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Pera Film, İtalyan Kültür Merkezi işbirliğiyle Antonioni’nin 1940 ve 1980 yılları arasından yedi uzun metraj filmini, kısa filmlerinden bir seçki ile birlikte seyirciye sunuyor. Michelangelo Antonioni, 29 Eylül 1912 yılında doğdu, hayatının tamamını neredeyse çalışarak geçiren ünlü yönetmen 2007 yılında, 94 yaşında hayata veda etti. Antonioni, 1940’lı ve 1950’li yıllarda Federico Fellini’nin Beyaz Şeyh filminin öyküsünü kaleme alır ve İtalyan burjuva hayatını anlatan çarpıcı Bir Aşkın Öyküsü ve Kız Arkadaşlar gibi ilk kurgu filmlerini çeker. Uluslararası sinema dünyasında gerçek anlamda şöhreti yakaladığı 60’lı yıllar, Antonioni’nin, Fellini, Ingmar Bergman ve Alain Resnais gibi sanatçılarla birlikte, kendine özgü çağdaş bıkkınlığı tasvir eden, yeni bir Avrupa sanat sinemasıyla özdeşleştiği zamanlardı. Çarpıcı görsel öğeleri, muğlak hikayeleri ve modern yabancılaşmaya odaklanmalarıyla, Antonioni’nin bu dönemden filmlerinin tamamında o zamanki sevgilisi Monica Vitti yer alıyordu— Macera (Cannes Film Festivali’nde gösterildiğinde uzun ve durağan bölümleri ve kapanışı olmaması nedeniyle seyirciler tarafından yuhalananmasıyla meşhurdur), Gece, Tutulma ve Kızıl Çöl. Antonioni’nin bu filmlerinin hepsi yıllara meydan okumuştur. Daha sonraki Identification of a Woman gibi filmleri, 1960’lı yıllardaki filmleri kadar iz bırakıcı olmışsa da, yıllar geçtikçe daha çok ilgi ve  gizem kazandı. 

Usta yönetmen Antonioni, sinema yapısının daha sessiz ve dolaylı yönlerini beceriyle kullanır. Onun varoluşsal bilmeceleri mantık çerçevesinde değerlendirilmeden önce hissedilir. Negatif alan, pozitif alan kadar öne çıkar, sessizlik gürültü kadar yüksek ses yaratır, olmayışlık varlık kadar belirgin, durağanlık ise doğrudan eylem kadar harekete geçirici olabilir. Antonioni, çoğunlukla telaffuz edilmeyen sinema kurallarının sınırlarını aşarak, çoğu zaman başroldeki kadın karaktere odaklanır ve filmlerindeki karakterleri duygusallaşmadan ya da ahlaki açıdan yargılamadan, filmin bütün dinamik sistemi içerisinde yer alan, ses ve sahne dekorları gibi diğer elemanlar ile aynı eşit koşullara tabi tutar. 

Fellini, Bergman ve Kurosawa ile birlikte, Antonioni de, modern sanat filmi kavramını tanımlamasıyla tanınır. Öte yandan, günümüz şartlarında Antonioni’nin sineması, basit bir sınıflandırma yerine meydan okudukları gibi kendilerine özgü bir janraya ait dururlar.

Pera Film in collaboration with the Italian Institute of Culture in Istanbul is presenting seven films and selected shorts of Antonioni beginning from the 40s until the early 80s.

Michelangelo Antonioni was born on 29 September 1912 and died in 2007 at the age of 94, having worked until almost the very end. Though he worked throughout the forties and fifties (including writing the story that was the basis for Federico Fellini’s The White Sheik, and directing his first fiction features, including the penetrating films about bourgeois Italian life Story of a Love Affair and Le amiche), it was in the 1960s that he became a major force in international film. It was also then that he began to typify, alongside such artists as Fellini, Ingmar Bergman, and Alain Resnais, a new European art cinema, expressing a distinctly contemporary ennui. With their stunning visuals, ambiguous narratives, and still relevant focus on modern alienation, Antonioni’s films of this period, all starring Monica Vitti, his lover at the time—L’avventura (famously booed at Cannes for confounding its audience with its longueurs and lack of closure), La notte, L’eclisse, Red Desert—have stood the test of time. And his less iconic later films, like Identification of a Woman, have only grown more compelling and mysterious, as the years have passed.

Antonioni deftly manipulates the quieter, indirect edges of cinematic structure, often so discretely that his existential puzzles are felt before they can be intellectualized. The negative space is as prominent as the positive, silence as loud as noise, absence as palpable as presence, and passivity as driving a force as direct action. Transgressing unspoken cinematic laws, Antonioni frequently focuses on female protagonists while refusing to sentimentalize or morally judge his characters and placing them on equal footing with the other elements within his total dynamic system, like sounds or set pieces. Together with Fellini, Bergman and Kurosawa, Michelangelo Antonioni is credited with defining the modern art film. And yet Antonioni’s cinema is also recognized today for defying any easy categorization, with his films ultimately seeming to belong to their own distinctive genre. 


İşbirliğiyle / In collaboration with
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Bir Aşkın Öyküsü

Story of a Love Affair
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Yönetmen / Director:  Michelangelo Antonioni
Oyuncular / Cast: Lucia Bosé, Massimo Girotti, Ferdinando Sarmi
Italya / Italy, 98’, 1950, siyah-beyaz / black & white
İtalyanca, Türkçe altyazıyla / Italian with Turkish subtitles

Milano’nun donuk şehir manzarasını arka plan olarak kullanan, Bir Aşkın Öyküsü, sanayi sektöründe çalışan zengin bir adamın, genç karısı Paola’nın geçmişini araştırmak üzere özel detektif kiralamasını anlatıyor. Araştırmanın sonucunda Giudo adlı eski bir sevgili ortaya çıkar. Öte yandan, Guido ve Paola’nın, Guido’nun kız arkadaşının ölümünden sorumlu olma ihtimalleri de belirir. Guido ve Paola’nın ilişkisi tekrar alevlenir, fakat yeni konumu sebebiyle Paola’nın yalnızca aşka dayalı bir hayat sürdürme şansı yoktur... Antonioni’nin ilk uzun metraj filmi, James M. Cain ve film noir’dan ilham alır, fakat, Macera’dan 10 yıl önce bile, yönetmen odağını Postacı’dan uzağa, kendi zihnini meşgul eden konulara çevirmiştir. Yönetmenin olup bitenleri geriden izleyen kamerası ve sözde ilgisizliği açıktır. Antonioni, ihtiraslı bir aşk hikayesini, yüzer-gezer kaygı, kaçınılmaz yolsuzluk ve savaş sonrası sanayi toplumunda ihanet hikayesine dönüştürür
Set in Milan, a sparklingly lurid cityscape, Story of a Love Affair tells of a wealthy industrialist who hires a private eye to investigate the past of his young wife Paola. The investigation turns up a former lover, Guido, and the possibility of both lovers' implication in the death of Guido's girlfriend. Guido and Paola renew their affair, but with her new status, Paola can no longer live on love alone . . . Antonioni's first feature owes much to James M. Cain and film noir, but already, ten years before L'avventura, he shifts the focus away from the Postman toward his own preoccupations. The director's distanced camera and seeming dispassion are in evidence, turning a torrid love story into a tale of free-floating anxiety, inevitable corruption, and betrayal in postwar industrial society.

Macera

L’Avventura
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Yönetmen / Director:  Michelangelo Antonioni
Oyuncular / Cast: Gabriele Ferzetti, Monica Vitti, Lea Massari
İtalya / Italy, 143’, 1960, siyah-beyaz / black & white
İtalyanca, Türkçe altyazıyla / Italian with Turkish subtitles

Antonioni’yi uluslararası şöhrete kavuşturan üçlemesinin ilki olan Macera, zorlu ve tehlikeli prodüksiyon aşamasından, sorunlu dağıtımına ve gösteriminin ardından ortaya atılan müstehcenlik ve ahlaksızlık suçlamalarına, bir “macera” idi. Bu filmde, ilk kez genişaçı ekran kullanan Antonioni’nin kendine özgü deneysel anlatım tarzı burada tam anlamıyla filizlenirken, varolmayışlık kavramı, başta bir kadının ada yolculuğu sırasında gizemli bir biçimde kaybolması suretiyle derinlemesine irdelenir. Kayboluşun ardından başlayan arama süreci, tam olarak anlaşılması güç davranış biçimlerini, terk edilen arzuları ve unutulan ana hikaye öğelerinden oluşur. Bu sarhoş edici savaş sonrası mekanda, gerçeklik, aşk ve mutluluk oransız bir şekilde para, seks ve statü ile değiş tokuş edilirken, filmdeki karakterlerin tümü duygusal bir deniz tutması yaşamaktadır. Antonioni, kendi deyimiyle bu belirsiz ve kendilerini ifade etmekte zorlanan maceracı karakterlerini, kaygılı bir şekilde “bir ahlaki bilinmezliğe” doğru ilerleyenler olarak tanımlar.
The first of Antonioni’s breakthrough film trilogy, L’avventura proved an “adventure” from its rough, perilous production to its troubled release, including charges of obscenity and immorality. Using a widescreen canvas for the first time, Antonioni’s signature experimental narrative style blossoms fully and radically around absence, initially in the form of a woman’s mysterious disappearance during a trip to an island. The ensuing search is composed of behaviors not fully comprehensible, desires abandoned and central plot points forgotten. Upon this dizzying post-war terrain, truth, love and happiness are unequally exchanged for money, sex and status, and all characters suffer from an emotional seasickness. Antonioni describes with stunning precision his indistinct, inarticulate explorers apprehensively treading toward, in his words, “the moral unknown.” 

Kırmızı Çöl
Red Desert
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Yönetmen / Director:  Michelangelo Antonioni
Oyuncular / Cast: Monica Vitti, Richard Harris, Carlo Chionetti
İtalya / Italy, 117’, 1964, renkli / color
İtalyanca, Türkçe altyazıyla / Italian with Turkish subtitles

Antonioni’nin 1960’ların modern yabancılaşma panoramaları, dönemi tanımlayan sanatsal olaylar arasındadır. Yönetmenin ilk renkli filmi Kızıl Çöl de olasılıkla bu panoramalar arasından en çığır açıcı olma özelliği taşır. Seyircileri bugün bile büyüleyen filmde, Antonioni’nin ilham perisi Monica Vitti’nin harika bir biçimde canlandırdığı memnuniyetsiz kadın karakter, teknoloji çağının beraberinde getirdiği ruhani yalnızlıktan muzdariptir, enerji santralleriyle ve çevreye zararlı atıklarla çevrili renksiz bir sanayi alanında dolanmaktadır. Bir yandan da kocasının iş arkadaşı, (Richard Harris’in canlandırdığı adam) ile flört eder. Ardarda gelen, birbirinden etkileyici tablo niteliğindeki film kareleri ile—terkedilmiş balık çiftlikleri, elektrik kuleleri, limana bağlı devasa gemiler—Kızıl Çöl, döneminin apokaliptik bir kompozisyonunu beyaz perdeye taşırken, Antonioni’nin de modern çağ sinemasının önde gelen şairlerinden biri olduğunu kanıtlar.

Antonioni’s 1960s panoramas of contemporary alienation were decade-defining artistic events, and Red Desert, his first color film, is perhaps his most epochal. This provocative look at the spiritual desolation of the technological age—about a disaffected woman, brilliantly portrayed by Antonioni muse Monica Vitti, wandering through a bleak industrial landscape beset by power plants and environmental toxins, and tentatively flirting with her husband’s coworker, played by Richard Harris—continues to keep viewers spellbound. With one startling, painterly composition after another—of abandoned fishing cottages, electrical towers, looming docked ships—Red Desert creates a nearly apocalyptic image of its time, and confirms Antonioni as cinema’s preeminent poet of the modern age.

Cinayeti Gördüm

Blow-Up
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Yönetmen / Director:  Michelangelo Antonioni
Oyuncular / Cast: David Hemmings, Vanessa Redgrave, Sarah Miles
İngiltere, ABD / UK, USA, 111’, 1966, renkli / color
İngilizce, Türkçe altyazıyla / English with Turkish subtitles

Kitlelerin beğenisini kazanan ilk Avrupa sanat filmi olma özelliği de taşıyan Cinayeti Gördüm, Antonioni’nin metafizik sel bir bilmeceyi andıran modern Londra hikayesi, hem ticari hem de eleştirel açıdan başarı yakaladı. Bugün bile filmin grafik etkisi gerek popüler kültürde gerek güzel sanatlarda hissedilmeye devam ediyor. Filmin baş karakteri ikonik fotoğrafçı David Hemmings çalışmalarını özgün sanat ve ekonomik ihtiyaç için üretim olarak ikiye ayırmaktadır. Fakat gerçeği egoistçe nesnelleştirme ve görselleri artık hiçbir zevk almadan sahiplenmesi bu basit ayrımın sınırlarını zorlamaktadır. 60’lı yılların havai tarzı ve bedensel oyunları yüzünden sürekli ilgisi dağılan fotoğrafçı sapkın bir fotoğrafçı fantazisi ile karşı karşıya gelir: sanatı aracılığıyla gerçek bir suçu ortaya çıkarmak. Buna rağmen ‘’gerçek’’ teşhir, algılama ve temsilin temelinde yatan sorunlarda gizlidir. Antonioni, inceden inceye karakterleri ve ‘’bulgu’’ları teker teker ortadan kaldırırken, bu gerçek gerilim hikayesinin çözümünü seyircinin sahasına gönderir.

The first European art film to enjoy mass popularity, Antonioni’s mod London romp/metaphysical conundrum exploded commercially and critically – its graphic after-effects still felt today in both pop culture and high art. David Hemmings’ iconic photographer divides his work into authentic art and vapid economic necessity, yet his egotistical objectification of reality and blasé ownership of the image tests the limits of such simplistic divisions. While endlessly distracted by the frivolity and sensual diversions of the 60s, the detached artist confronts a perverse fantasy of the photographer: uncovering an actual crime through his art. However, the “real” exposé lies within the essential problems of perception and representation. While Antonioni discretely removes characters and “facts” one-by-one, he finally throws the resolution to this veritable thriller audaciously into the viewer’s court.

Zabriskie Noktası 
Zabriskie Point
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Yönetmen / Director:  Michelangelo Antonioni
Oyuncular / Cast: Mark Frechette, Daria Halprin, Paul Fix |
İtalya / Italy, 110’, 1970, renkli / color
İngilizce, Türkçe altyazıyla / English with Turkish subtitles

Antonioni’nin dolambaçlı 60’lı yıllar Amerika portresinin tonunu ve temasını, filmin başındaki yarı gerçekçi  aktivist öğrenci mitinginin çekimleri belirler. Bir dergi sayfasını andıran kurum karşıtı resimsel film, soyut şehir karelerinden oluşan montajlara yer verirken, zaman zaman insani bir ikonik Amerikan kültürü illüstrasyonuna dönüşür. Yönetmenin gösterişli ve baştan çıkarıcı sinematografisinin ardında, rahatsız edici polis vahşeti, aşırı ırkçılık, bilinçsiz tüketim, kapitalist şiddet ve sürekli ve her tarafı saran Vietnam Savaşı toplam ölüm sayısı yatmaktadır. Amatör başrol oyuncuları Mark Frechette ve Daria Halprin, bu filmle birlikte hem beyaz perdede hem de gerçek hayatta sırası ile Aktivizm ve Pasifizm sembolleri haline geldiler. İki karakter, böylece karşıt kültürün kendi bilincinde var olan devamlı gerilimi de tasvir ederler. Prodüksiyon şirketi MGM açısından kötü şöhretli bir finansal felakete neden olan, acımasızca olumsuz eleştiriler getiren ve Antonioni’nin başını FBI ile büyük derde sokan Zabriskie Noktası –tıpkı çekinmesiz baş karakterleri gibi – yansıtıcı yüzeyine rağmen varoluşçuluğun derinliklerine iner, hikayenin içinde barındırdığı tüm korkunçluk ve güzellik, filmin saykodelik bitişinde, tüm kolaylıkları ve çelişkilerini de yansıtacak bir biçimde, elverişli bir Amerika özeti ortaya koyar.

The opening half-verité footage of a student activist meeting sets the tone and themes of Antonioni's meandering portrait of 60s America, a painterly magazine spread of the anti-establishment that at times alternates between abstract urban montage and humane illustration of iconic Americana. Encased within his glossy, seductive cinematography are abrasive scenes of police brutality, overt racism, oblivious consumerism, capitalistic violence and the ubiquitous drone of the Vietnam death toll. Non-professional leads Mark Frechette and Daria Halprin became involved both on and off screen as respective symbols of Activism and Pacifism, illustrating the persistent tensions within the counter culture's own psyche. A notorious financial disaster for MGM that received brutally negative reviews and momentarily set Antonioni in the FBI's crosshairs, Zabriskie Point – like its uninhibited protagonists – plays with the existential depths despite its reflective surface, its horror and beauty climaxes in the film's stunning psychedelic ending – a cathartic summary of the USA with all of its conveniences and contradictions.

Oberwald’in Gizemi

The Mystery of Oberwald
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Yönetmen / Director:  Michelangelo Antonioni
Oyuncular / Cast: Monica Vitti, Paolo Bonacelli, Franco Branciaroli
İtalya / Italy, 129’, 1981, renkli / color
İtalyanca, Türkçe altyazıyla / Italian with Turkish subtitles

O dönemde henüz yeni olan video formatının olanaklarından etkilenen Antonioni’nin bu deneysel çalışması, Jean Cocteau’nun The Two-Headed Eagle (İki Başlı Kartal) başlıklı dramına dayanır ve başrolünde muhteşem Monica Vitti’ye yer verir. “Görgü kurallarına ve merasime saygı göster,” diyen ağırbaşlı karakter ve aşık olduğu şair/suikastçı, kendi kendini yıkılmakta olan bir şatoya sürgün etmiş bir kraliçenin hikayesinde seyirci karşısına çıkar. Zaman zaman, Antonioni bu kesin emre sadık kalırken, adeta yurttaşı Visconti’ye saygı duruşu yapar gibi, şefkatle her bir imkansız dekoratif kostüme, sahneye ve teatral dışavuruma odaklanır. Diğer anlarda ise, sanki Vitti’nin canlandırdığı kraliçenin arzularını dile getirir gibi yeni teknolojik araçları kullanarak, renk hareketleri, zeminüstü görseller ve benzer baş döndürücü görsel tekniklerle hikayenin anlatımsal merasimi yerle bir eder. Antonioni için video, “renkleri anlatımın bir parçası olarak, şairane bir şekilde... ve sonsuz sadakat ya da eğer istenirse, mutlak sahtelikle kullanmaya izin verdiği için yepyeni bir sinema dünyası” anlamına gelir.

Intrigued by the possibilities presented by the then-new format of video, Antonioni made this experimental work, based on the Jean Cocteau drama The Two-Headed Eagle and starring a regal Monica Vitti. “Respect the etiquette, the ceremonial,” notes a somber character in the story of a queen, trapped in self-exile in a crumbling castle, and the poet/assassin she falls in love with. At times Antonioni stays true to this injunction, lovingly dwelling on every impossibly decorative costume, set, and theatrical pronouncement as if paying homage to his compatriot Visconti. At other times, as if expressing the longings of Vitti’s queen, Antonioni willfully destabilizes the narrative ceremony, using his new technological tools to experiment with color shifts, foregrounded imagery, and other dizzying visual techniques. For Antonioni, video represented “a new world of cinema . . . using color as a narrative, poetic means . . . with absolute faithfulness, or, if so desired, with absolute falseness.”

Bir Kadının Tanımlanması
Identification of a Woman 
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Yönetmen / Director:  Michelangelo Antonioni
Oyuncular / Cast: Tomas Milian, Daniela Silverio, Christine Boisson
İtalya, Fransa / Italy, France, 128’, 1982, renkli / color
İtalyanca, Fransızca, İngilizce; Türkçe altyazıyla / Italian, French, English with Turkish subtitles

“Hikayenin nasıl olacağını henüz bilmiyorum ama baş karakter bir kadın olacak” diyor, Antonioni’nin arka planında İtalya’yı kullandığı ve insan ilişkilerinin belirsiz doğasını sorguladığı son filminin baş rolündeki kafası karışık yönetmen. Film, bir adamın sanatsal ve erotik bilincini bedensel ve ruhsal açıdan ortaya koyma yolculuğunu beyaz perdeye taşıyor. Karısı tarafından terk edildikten sonra yönetmen kendini iki farklı gizemli kadın ile ilişki içinde bulur: Aynı zamanda bir sonraki filmi için doğru konuyu ve kadın oyuncuyu bulmaya çalışmaktadır. Efsanevi İtalyan yönetmenin bu baş döndürücü anti-romantik, ileri kariyer darbesi, aynı zamanda cinsel açıklığı ve sisli otobanda geçen uzun sahnesiyle Antonioni’nin en önemli sahne yapıtlarından biri niteliğinde.

 “I don’t know the story yet, but the main character is a woman,” claims the disoriented film director in Antonioni’s last Italian-set inquiry into the imprecise nature of human relationships. The film is a body- and soul-baring voyage into one man’s artistic and erotic consciousness. After his wife leaves him, a film director finds himself drawn into affairs with two enigmatic women: at the same time, he searches for the right subject and actress for his next film. This spellbinding anti-romance was a late-career coup for the legendary Italian filmmaker, and is renowned for its sexual explicitness and an extended scene on a fog-enshrouded highway that stands with the director’s greatest set pieces.
Kısalar 

Shorts
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Po Vadisi’nin İnsanları

People of the Po Valley

1943, İtalya / Italy, 9’, siyah-beyaz / black & white, İtalyanca, Türkçe altyazıyla / Italian with Turkish subtitles
Po Nehri kıyısında yaşayan azimli balıkçıların yaşamlarına bir övgü niteliğindeki bu film, Antonioni’nin ilk filmidir ve doğa ve sakinleri arasındaki garip ilişkiyi şairane bir biçimde inceler. 1943 yılında tamamlanmış olmasına rağmen, post-prodüksiyon esnasında kayıtların önemli bir kısmının geçici bir süre için kayboluşu nedeniyle, filmin ancak 1947 yılında piyasaya çıkabilmesine neden olmuştur. 
A quiet ode to the arduous lives of fisherman along the River Po, Antonioni’s first film is a poetic inquiry into the uncanny dialectic between environment and inhabitants. Although completed in 1943, the temporary loss of crucial footage during post-production delayed the film’s release until 1947. 

Sağlık Müdürlüğü

Sanitation Department 
1948, İtalya / Italy, 8’, siyah-beyaz / black & white, İtalyanca, Türkçe altyazıyla / Italian with Turkish subtitles
Antonioni’nin ikinci filmi Roma da Sağlık Müdürlüğü çalışanlarının yaşamlarından bir günü belgeler ve öylesine kanıksanmış ki neredeyse görünmez olmuş, sınırdaki bir kültürü yansıtır. Yönetmenin, temizlik görevlilerinin bu dayanıklı varoluşlarını yansıtan lirik keşfi, hem ağırbaşlı hem de etkileyici olduğu gibi, sıradan gizem ve komedi anlarını da beyaz perdeye taşıyor. 
Antonioni’s second film documents a day in the life of Rome’s sanitation workers, highlighting a marginal culture so taken for granted they are virtually invisible. Both somber and charming, his lyrical investigation into their gritty existences revels in quotidian moments of mystery and humor. 

Aşk Yalanları

Lies of Love 
1949, İtalya / Italy, 10’, siyah-beyaz / black & white, İtalyanca, Türkçe altyazıyla / Italian with Turkish subtitles
Fellini’nin Beyaz Şeyh filmine ilham veren bu film, fantastik fotoroman dünyasının dilini nefis bir biçimde inceler. Antonioni, İkinci Dünya Savaşı sonrası İtalyan kültürünün vazgeçilmezlerinden açık saçık fotoğraflı karikatür romanların kahramanlarının yaşamlarından bir günü takip eder. 
Considered the inspiration for Fellini’s The White Sheik (1952), Delightfully exploring the vernacular fantastic of the fotoromanzi, the bawdy photographic comic-strip novels that were a staple of post-WW2 Italian popular culture, Antonioni tracks a day in the life of the stars of this new genre. 

Batıl İnanç

Superstition 
1948, İtalya / Italy, 9’, siyah-beyaz / black & white, İtalyanca, Türkçe altyazıyla / Italian with Turkish subtitles
Anarşik tören ve inançların şairane bir etnografisi olan Batıl İnanç, 20. yüzyıl İtalyan köylü sınıfının modern zaman öncesi halk kültürüne ait hayalgücünün inatçı kimliğini beyaz perdeye taşıyor. 
A poetic ethnography of anarchic rites and beliefs, Superstition reveals the stubborn presence of a pre-modern folk imagination in the twentieth century Italian peasant class. 
[image: image13.jpg]



India Kumbha Mela
1983, İtalya, Hindistan / Italy, India 9’, renkli / color
Tıpkı Rossellini gibi, Antonioni de uzun bir süre boyunca Hindistan’a karşı ciddi bir hayranlık duydu. Bu hayranlık sonucunda 1977 yılında ülkenin en önemli Hindu festivali olan Kumbh Mela’yı, milyonlarca  kişinin Ganj nehrinin Jamuna ve Saraswati nehirleriyle birleştiği noktada dua etmek için buluşmasını beyaz perdeye taşıdı.
Like Rossellini, Antonioni had a long fascination with India which gave way to this 1977 short capturing the country’s most important Hindu festival, Kumbh Mela, during which millions of worshippers gather to pray where the Ganges, Jamuna and Saraswati rivers converge. 

Roma 90
1989, İtalya / Italy, 9’, renkli / color
İtalyan başkenti Roma’nın sinematik portresi niteliğindeki bu kısa film, 1990 yılı Dünya Kupası sırasında işlev gören farklı mekanları yansıtan bir film serisinin parçasıydı. 
The cinematic portrait of the Italian capital Rome, this short was part of a series of films that on the occasion of the 1990 Soccer World Cup in Italy were meant to present the different venues.

Sicilya
Sicily 
1997, İtalya / Italy, 11’, renkli / color, İtalyanca, Türkçe altyazıyla / Italian with Turkish subtitles
Antonioni'nin bu kısa filmi, beş farklı Sicilya manzarası üzerine sessiz bir meditasyon niteliğinde.
Antonioni's short film is a silent meditation on five Sicilian landscapes.
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Michelangelo’nun Görünümü 

Lo sguardo di Michelangelo
2004, İtalya / Italy, 15’, renkli / color, İtalyanca, Türkçe altyazıyla / Italian with Turkish subtitles
Michelangelo Antonioni’nin gerçek son filmi olma niteliğindeki bu film aynı zamanda, eşsiz bir biçimde insanların birbirleriyle iletişim kuramamasını irdeleyen usta bir sinemacının, baş karakterler olarak kendisini ve Roma’da yer alan Aziz Peter’in Büyük Kilisesi’ndeki, bir kriz sonucu tam anlamıyla 20 sene boyunca konuşma ve fiziksel hareket yetilerini kaybetmiş “cansız” heykelleri kullanması açısından önemli. Antonioni’nin kamerası durmaksızın heykellerin her bir ince detayını inceliyor ve bir heykelden diğerine geçerken zaman zaman bu iki ‘varlık’ arasındaki ilişkiyi gözler önüne seriyor. 
Michelangelo Antonioni’s true final film and, for a master film-maker who has peerlessly studied the inability of people to communicate between one another, it is appropriate that his last characters are himself – who has been debilitated by a stroke and deprived of speech and most bodily movement for practically 20 years – and the “inanimate” statues found in St. Peter’s Basilica in Rome. The camera gazes pans or tracks incessantly over every detail of the statues and occasionally shows us the interaction between the two ‘entities.’ 

Antonioni Gözünden Antonioni
Antonioni By Antonioni

1978, İtalya / Italy, 22’, renkli / color, İtalyanca, Türkçe altyazıyla / Italian with Turkish subtitles
1978 yılından bu az bilinen Antonioni röportajı, yönetmenin filmleri üzerine hazırlanan bir televizyon programı için yapılmış. 
This a rare interview with Antonioni from 1978, made on the occasion of a TV retrospective of his films.
Gösterim Programı / Screening Schedule
27 Nisan / April

Cumartesi / Saturday
15:00
Bir Kadının Tanımlanması / Identification of a Woman 

28 Nisan / April

Pazar / Sunday
15:00
Oberwald’in Gizemi / The Mystery of Oberwald
4 Mayıs / May

Cumartesi / Saturday

14:00
Cinayeti Gördüm / Blow-Up
17:00
Bir Aşkın Öyküsü / Story of a Love Affair
5 Mayıs / May

Pazar / Sunday

14:00
Bir Aşkın Öyküsü / Story of a Love Affair
17:00
Kısalar / Shorts
10 Mayıs / May

Cuma / Friday

19:00
Oberwald’in Gizemi / The Mystery of Oberwald
11 Mayıs / May

Cumartesi / Saturday

14:00
Zabriskie Noktası / Zabriskie Point
17:00
Kırmızı Çöl / Red Desert
12 Mayıs / May

Pazar / Sunday

14:00
Bir Kadının Tanımlanması / Identification of a Woman
17:00
Macera / L’Avventura
22 Mayıs / May

Çarşamba / Wednesday

19:00
Cinayeti Gördüm / Blow-Up
24 Mayıs / May
Cuma / Friday 
19:00
Zabriskie Noktası / Zabriskie Point
25 Mayıs / May
Cumartesi / Saturday
14:00
Kırmızı Çöl / Red Desert
16:00
Kısalar / Shorts
19:00
Macera / L’Avventura
PAGE  
2

