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Glindem: #Vazgec¢miyoruz

Film Ekibi

Buradayiz, kabul etmiyoruz, vazge¢cmiyoruz

Bogazici Universitesi, {iniversitenin bulundugu Rumeli Hisariistii mahallesi bir siiredir ablu-
ka altinda, dergimiz ¢ikarken 6grenciler, 6gretim tiyeleri, mezunlar ve tiniversite emekgileri dahil
olmak tizere tiim tniversite bilesenleri “buradayiz, kabul etmiyoruz ve vazge¢miyoruz” demeye
devam ediyorlar. Universite kapisina takilan kelepce ne kadar i¢ sizlatsa ve durumun bir ézet fo-
tografini ¢ekse de ardindan gelenler, haysiyetli durusun, kabul etmemenin, itirazin karsilastig
baskilar, bedeller diistiniildiigiinde daha da i¢ acitict oldu. Evlere yapilan baskinlar, kirilan kapt
ve duvarlar, uzun namlulu silahlar, kelepgelenen ve tacize ugrayan, gozaltina alinan, tutuklanan,
yurtdis1 yasagi konulan, ev hapsine ¢arptirilan 6grencilerle devam etti. Hocalarimiz eski rektorlitk
yeni kayyumluk binasina, bu atamay1 reddettiklerini sembolize eder bir bi¢imde, sirtlar1 doniik
baglattiklar1 nobete her giin devam etti. 2 Ocak'ta Cumhurbagkani atamasinin gergeklesmesi iize-
rine, 4 Ocak’tan itibaren {iniversitede devam eden eylemlilik bugiine dek pek ¢ok merhale kat etti.
Kabul etmeyen, vazge¢cmeyenlerin dayanismasi Bogazici'yle sinirli kalmadi, bityiidiik¢e biiyiidii;
dolayisiyla iktidarin yargi, medya ve kolluk kuvvetlerinin hedefine girdik¢e girdi.

Asag1 bakmayacagiz

Ulkedeki yarilma, bu kez de iiniversitelerin gelecegini dogrudan etkileyen Bogazici Universi-
tesine atanan (kim oldugunu, ne sevdigini, cocuklugundan beri hayalinin ne oldugunu bu siirecte
hepimizin 6grendigi) partili-kayyum-rektor kararinin taninmamasi ile ortaya ¢ikiyordu. Bu tepe-
den inme ve akademiyi hiyerarsik bir emir-komuta zincirine donustiirme girisimi iktidar ortaklar:
tarafindan mesru, bu karara itiraz ise megru-olmayan olarak ilan edilmekte ge¢ kalinmadi. Kii-
citkten biiyiie, trolden danigmanina, bakandan cumhurbagkanina siyasi gerilim hattin1 daha da
germek tizere herkes soz aldi: Terorist, sapkin, kutsallara hakaret eden ve hatta zehirli yilanlar oldu
direnisciler. Ama belki bundan daha 6nemlisi, kayyum-rektor tiniversiteyi ydonetememe krizi ile
kars1 karsiya kalirken, iktidarin tutturdugu séylem, aldigi karar ve uyguladigi baskinin karsiliginda
gecmis donemlerdekine benzer bir destegi alamadig: gorildi.

ODTU'de dgrenci asistanlar1 Bogazicine destek vermek icin katildiklar1 eylemden dolayi isten
atild; Bogazigi Universitesi mezunlar1 okula alinmadi; Ankara, Izmir, Kadikdyde ve yurdun her
kosesinde gergeklesen dayanigma eylemleri siddetle dagitilmaya ¢alisildi, engellendi. Polis biber
gazi, plastik mermi kullandi. Ters kelepcelerle gozaltina alianlar otobiislerde bekletildi, nezaret-
hanelere atildi. LGBTI+ Caligmalar1 Kuliibii'niin kapisina kilit varuldu. Manidar bir bicimde, hu-
kuksuz pek ¢cok kararin ardindan, Resmi Gazetede bir gece vakti Bogazici Universitesine Hukuk ve
fletisim Fakiilteleri agilacagi karar1 yayinlandi... Bunlar somut, gériiniir ve fiziksel olandi. Onlari
gorliniir yapan ise elbette anaakim medya degildi, vatandas gazeteciligiyle eylemin, anin, eylem-a-
ninin iginden yayin yapanlardi; basta da 6grencilerdi. Gergekler sakli kalmiyordu. Yalan videolar,
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yanlis bilgiler aninda yanitin1 alryordu.

Yollar kapatilsa da, okul, mahalle ablukaya alinsa da “agag1 bakmayacagiz” diyenler miicade-
leye devam ediyordu. Bilimsel 6zgiirliik, akademik 6zerklik ve demokratik degerler diyen birileri
vard1 hala. Bogazigili olmak ya da olmamak degil mesele; taraf olmak icin Bogazicili olmak gerek-
miyor elbette. Tiirkiyede tiniversitelerin basina gelenler bununla da baslamadi. Sadece tiniversite-
ler de degil, iilkeye ¢oken karanligin ilk emareleri de degil bunlar.

Ama bir 151k bu, ¢atlaklardan sizan.

Catlaklardan Sizan Isik

Leonard Cohen’in bu sarkisi, Nomadland filmine ilham olan Jessica Bruder’in kitabindan.
Dergimizin bu sayisinda gogerler, hayaletler, siyahlar, giineyliler, yerytiziinii savunanlar ve filmleri
yer aliyor. Vazge¢meyen siyahlar, siyahlarin miicadelesini anlatanlar; vazgegmeyen belgeselciler ve
yerylizii savunuculary; tilkesinden ve miicadelesinden vazge¢meyen yonetmen Fernando Solanas
ve son belgeseli; Sudan’in vazge¢meyen sinema direnisgileri dergimizin sayfalarinda yer aliyor.
Tipki catlaklardan sizan Bogazicili 6grenciler ve hocalar gibi...

Son donem vyerli sinemada yapilan filmleri ele alan yazilarin, séylesilerin oldugu bu sayimizda
ayrica kiiltiirel alanda; Tiirkiye sinemasinda var olmaya ¢alisan muhafazakar kanadin bu varo-
lus gabalarini Istanbul Film Festivalinde gosterilen filmler ve son donemde yasadigimiz sansiir
ve soylemlerden yola ¢ikarak anlatan bir yaziy1 da bulabilirsiniz. Bu yazida hakli olarak sorulan
sorulardan yola ¢ikarak ve rektor atamasinin bir mevzi kazanma, bir kiltiir savagina dontstiigii-
nii goriip iliskilendirerek -Bogazigili sanatcilar okullarina sahip ¢ikan bir bildiri yayinlamigken- o
bildiride adin1 géremedigimiz Bogazigili meshur sinemacilara bir soru da biz sormak isteriz. $im-
dilerde “giizel ve yalniz okuluna” sahip ¢iktigini hentiz géremedigimiz Nuri Bilge Ceylan ve en son
sinema alaninda “milli degerler” vurgusuyla Cumhurbaskanlig: Kiiltiir ve Sanat Bityiik Odiili'ne
(adinda gegiyor biiyiik) layik goriilen Dervis Zaim “bilgisizlik s6zlesmesine”(*) uygun olarak hig
ses ¢ikarmadilar. Sessizlik mi ses mi, simdi degilse ne zaman?

Yeni Film ekibi arkadaslarimizla dergimizin giindeminde biz de “buradayiz, kabul etmiyoruz
ve vazgegmiyoruz” diyoruz. Bogazigili 6grencilere, hocalarimiza, Bogazi¢inin emekgilerine ve bu
meseleye hakli itirazini yaparak dayanisma gosteren herkesi selamliyor ve bir sarki mirildaniyoruz:

“Ufuklar1 sarmig karanliga inat / uzun ve ince ve de dimdik duranlara /Agir bir suskungun or-
tasinda /hiir yasay1p, hiir yasatanlara /.../ iirkek bir serge gibi egme bagini/ kaldir basini ve dimdik
dur / bu senin degil, iilkemin ayib1 / hirpalanmis yerlerinden 6perim ¢ocuk..”

(*) Ignorance contract:

Guney Afrika’daki ‘beyazlik halleri’ Gizerine arastirmalar yapan Melissa Steyn’in apartheid reji-
mine sessiz kalan siradan Afrikanerlerin tavrini tarif etmek icin kullandigi bir kavram: “Ignorance
contract” yani bilgisizlik/cehalet s6zlesmesi. Bilgisizlik s6zlesmesi, sessiz cogunlugun (bazen
azinligin) gondllt korluglne dayali yazili olmayan bir mutabakattir. Zulme aktif katilimimizi
gerektirmez, itaat etmenizi yani itaatsizlik yapmamanizi talep eder sadece; olup bitenleri
duymamis, gérmemis gibi yapmaniz kafidir. Karsiliginda islemeye devam eden diizenin tim
avantajlarindan nemalanir, susturulmus vicdanin rahatligiyla yasayip gidersiniz.
(http://yeniyasamgazetesi2.com/bilgisizlik-sozlesmesi/)
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Hayaletler ve Gocgerler:
Sureti Soldurulmusg Bir Resim mi?

Yusuf Giiven

yili diinyanin varligini elinde bulunduranlar i¢in ¢ok bereketli bir yil oldu, servetler
2 O 2 Okatlandl. Borsada hisse senetleri, gayrimenkuller, menkuller, yat, kat, araba fiyatlar:
hepsi artt1. Hayaletler icin ise felaket bir yildy; igsiz kaldilar, salginla miicadele ettiler, yoksullugun
artmast ile ¢1g gibi cogaldilar. Ustelik daha en zor dénemler yasanmadi. Diinya tarihine kara bir yil
olarak gececek 2020’nin 6niimiizdeki doneme yayilacak sonuglar: daha da karamsar bir duruma
isaret ediyor.

Kimdir bu hayaletler ve daha 6nemlisi nasil hayalet oldular?

Yoksulluk kavrami 6ncesinde pek kentle birlikte anilmazken II. Diinya Savagt sonrasindaki
genisleme ile birlikte hem merkez kapitalist tilkelerde hem de ve 6zellikle cevreden kente gergekle-
sen bityiik gé¢ sonucu kentin ayrilmaz bir pargasi oldu. Bununla birlikte kent yoksullugu kavrami
glindemimize girdi. Kent yoksulunun ayakta kalmasinin nedeni kéyle/kirla olan baglarini yitirme-
mesidir. Once erkekler gegici siireligine kente geldiler, sonra kalict yerlesmek iizere ailelerini ge-
tirdiler. Ama her dénemde kdyde kalan yaslilardan aldiklar1 desteklerle ayakta kalmay1 basardilar.

En 6nemli sorun barinmaydu -ki gociin bu kadar yogun oldugu dénemde fabrikalarin etrafin-
daki kamu arazilerine yapilan gecekondulara g6z yumuldu. s giiciine ihtiyag vards, biiyiik kar ve
somiirii s6z konusuydu.

60 ve 70’li yillarin yiikselen muhalif dalgasinin bastirilmasiyla birlikte 80’lerde yeni diinyanin
taslar1 6riilmeye baglandi. 90’larda reel sosyalizmin ¢okiisii ile tek kutuplu bu diinyada artik sadece
patronlarin borusu 6tityordu, 6rgiitlii ve giiglii bir isci sinifi istenmiyor, daha esnek ve itaatkar bir
isgiicii modeli dayatiliyordu. Harvey, bunu saglamak i¢in tageronlasmadan, gegici ¢aligmadan ve
kapitalizmin farkli emek rejimlerini birbiri ile rekabete sokarak emek piyasasini diizenlemesinden
bahsediyor. Kent s6z konusu oldugunda, yoksul kesimlere vaadedilen rantin da bu rekabetin bir
pargasi oldugunu sdylemek lazim. Kent ¢eperlerine yerlesen yoksullara, kentin zaman i¢inde hizla
genislemesi ile birlikte gecekondularin sehrin merkezinde kalmas: sonucunda, bir zamanin yoksu-
luna sinif atlama olanag1 sunuyor.

Uretim modelinin degismesi, batida fabrikalarin kapanmast, iiretimin tamamen Cine ve Uzak
Asya’ya kaymasiyla birlikte batida ve tiim diinyada kentlerin yagmalanmasi ve emlak balonu iize-
rine kurulu bir gelisme modeli benimsendi. Bu noktada ise kent yoksulu kavraminin yaninda artik
sinif miicadelesinin bir pargasi sayllmayan, sinif miicadelesinden vazge¢mis kitleleri tanimlayan
sinif-alt1 (underclass) kavrami giindeme geldi. Kavram ileri derece yoksulluk ve mekénsal ayrigma
ile tanimlantyor. Ornegin Amerikada, kalifiye olmayan siyah iscilerin orta sinifin sehri terk etmesi
ile birlikte merkezdeki bolgelere sikigmas: sonucu ortaya ¢ikan mekansal ayrigma siyah sinif-alti-
nin olusumunu hizlandirtyor. Tirkiyede benzer bir stire¢ Sulukule gibi Roman mahallerinde ya-
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sanmustt. Sadece bununla da sinirli olmamak tizere sehrin merkezinde kalan yoksul mahalleleri,
“kentsel doniisiim” kilifi altinda talan edilip hizla soylulastiriliyor.

Son dénemde sinemamiz, is¢i sinifi ve ig¢i sinift mahallerinde yasanan doniigiimleri ele alan
Ekiimenopolis gibi belgeseller ya da Babamin Kanatlar1 gibi filmlerle bu mahalleler {izerine kuru-
lan yagsamu ele alan Kiigiik Seyler benzeri filmlerle siirecin gozlemcisi ve anlaticis1 oldu. Hayaletler,
bu siirecin mahallenin sakinleri izerindeki pargalayici, ayristirici ve yalnizlastirici yoniini ele alan
bir film olarak siirece katkisini sunuyor.

Karakterler: Simif-altiligin esikleri

Didem, dans grubu ile bir gikig yolu ar1yor. Fakat Didem’in gergekligi ile mahallenin gergekligi
birbirine higbir sekilde uymuyor. Arsada grup ¢alismasi yaparken camdan kadinlar “ne yapiyor-
sunuz heriflerin 6niinde” diye kovaliyor onlari, arkadan polis gelip arsadan atiyor. Nihayetinde
katildiklar1 bir dans yarigmasina bile asilmryor Didem. Aslinda ne istedigini bilmiyor, ¢ikissiz bir
kusagin temsilcisi.

Ela, yoksul mahallerinde film-fotograf atélyeleri diizenliyor. Kadin haklarini savunuyor, ey-
lemlere katilryor.

iffet, kisa siireli islerde giindelik iicretlerle geginip yasamini davam ettirmeye galisiyor. Bir
yandan igeriye diisen oglu Asil i¢in endiseleniyor. Kocasi bir torbaci. Bu sartlarda mahallenin
emekgisi Iffet onurlu bir yagam siirmeye ¢aligiyor.

Rasit, diizenin adami ve giiniimiiziin firsat¢isi. Bir yandan muhbirlik yapiyor, bir yandan Su-
riyeli gogmenlere ytiksek fiyatlarla evler, odalar hatta yatak kiraliyor, bir yandan eski ve koruma
altindaki yapilar1 yikarak ‘kentsel doniigiime katk: sagliyor.

Mekan: Mahalle

Film, elektrik kesintileri sonucunda -kelimenin ger¢ek anlamiyla da karanlikta kalmis- dis-
topik bir Istanbul gériintiileri ile agiliyor. Daha bagtan film bizi solgun ve karanlik gériintiileri ile
karsiliyor. Mahalle, mahalleli i¢in bir miicadele alan1 ama bu daha bastan kaybedilmis bir savas
sanki. Bir tarafta miiteahhitleri, is makineleri ve sik projeleri ile diizen; diger tarafta pargalanmus,
ortak bir hedefi olmayan, kimisi koseyi donmeyi uman mahalleli. Bu insanlar, Ela gibi insanlar ha-
rig, toplumun gogu igin de siliklegmis, gormezden gelinen bir kesimi olusturuyor. Ikincisi dnemli
konulardan birisi soylulastirmanin psikolojik boyutta bir yalnizlagtirma ve koklerinden koparma
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stireci olmasidir. Film, atmosfer ve karakterlerin psikolojisi olarak bunu ¢ok iyi veriyor.

Sonrasi Gogerlik mi?

Kendi tilkemizdeki deneyimlerimizden bildigimiz tizere soylulastirilan mahallelerin eski sa-
kinleri, orada bir ev sahibi olsalar bile artik o mahallede tutunamuiyor, kiiltiirel olarak yabanc1 oldu-
gu mekanlarla ve insanlarla doku uyusmazlig1 yasaniyor. Dogal olarak sehrin ¢eperlerine gogiiyor
bu insanlar. Oradaki uydu konutlarda eski mahallenin 6zlemi ile —varsa- islerine saatler siiren zor-
lu yolculuklarla gidip geliyorlar. Kentin sinirlarina olan bu zoraki yer degistirmeye i¢ go¢ diyelim.

Nomadland, Amerikan kapitalizminin, cicili bicili Hollywood filmlerin gostermedigi, soluk-
lagtirip halinin altina siipiirdiigii yanini ele aliyor. Ozellikle iiretimin Cin'e kaymastyla birlikte gele-
neksel is¢i stnifinin yer aldig tiretim merkezleri terk edilirken buralarda yasayan insanlari igsizlik,
evsizlik ve sefalet bekliyor. Bu insanlardan bir kismi da adeta sefalete yakalanmamak istercesine
kaltistiir karavanlarina atlayip iilkeyi boydan boya dolagmaya bagliyor. Yeni Diinyanin genlerinde
var gogerlik ve gogebelik. Buna da dis go¢ diyelim.

Nomadland bir yol filmi olmasina ragmen, tiiriin kendi iginde tasiyageldigi romantik doniig-
tiirme giiciinden oldukea uzak, gercekleri bir belgesel ¢iplaklig: ile vurgulayan, sarsici bir film.
Kocasinin ¢aligtigs sirketin batmasi akabinde 6lmesi tizerine kendini eski karavani ile yollara vuran
Fern’in, kardesinin, arkadaglarinin, tanidiklarinin tekliflerine ragmen bir daha yerlesik yasama do-
nemeyecek kadar sistemden uzaklagtigini goriiriiz. Fern, yalniz degildir, ytizlerce binlerce ortaya-
sin1 tamamlamis, glivencesiz, Amerikan kapitalizminin acimasizligindan kagan insan karavanlar:
ile eyaletten eyalete gocer, belli yerlerde konaklar. Fern, ¢cogu zaman gegici olarak buldugu islerde
kendini idare ettirecek kadar para kazanir. Bu gogerlerin ne emeklilik ne saglik giivencesi vardir
¢linkii. Amerikada emeklilik ancak birikimi olanlar i¢in miimkiindiir. Oliinceye kadar bulabildik-
leri her iste ¢calismak durumundadirlar. Ki bazilar1 6liir, tekrar bulustuklarinda karavanci arkadas-
lar1 tarafindan “yolda bulusuruz” diye anilirlar.

Tiil Akbal, miicadelenin devamliligina vurgu yapiyor: 60-70’li yillardaki muhalif dalganin geri
puskiirtiilmesinin akabinde “is¢i sinifi 6rgiitleri dagitilirken isci sinifi mahalleleri de teker teker
dagilmaktaydi. Modern kentlesme ile eski mahalleler soylulastirma politikalarina ya da tamamen
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higlestirilmeye maruz kaliyordu. Bityiik fabrikalar ve etrafinda olusmus eski is¢i mahalleleri onla-

rin etrafinda olusan yasamsal ve kiiltiirel mekanlar insanlarini yitiriyor, mekanin anlamini yitir-
mesini de beraberinde getiriyordu. Istanbul gibi ele avuca sigmasi zor kentlerde kapitalizmin me-
kani ele gegiren ve higlestiren dinamigi ve ona kars1 direnen toplumsal deneyimlerin miicadelesi
hala kiran kirana siirmektedir” [s.140]

Yazida kimi yerlerde yararlandigim ve bu kisimlarda yazarlari ile birlikte andigim Sinif Tligki-
leri kitab1 2011'de yaymlandigindan bu yana bu miicadelenin daha da geri gekildigi, kentlerin daha
ok betona gdémiildiigii, Kuzey Ormanlarinin talan edildigi, hatta Istanbul'un bogriine bir hanger
gibi sokulmak istenen kanal projesinin zorla dayatilmaya ¢alisildigini ekleyebiliriz. Kitabin “Sureti
Soldurulmus Bir Resim mi?” adli alt baglig1 6n bir durum tespiti gibi. Diger yandan hayaletlerin ve
solgun resmin arasindaki baglantiyr kurmak da zor degil. Filmdeki mahalle, buna benzer mahal-
leler ve genel olarak mahalle giindelik hayatimizdan giderek ¢ikarken buralarda yasam miicadelesi
veren insanlarin suretleri de siliklesiyor ve bir hayalete doniistiyorlar.

Kaynakca:
Sinif liskileri Sureti Soldurulmus Bir Resim mi?, Yayina Hazirlayanlar: M. Nedim Siialp / Asli
Gunes / Z. Tul Akbal Stalp, Baglam Yayinlari, 2011

Hayaletler (Ghosts) ynYALETLER
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"Onu Herkes Taniyor”:
Nasipse Adayiz Filminde Toplum, Siyaset ve
Sinema

Bekir Diizcan

iyaset kurumu, toplumsal diinyanin hem i¢inde hem de disinda olma niteligine sahiptir. Top-

luma hizmet etmeyi siar edinirken kendi normlariny, hiyerarsisini ve ¢ikar aglarini da olustur-
dugu i¢in bu alana 6zgii kural ve prensipler kimi zaman toplumsal hayatin bir hayalet gibi ortadan
kaybolmasina neden olur. Bu nedenle iizerinde konusulan toplumsal meselelerin, cogu zaman bir
hayalet taslamaya doniismesi kaginilmazdir. Toplumsal gergeklik zemini goktan ayaklarin altinda
kay1p gitmistir. Siyaset alanina girebilmek bu nedenle oldukga giigtiir, ¢iinkii denklemde toplumsal
hayatta hali hazirda ne kadar gii¢ld, bilgili veya muteber oldugunuz disinda da kuvvetler vardur.

Sadece ak ile karay1 gosteren numaralr gozliikleri giyebilmek, halka en yakin oldugunu hatta
halka halktan daha yakin oldugunu séylerken bile kapanmayan bir mesafenin ardindan konusabil-
me yetenegine sahip olmak, bir bebekle fotograf ¢ektirip onu 151k hiziyla bir yerlere firlatmak veya
bir kahvehanede nutuk atip ¢ikista arkalarindan sévmek bunlardan sadece bir kagidir.

Halkin herhangi bir kesimine duydugu her tiirden sevgisizligi en sevgi dolu sepetlere koyup
pazarlamak zorunda olan bu kurum ya da farkli bir deyisle, siyasi mesrebine gore halki kucakla-
maya caligan, onlar1 medeni, ¢agdas, daha ¢agdas ya da daha muhafazakar, yerli ya da milli yap-
mak isteyen, her firsatta tiiyii bitmemis yetimin hakkini korumay1 vaat eden ancak o alanda halk:
ilgilendiren en basit konularda dahi parti liderlerinin dudagindan ¢ikan kararlarla hareket eden
bu kurumsal yapi, Ziibiik gibi biiyiik bir istisnay1 saymazsak, her nedense sinemamizda sik karsi-
miza ¢ikamadi. Siyaset alaninin parti ayirt etmeyen toplumsal harmonisinin nasil isledigi, adaylik
pazarliklarinin absiirtliigii veya kendini bu kuruma begendirme ¢abasi belki de ilk kez bu kadar
berrak bir sekilde karsimiza ¢ikiyor.

Kemal Giiner karakterinin Beyoglu Belediyesi Baskanligi Aday Adaylig: seriivenine odakla-
nan Nasipse Adayiz, tam da bu alana girisin kodlari tizerine bizleri diigiindiirmeyi basariyor. Zira
aday adaylig1 seriiveni, halkin degil parti genel merkezinin onayina ihtiya¢ duyulan ve siyaset ala-
niyla toplumsal diinya arasindaki esigi ortaya koyan 6zel bir donem.

Nasipse Adayiz ayni adla letisim Yayinlari tarafindan roman olarak da yaymlanmusti. Fil-
min senaristi ve yonetmeni Ercan Kesal'in 2004 yerel se¢imlerinde Cumhuriyet Halk Partisinden
(CHP) Beyoglu Belediyesi aday adaylig: siirecinde yasadiklarini anlatan bu metin, film i¢in bir
gecede gecen olaylara doniistiirtilmiis.

Ercan Kesal'in anlatimlarina gore film tamamen gergek hikayelere dayaniyor. Hatta Ercan Ke-
sal’in bir roportajinda bahsettigi kadariyla “otobiyografiden de fazlasr” Nitekim filmde 6nemli bir
yer tutan Bir Numaranin beklendigi diigiin salonu mekani igin bile, Ercan Kesal'in adaylik seriive-
ninde benzer bir etkinlik diizenledigi ayn: diigiin salonu tercih edilmis.
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Erkeklerle Dolu Bir Asansor Olarak Siyaset Alan1

Film, 6zel bir hastane sahibi ve Beyoglu Belediyesi aday adayr Doktor Kemal Giiner’in “Bir
Numara” denilen parti genel bagkaninin ilge ziyaretine denk gelen bir gecesine odaklanarak bu
alana girisin dayattig1 normlari, trenleri ve temaslar1 gercekgei ve eglenceli bir bicimde aktarmay1
beceriyor. Kemal Giiner’in takma dis talep eden esnaftan, konser bileti, saglik taramasi veya fic-
retsiz muayene vb. talep eden kisilere kadar kurdugu iletisim hem oldukga sahici diyaloglarla hem
de oldukga gercekei bir baglamda ele aliniyor. Siyasetin acemisi Kemal Giiner, daha takinmasi
gereken jesti, mimikleri dahi bilmiyor ama bildigi tek sey bir siire daha herkesin taleplerini karsi-
lamaya ¢alismasi gerektigi.

Ancak filmin sik tekrarlanacak sekilde oncelik verdigi hususlardan biri, bu alandaki simgesel
iktidar arzusuyla giindelik hayattaki hoyrat erkeksi arzu arasindaki sembolik ¢akigsmay1 kagimasi
bakimindan oldukga dikkat ¢ekici. Clinkii Kemal Giiner’in siyaset alaninda bir gii¢ ve mevzi elde
etme tutkusu, onun daha iyi bildigi erkeklik diinyasinin sagladig1 imtiyazlardan ilham alir gibi
goriinmektedir. Bir hastane sahibini, “hizmet aski” disinda hi¢ bilmedigi siyaset diinyasindaki bu
yollara gark eden seyin ne olduguna dair ipuglarini géstermek konusunda biraz cimri olan film,
tam da bu patika sayesinde “6z-elestirel” bir erkeklik portresi sunmayi basariyor.

Otelde Bir Numara’y1 adeta bir avci gibi beklerken karsilastigi, Tip Fakiiltesinde uzmanlik ya-
pip Dekanliga kadar yiikselen donem arkadas: ile diyaloglar: buna drnektir. Ona “sen hi¢ degisme-
migsin!” derken onun kadin sekreteriyle / asistaniyla kurdugu ve her nedense Kemal Giiner’in bir
bakista anlayabildigi erkeksi fantezi, aninda kars: taraftan da onaylanir. Kemal Giiner’in “uzman
doktor olmayi tercih etmemesi” ise ayni kisi tarafindan hizla “yapamadin yani!” seklinde kii¢iim-
senir. Ancak bu kisa diyalogun sonunda “is birliginin devam edecegine” dair tohumlar da atilir.

Kemal Giiner’in agina oldugu ve hizli adapte oldugu bu erkeksi oyun, dakikalar sonra Bir Numa-
ranin karsisindaki siyaset alanina giris sinavinda da tek sermayesi olacaktir.




Aday adayligini, adayliga terfi ettirecek olan “sosyal demokrat” parti yonetim “komite’sinin
“sembolik de olsa” bir kadin y6neticiye yer vermemesi, “Bir Numara” genel bagkanin pesinden bir
o0 yana bir bu yana kosusturan erkek popiilasyonu ile gosterilir. Doktor Kemal Giiner’in kalabalik
arasinda firsat bulup da kendisini tanittig1 sirada kendisine “Mimar” diye hitap eden genel bagkan
o kadar umursamaz bir tavir takinir ki, Kemal Giiner’in meslegi gibi nereden aday olduguyla dahi
ilgili degildir. “Sisli’yi alan... Istanbul'u da alir” derken “Beyoglu aday1” oldugu tekrar edilince
kivirir. Otel’in masaj hizmeti olmasi Bir Numaranin daha ¢ok dikkatini ¢eker.

Bu dislanma, asansore binen erkek kalabaliginin pesinden kosan Kemal Giiner’in, asansorden
asir1 yiik dolayisiyla bir kisinin inmesi gerektiginin anlagilmasi ve onun dogal bir “asir1 yiilk” olarak
kuzu kuzu asansérden inmesiyle taglanir. Bu ezikligin ardindan, hicbir sey olmamus gibi asansoriin
yanindaki makineden ayakkabisindaki tozlar1 almaya yonelmesi, bu niyetin devam ettiginin ve
pes edilmediginin bir gostergesi olarak okunabilir. Nitekim onlarin diinyasina giremeyen Kemal
Giiner, ayn1 “fazlalik” duygusunu, rahatsizligina ragmen bu 6zel giinde Kemal Giinere yardima
gelen, “her ise kogmaya ¢alisan” hevesli soforiine uygular ve ona siirekli mesafeli davranir. Filmin
sonunda aralarindaki tek ciddi tartigmanin “erkeklik”, “adamlik” tizerinden ¢ikmasi bu nedenle hi¢
sastrtict degildir.

Bu tiirden bir erkeklik, giiciine gii¢ katmak icin, o erkeklerin karsisinda sus pus olmaktan ve
adeta onlara yalvarmaktan da gocunmaz. Ezile ezile giiglenen erkekligin meyveleri igin “hamama
giren terleyecektir” diye diistiniir.

Filmin bagindaki riiya sahnesinden itibaren olmak {izere, gii¢ bahseden bu erkeklerin
adeta bir “komite” gibi tasvir edilmesi dikkat gekicidir. Nitekim filmin baslangicinda riiya olarak
disiinilebilecek sahnede, Mehter Marsi esliginde bu “komite”nin karsisinda el penge divan bigim-
de takdim edilen ve elinde viski siseleri olan Kemal Giiner, filmin sonunda “kalibinin adami degil”
diyerek “erkeklik testi’nden birakilacak ve adayliga terfi ettirilemeyecektir.

Mehter Mars1 ya da Onuncu Yil Marsi: Ne Fark Eder?
Bu noktada filmin erkeklerden olusan “komitesi’nin yer aldigi sahnelerde, filmin miizikal
omurgasina isaret eden Mehter Mars1 kullanimina da 6zel bir parantez agmakta fayda var. Nitekim,
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Kemal Giiner’in aday oldugu CHP’nin se¢im ¢aligmalarinda Mehter Marsi'ni degil Onuncu Yil
Marsrnt tercih ettigi herkesin malumu. Ancak film, bu tercihten de anlagilacag: gibi siyaset alanina
giris ve kendini halka degil partiye begendirme siirecinin partiler {istii bir sekilde hicvedilmesine
de gayret ediyor.

Nitekim Onuncu Yil Margrnin bir varolus bildirisi gibi olmasi veya alimlanmasinin nostalji
duygusu vermesi nedeniyle daha eski bir marg olan Mehter Mars1, nostalji gomlegini ¢oktan ¢1-
karmis (ya da hi¢ giymemis) olarak aktiiel bir viicut bulma yani “ayn1 gemide olma” hissiyatin
saglamay1 kismen basarryor.

Kemal Giiner ve ekibi bu hissiyatla uyumlu bicimde, diizenlenen geceye Bir Numaranin gel-
me ihtimalinin azaldig1 dakikalarda alt katta bulunan tarikat liderinin de kapisin1 ¢almay ihmal
etmezler. Adaylik yolunda her tiirlii talebi fazla nazlanmadan kabul etmeye aliskin Kemal Giiner,
kiigiik deftere siirekli notlar alan bu hocanin kiigiik isteklerine de boyun eger. Film, bu alt kat ziya-
retinin yarattig1 ¢ikintiyla siyaset alanindaki aday adayligi miicadelesinde 6denen her tiirlii bedelin
yarattig1 gecici ve kayganlasan hiyerarsilere gondermede bulunur.

Nasipse Aday1z1 siyaset gemisine girisin yarattigi tahribatin bir rontgeni olarak okuyunca is-
ter istemez bu filmde gézitkmeyenlere de deginmek icap eder. Ornegin filmin, s6z konusu siyaset
alanini 20 yila yakindir kaplayan bir siyasi iktidarin bu alana giris pratiklerinde yarattig1 doniisiim
ve etkilesim {izerine sessiz kaldigini sdylemek abarti olmayacaktir. Istanbul'un merkezi Beyoglu
belediye baskanligina talip bir aday adaymnin saglik taramasi ve Alevi dernekleriyle dayanigma
gecesi disindaki sdylemlerini merak etmenin oldukga dogal bir istek oldugunu kabul etmek gere-
kir. Ustelik bu beklentiyi yaratan geylerden birisi bizzat Ercan Kesal'in sinema alanindaki mithim
konumlanmasidir diyebiliriz. Belki de filmle ilgili yorumlarin ¢ogunun 6zellikle “Ercan Kesal'in
yarattig1 beklenti” tizerinden degerlendirilmesinin altinda yatan neden de budur. Siyaset alanina
giremeyen Kemal Giiner’in aksine Yeni Tiirkiye Sinemas alanina bagarili bir sekilde girmis Ercan
Kesal'in “kigisel” filmi {izerinden sektériin konumunu devreye sokmak belki bu beklentinin ¢6-
ziimlenmesine katki saglayabilir.

Herkesin Tanidig1 Adam: Kemal Giiner Degil Ercan Kesal

Filmle ilgili yorumlarin “Ercan Kesal'in yarattig1 beklenti” tizerinden gokga tartisilmasi, filmin
siyaset alaninin yani sira sinema alaniyla ilgili de diigiinmeye olanak tanidigini gostermektedir.
Uzun siiredir hem senaryo hem de oyunculuk alanindaki katkilariyla Yeni Tiirkiye Sinemasinin
lokomotiflerinden biri olma islevine sahip Ercan Kesal'in ilk uzun metrajli filminin yarattig1 ek-
siklik hissiyati, Ercan Kesal'in sahicilik becerisinin siyaset alaninin cetrefilli ve riskli gercekleri
karsisinda takindig iirkek tutumdan kaynaklandigi séylenebilir.

Siyaset alaninin halka yakin gibi goziiken yabanciligini, yabaniligini ve tirettigi ¢ikar iliskileri-
ne dayali erkeksi kimligini desifre ederken Mehter Marsiyla ise koyulmanin sadece sosyal demok-
rat / sekiiler siyaset alaninin parodisine déniismesinde bir tezat oldugu agiktir. Ancak Ercan Ke-
sal’in alandaki prestijinin Ay Yapim gibi popiiler diziler ¢eken bir yapim sirketi ve Kiiltiir Bakanlig1
destegiyle bir filme doniistiigi ve bigimsel olarak da Rumen Yeni Dalga sinemasiyla etkilesimde
oldugu distiniildigiinde, bu eksikligin sadece bir “hissiyat” olmadig1 ve bu sonucu, s6z konusu
karisimin bir @iriinii / dengesi olarak degerlendirmek gerektigi de ortaya ¢ikar.

Bu nedenle 6rnegin bigimsel yenilige yonelik istahin, egemen iktidar tipine yonelebilecek bir
elestiriye giden bir tiineli gordiigiinde yasadig1 dogal iirperti hakkinda da ¢ikarabilecegimiz ders-
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ler var. Hatta halk destegini alan Kemal Giiner’in aday yapilmama nedeninin, ‘CHP’nin se¢im
kazanmak gibi bir derdi olmadigrna baglanmasi, bu 6nemli filmin salt “muhalefetin elestirisi”
soylemine doniisme riskini de barindirryor.

O halde alandaki bu tiirden is birliklerinin, nelere cevaz verdigi tizerinden de diisiinmek ge-
rekiyor. Mesela Simge Diigiin Salonunu dolduran Alevilerin, CHP’ye yonelik mecburiyetleri yahut
yagam tarzina yonelik tehditle ilgili hissiyatlar1 hakkinda hi¢ konusulmamasi yani tam da bu siya-
setin garanti aldig1 oy iizerine bir bahis olmamas ciddi bir eksiklik degil mi? Ozellikle “Biliyorsu-
nuz kendisi Alevi!” diye ayni partinin genel bagkaninin -Ercan Kesal'i aday yapmayan yonetimden
sonra da olsa- yuhalatildig1 bir tilkede?

Yani sira Beyoglu'nda hatir1 sayilir bir kitlesi olan Kiirtlerin filmde yer bulamamasi, Alevilerin
bulundugu dogal siyasal konumlanmanin yarattig1 yumusakligin Kiirtler tizerinden ayn1 konforla
betimlenemedigini gostermez mi?

Ercan Kesal hem filme kaynaklik eden romaninda hem de réportajlarinda, bu alana giris ¢a-
bas1 ugruna Kemal Giiner’in kendi ¢ocukluguna ihanet ettigini vurguluyor. Ancak gocuksu aci-
masizligin tam da bu alanlarda tireyebilen uzun 6miirlii dogasini da hesap etmek gerekiyor. Diger
tiirldi, Ercan Kesal'in de bir lokomotifi oldugu Yeni Tiirkiye Sinemasi, insan dogasinin kétiiciilli-
gunii anlatip karakterlerine karg1 oldukga acimasiz olurken, siyasal alanin toplumsal hayatta tret-
tigi yakici gergekleri sadece basit bir sapma / yanlis yerde olma olarak gérmek oldukga zorlasiyor.
Bu nedenle ¢cocuksu masumiyetin gegiciligi yerine “cocuksu acimasizligin” kaliciligini sorgulamak
geregi ortaya ¢ikiyor. Yani “biz iyi ¢ocuksu Kemal Giinerler”in maruz kaldig: kotiiliikler yerine
-tipki Yeni Tiirkiye Sinemasinda gérmeye alisik oldugumuz gibi- Kemal Giiner’in de bir pargasi
oldugu kotiiliigii desifre etmek daha inandirici olmaz miydi?

Filmde duydugumuz Mehter Marsi, belki bu de kaybin ve bu tiirden sorularin neden oldugu
guriiltiiyll bastirmaya ¢aligan bir kalkan olarak da okunabilir. O halde siyaset alaniyla toplumsal
alan arasinda kurulan baglarin yapayligini, yikiciligini ve ortaya ¢ikan ¢ikar aglarini anlatan bu
film, bagimsiz sinemayla popiiler sinema alani arasinda kurulacak baglarin da ayn1 yapay halatlar:
kullanmak zorunda kalip kalmadigini da ister istemez diisiindiiriiyor. Yoksa sinifsal farklarm bu
esikte yarattig1 kayitsizlig1 anlatirken, at6lyede calisan igcilerin arasinda mangal yaparak pirzola
yiyen zenginler sahnesini bagka tiirlii okumak gercekten ¢ok zor. Ancak tipki Kemal Giiner'in
doktor donem arkadagina verdigi cevapta oldugu gibi “yapilamamis” degil “yapilmamis” oldugunu
diisiindiigiimiiz bu tercihler, Ercan Kesal sahiciliginde diigiiniirsek “agilan bu ilk yolda, kalanini da
‘nasipse’ baskalar1 yapar!” diye fevkalade giizel de cevaplanabilir.

Nasipse Adayiz
Yon. ve Sen.: Ercan Kesal
Goruntu Yon.: Barbu Balasoiu, Sanat Yon.: Oya Koseoglu
Kurgu: Ali Aga
Oyuncular: Ercan Kesal, Selin Yeninci, inang Konukcu, Nazan Kesal, Muttalip
Mujdeci, Serhat Midyat
Turkiye, Sirbistan/ 105’ / 2020
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Ercan Kesal ile Nasipse Adayiz Uzerine:
“Nasipse daha cok film..."

Film Ekibi

Ercan Kesal ile pandemi giinlerinde, Istanbul Film Festivali sonrasi yazisarak asagidaki soylesiyi
gerceklestirdik. Nasipse Adayz ilk gosterimini Rotterdam Film Festivalinde yapmus, Istanbul Film
Festivali ve Adana Film Festivalinden de édiillerle donmiistii. Her iki festivalde de en iyi yonetmen
odiilii Ercan Kesal’in oldu. Cok yonlii, ok sapkali bir sanat¢i ve doktor olarak siyasete atilma deneyi-
mini hicveden Ercan Kesal'in Nasipse Aday:z filmi dogal ve kitlesel sahnelerde ve dogal mekanlarda
gezinen kamerasiyla sinematografik bir deneyim sundugu kadar kendine has bir sinema diline de
sahipti. Ercan Kesal'in bu ilk uzun kurmaca metraj filmi, Diizce Akcakoca’ya bagh findik tiretilen bir
koyde yillar icinde yasanan degisimi anlattigi Findiktan Sonra adl belgesel filminden sonra, senarist
ve oyuncu olarak yer aldigi pek ¢ok filmden (Bir Zamanlar Anadoluda, Ug Maymun, Yozgat Blues,
Anons ve Kelebekler...) sonra, ustalikla ¢ikageldi.

Ashnda klasik de olsa ilk sorumuz sinemayla iliskinize dair. Universite sonrasi mecburi hizmet
nedeniyle gittiginiz Ankarada, bizim okumaktan keyif aldigimiz pek ¢ok edebiyatciyla bir araya gel-
diginiz yillar var. O evden yolu gecenler de diisiiniildiigiinde hem siir hem de yazi hayatimizda daha
once yer almis. Peki sinemayla iliskiniz nasil basladi? Sinemada da ilk olarak oyuncu, senarist olarak
tamdik sizi. Oncesi ve devami nasil geldi, sizden dinleyebilir miyiz?

Sinemayla ilisgkimiz seyrettigimiz ilk filmle baslar! Ben de Avanos Yeni Sinemasr'nda 7-8 yas-
larimda beyaz perdede oynayan ilk siyah beyaz filmimi seyrettigimde bu diinyanin diginda ondan
daha gergek ve sarsic1 bagka bir diinyanin miimkiin olabilecegini ¢oktan fark etmistim. Seyirci
olarak sinemayla iliskim hep romantik ve zengin hiilyalar icinde oldu. Universite yillar1 ve sonra-
sinda ise daha segici ve bilingli. Galiba o yillarda da yonetmenlik arzusu yani kendi filmimi gekme
tutkusu yesermeye baglamisti.

Yonetmenligini yaptigimz Findiktan Sonra belgesel filminden sonra kurmaca bir film cekmek
neleri degistirdi sizde ya da sinemanmn gerceklige yaklasnmina dair farkhiliklar: oldugunu diisiiniir
miisiiniiz?

Belgeselleri ¢ok énemserim. Ama belgesel de olsa 6niinde sonunda kurgucunun miidahale
ettigi bir tiir degil midir? Yani kurmacanin bagka bir tiirii de denebilir belgesellere. Bir belgeselin
ancak kurmacaya uzandiginda, iyi bir kurmacanin da cesaretle belgesel tarzina yaklastiginda basa-
rili olacagina inanirim. Téim hayallerimiz aslinda kendi gercegimiz, bizim bagka bir gercek yokmus
gibi yasadigimiz her sey de hayatin kurmacasi degil midir!

Findiktan Sonra epeydir hazirlandigim Nasipse Adayiz i¢in iyi bir baslangi¢ filmi oldu benim
igin.

Nasipse Adayiz filminizde anaakim siyasetin mahalli orgiitlere, derneklere, dini cemaatlere
bagh oldugunu anlatiyorsunuz, islerin nasil yiiriidiigiinii... Aday aday: olan ana karakter oyunun
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oynandigy/ oy'un arandigi cemberin disindan biri ashnda; okumus, rasyonel akli temsil etmesi gere-
ken doktor, bilim adami. Segcim ¢alismasi yaparken kitleye ragmen politikaya atilmiyor ama kitleyle

siiriikleniyor ki bu hem diizen siyasetinin bir agmazi hem de ana karakterin. Cevresindekilerle gercek
anlamda bir iletisim kurdugundan bile emin olamiyoruz.

Doktorun tiim giintinii yakin ve hareketli bir kamera gekimiyle anlattiniz ve bu gerilimi ¢ok iyi
gordiik: yabanciligim, mutsuzlugunu, iktidar eline alamayisim vs. Bu kitlenin- ya da soyle diye-
lim- isleri bu sekilde yiiriiten (ekonomik ve sosyal sermayeyle) cemberin iginden biri olsayd: inanird:
yaptigi ise ve daha mutlu goriintirdii. Bu anlamda, bu doktoru bu atilima ya da bu segime iten mo-
tivasyon nedir?

Kemal Giiner, o giine kadar yapip ettigi her seyi temize ¢ekmek istiyor. Giindiiz okulda karala-
ma defterine yazdiklarimizi aksam temiz defterimize yeniden yazmak gibi! O giine kadar birikmis
her seyin ise yarayabilecegi bir alan olarak gdrityor politikay1. Orada erk var ¢iinkii. fktidar var.
Orta cagin felsefe tasi gibi bir sey. I¢ine daldirdiginiz her seyi altin yapryor. Bakir, demir fark etmez.
Bir de Kemal Giiner kendine fazlasiyla giiveniyor. Icine girdigi diinyanin tiim tezgahlarmin {iste-
sinden gelebilecegini zannediyor. Ama isin hi¢ de 6yle olmadigini hizla kesfediyor. Cevresindeki
diinyaya kars1 yillardur tesis ettigi romantik hale ¢atirdiyor ve yikiliyor. Kendisini de altinda biraka-
cak bu sona itiraz etmeden razi oluyor. Geriye donmek ¢ok zorlu bir hesaplasmay1 dayatir ¢iinkd.
Bagina gelecek felaketi kabullenip hi¢ olmazsa o yikintidan yeni bir kimlik yaratmak. Psikanalitik
bir siireg sanki. Egri biigrii duvari yikip yerdeki tuglalardan yeni ve diizgiin bir duvar 6rebilecek
mi acaba?

Beyoglu Belediye baskanligi icin aday aday: olan bir doktorun bir giinii ve gecesi trajikomik bir
sekilde anlatiliyor filminizde. Her ne kadar otobiyografik olsa da ana karakterini ideallestirmek bir
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yana ¢uvaldizi en basta ona batiriyordu film. Bu anlamda diisiiniimsel. Sizin de buna benzer bir

adaylik deneyiminiz oldugunu biliyoruz. Filmle sizin sahsi deneyimlerinize ne kadar paralel? lletisim
Yayinlar’ndan ¢ikan Nasipse Adayiz kitabindan sonra filmi yapmaya nasil karar verdiniz?

Elbette otobiyografik 6zellikler tasiyor. Ama sonugta senaryo, kurmaca demektir. Bu agidan
Bir Zamanlar Anadoluda filmiyle akraba denebilir. BZA'y1 25 yil sonra ger¢ek mekanlarinda ¢ek-
mistik. Nasipse Adayiz1 da 20 yil sonra Okmeydan: ve gevresinde gercek mekanlarinda ve ¢ogu
zaman gercek kisilerle (Kemal Giiner, Hasan Pek, davetliler vs...) ¢ektik. Sohbetin baginda soziint
ettiginiz belgesele yaklagsmaktan kastettigim biraz da bu.

Doktor aday olsa da siirecin, kendi kampanyasinin 6znesi olamiyor ashinda. Soforii, eski karzst,
calisanlari, dernekgiler/ cemaat, vs... ile iliskisini diisiiniirsek. Ne dersiniz?

Reel politika diinyasinin kurtlar1 vardir. Yillardir oradalardir ve bagka gidecek yerleri yok-
tur. O diinyanin kurallarini iyi bilen, boyle tesadiifen aralarina diigmiis birtakim adamlar1 kusatip
suyunu ¢ikartarak hizla kenara attiklari adamlardan biri Kemal Giiner. Sof6riiniin, karisinin ya
da ¢alisanlarinin... Kimsenin derdi Kemal Giiner’in adaylig1 degil. Hepsinin kendi dertleri var ve
orada bulunma sebepleri farkli.

Yerel siyasetin dinamikleri, Okmeydam semtinin dinamikleri, iktidar iliskileri ve iktidar olma
bicimleri filmde ¢ok iyi verilmisti. Karakterin ailesinde, sahibi oldugu hastanede ve siyasette iktidar
olma bigimleri yer almist: filminizde. Hem kendiliginden yansiyor gibiydi hem de ashnda deneyim-
lenmis, diisiintilmiis bir yani vard. 3 toplu ve olduk¢a kalabalik gecen sahnede; “cok salonlu diigiin
sarayi’ndaki tist salondaki gece, alt salondaki islami diigiin ve bir numaramn ve siyasetgilerinin on-
celikle gitmeyi yegledikleri bir iist siifa ait bir mekanda yapilan siinnet diigiiniinii bir orkestra izler
gibi izledik. Siz ya da belli durum ve duygular zaman zaman one gikarken... Bu kalabalik sahneleri
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hem oynamak hem de yonetmek nasil miimkiin oldu ve bu gercekiligi nasil yakaladiniz?

Kamera ve ¢ekim teknigini bastan belirledim ve kararimi verdikten sonra da rahatladim. Bar-
bu Balasoiu 6zellikle tercih ettigim bir isim. Kameranin her zaman Kemal Giiner’i takip etmesini
ve arkadaki trafigin de tiim dogalligiyla akmasini sagladik, bu yetti bize.

Okmeydani semtinin dinamikleri deyince, hastanenin de oldugu ¢ok iyi tamdigimiz bir bolgede
film cekmek nasildi? Ardindan neler oldu? Ozellikle alevi kdy derneklerinin gecedeki ya da yerel siya-
setteki temsilleri nedeniyle bir elestiri geldi mi size?

Film festival siireci ve pandemi kogullar1 nedeniyle heniiz yeterince seyredilmedi. Filmde an-
latilan diinya kurmacadir ama, hayatimiz gibi!

Filminizi izlerken ister istemez Rumen Yeni Dalga Sinemas: ornekleri aklimiza geldi. Cristian
Mungiu ya da Cristi Puiv'nun filmleri ézellikle Bay Lazarescu'nun Oliimii filmi gibi. Belli bir siirede
takip edilen karakterin biirokrasi ya da sistem a¢mazlari ile kars: karsiya gelmesi, minimalist kisisel
bir dykiiniin toplumsal bir cerceveye yerlesmesi, icerdigi kara mizah, kameramn kullanum ve gor-
selligi... Gergeklik hissini ve ana karakterin sikintisim giiclii bir bicimde verirler. Nasipse Adayiz1
izlerken bu sinemaya benzerligini hissettik. Rumenlerin kurdugu bu gercek¢ilige Anadolu hikayeleri
tam uymus sanki. Bu konuda ne diistiniirsiiniiz?

Belki de evrensellik denilen kavram bu. Komiinizm sonrasi Romanyanin hali piir melali ile
alt1 yiiz yillik Osmanl bakiyesinin tizerine kurulmus modern laik Tiirkiye'nin bitmeyen y6netsel
sorunlar1 birbirine ¢ok benziyor. Bir de insan her yerde ayni. A¢mazlar, zaaflari, umut ve keder-

leri...

Cahstigimz ekip de diisiiniildiigiinde Rumenlerin kendi renk dokusu, atmosferi yansitma ya da
genel olarak onlarin katkist ile ilgili neler soylersiniz?

Barbu hepimiz i¢in bir sansti. Cok iyi anlastigim bir goriintii yonetmeni oldu. Kisacik roliiyle
Valeriu Andriuta da 6yle. Filmin bir yerinde Valeriwnun karakteri Tiirkler icin “cok sicak” der.
Rumenler de ¢ok sicak insanlar. Bizden....

Mabhalli orgiitlere, dini cemaatlere, sosyal ve de en 6nemlisi ekonomik sermayeyle siki bir iligkisi
olan secim sisteminin bir giintiniin sonunu bir tekstil atolyesinde bagliyorsunuz. Secim bayraklar
diken is¢ilerin sabaha kadar bayrak diktigi bir atolye... Ne soylemek istersiniz?

Secim dncesi donemlerde en hareketli sektdrdiir bayrak sektorii...Imalatlar artar, atolyeler faz-
la mesai yapar. Cogu zaman arkasina saklanilan bir simge oldugu i¢in herhalde.

Bir son soru olarak; yeniden aday olmay: diistiniir miisiiniiz?:)

Tabii ki hayur.. Nasipse daha ¢ok film...
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Gidelim Buralardan Kelebekler'le

Ipek A. Zeis

Bir baba evlatlarini aramis son giin
Seslenmis her yere ¢aresiz kalmis o giin
Bir baba sevgi vermemis gizlemis ise
Aski saklanigsa evlatlarindan bile
Nasil da bekler cocuklar sarilsin ona
Bir baba 6pmeyi 6gretmedikten sonra

Affedin affedin onu

Bir baba olmadiysa bile sizlere
Yalnizhik

Yalnizlik ona ¢ok geg Ggretti bu gercegi
Hepiniz toplamin artik onun yamnda
Opiip oksanmali titreyen elleri

» .

elebekler yakin zamanda Tiirkiye Sinemasr'nda hep “insana iyi gelen”, “insani iyi hissettiren”

bir film olarak goériildii, anildi ve hissedildi. Filmden s6z ederken mutlaka buna deginildi.
Filmdeki “iyilik” ya da “iyi gelen”; ne tek bagina filmdeki mizah -ki mizahinm sevenler oldugu
kadar sevmeyenler de var- ne de tek bagina filmin fantastik buluglar1. Pek giizel bir fantastik ha-
leyle bir koyii, mezari, 6lityt, 6liimii siisleyen, dolduran, ¢ergeveleyen, taglandiran 6zgiir, renkli
kelebeklerle dolan sahnesinden de kaynaklanmiyor tek basina. Dolayisiyla tek bagina agiklanacak
bir durumu yok filmin. Film esas olarak tek basina olma haline son veriyor aslinda. Belki de bu
nedenle pandemi giinlerinde bir kez daha izleyip iizerine yazdirmayi basariyor. Ve yaziy1 yazarken,
Nazan Oncel’in filmdeki katharsis sahnesine eslik eden toplumsal katharsisimizin ifadesi “Gidelim
Buralardan” sarkisini dinletmeyi ve sevdirmeyi de...

Memlekete hakim baskici atmosferin bunaltici riizgarlar: sarkinin “gidelim buralardan” s6-
zityle 6zdeglesen bir ruh halini 6zetlerken; 3 ergen-yetiskin-6ksiiz-sehirli kardesin halleri ve onca
zamandan sonra insanin igin 1sitan yakinlagmasi da izleyende bir kelebek etkisi yaratiyor diyebi-
liriz. Tecrit hali bir cezalandirma bi¢imi. Bu iilkede kitleler tecrit halinde yasiyor. Tecrit halinde
yasadiklarini diistintiyor. Tecritten ¢ikmak dayanisma, direnis ve umutla oluyor. Kelebekler fil-
mindeki kardeglerin durumu da farkli degil bu anlamda. Tecrit kirildig1 anda ortaya baska bir
sey, umut, diren¢ ve dayanigma ¢ikiyor. Bir sozii birlikte anlamsiz bulma, birlikte dayak yeme,
birlikte yolculuga ¢ikma, birlikte 6liimle basa ¢ikma ve birlikte giiliip aglama ve birlikte yeniden
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bir eve-kéydeki ev gibi somut, fiziksel bir mekana kavusma anlaminda degil- kavusma... Tiim
bunlar kardeslerin de, izleyenin de tecridine son veriyor. Birbirlerini, anne ve babalarini kaybet-
mis, ge¢mislerinde bir travma yatan, ge¢mislerini de tagray da terk etmis {i¢ benzemez hayat siiren
kardesler soz konusu oldugunda bu duygu daha da gii¢lii oluyor hatta. Seyirciyle beraber bir tiir
sagalma siireci yasaniyor.

Filmin basinda tek tek tanitilan ti¢ kardes, Cemal, Kenan ve Suzan ne birbirlerini ne anne ve
babalarini ne de dogsalar da biiyiiyemedikleri kéylerini/topraklarini yasayabilmisler. Cemal anne-
sinin 6liimiinden sonra Almanyadaki akrabalarinin yanina gitmis, orda yagsamis, astronot olmus,
uzaya gidemeyen astronotlarin sesi olmus, TV programinda benzin dokiip kendini yakma pro-
testosuna —astronot kiyafetiyle- kalkismis biiyiik abi. Diger erkek kardes Kenan, hayallerini degil

gercekligi yasayan bir oyuncu. Hoglanmadig: islerin seslendirmesini yapiyor. Aksamlar: takildigt

barda ¢ok da “takilmiyor.” Suzan ise bir anaokulu 6gretmeni. Tahammiil sinirlarini asan, 6z farkin-
dalig1 da, farkindalig1 da olmayan maddi diinyanin bir siradan temsilcisi kocasini terk etme karari
almis Suzan, sabrinin sinirlarina dayanmig bir melankolik kiz kardes.

Us kardegsin bilyityememe durumu tiim hayatlarina hakim olmus gibi. Bu hallerin ii¢ kardese
ait oldugu s6ylenemez. Bu memlekete dair bir metafor olarak karsimiza getirilse yadirgamayiz
sanirim. Ama {i¢ kardese dair sunu soyleyebiliriz. Uzaya gidemeyen astronotlarin sesi Alamanci
biiyiik abi basta olmak {izere tigtine de bir ¢cocuksuluk hakim. Suzan nispeten aralarinda en olgun,
akli basinda hissine kapildigimiz noktada, 6rnegin kocasini terk ettiginde, bize cok ge¢cmeden evin
kiiciik kiz gocugu oldugunu hatirlatiyor. Annesini hatirlayamayan, masal dinlemek isteyen evin
en kiiciik ve en 6ksiiz cocugu olabiliyor. Kenan ise erken ergen tavirlariyla tepkisel, bityiik oyuncu
degil seslendirme sanatgisi olarak goniil indirmek istemedigi islerde ¢alisirken goniil iliskisi samari
iniyor ytiziine. Oysa kardeslerine istedigi gibi ¢ikigabiliyor.

Cocuksuluk, yetiskin bir insanda kendi bagina bir mizah unsuru olabildigi gibi, yonetmenin
de elinin degmesiyle fantastik, melankolik bir mizahla ¢evreleniyor karakterleri: Astronot abi, kedi
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dublaji yapan kardes, ihaleci, tagseron kocadan ayrilan ve egemen erkek muhabbetine posta koyan
kiz kardes.

Mizahdan melankoliye, absiirtten gercege aslinda bir ¢ocukluk, kardeslik ve ortak olan-olma-
yan gegmisle sehirden kdye baglanan bir yol hikayesi Kelebekler. Evet biraz ugucu kelebek gibi, hog
duygular uyandiriyor yine bir kelebek gibi. Babaya dair uyandirabildigi duygular, cobana borcu-
nu 6demeyen baba oldugunu 6grendigimiz anda bitiyor, kelebek gibi kisa 6miirlii. Kelebekler'in
yol hikayesi Istanbuldan Hasanlar kéyii sirasinda yapilan yoldan, yolculuktan kaynaklanmryor.
Yolculuga hazirlik, yolun kendisi ve vardiklar1 noktada bir kéy evinde hem ge¢mislerine hem de
geleceklerine uzanan bir yolculuk hali filmin tamamina hakim. Kardeslerin birbirini tantanali bir
koyde tanima hali, kéyden sonra ayrilsalar da ruhlarini mezar basi ve sofra basi sahnelerinde bir-
legtirme halleri.

Tolga Karagelik ilhamini ve filmini ortaya ¢ikaran gergekligi kaybettigi, amca olarak andig:
Mazhar Candandan aldigini séylityor. Bir kayip ve ardindan gelenler, gelmekte zorlananlar, gelip
bekleyenler... Kelebekler’in belli zamanlarda belli yoreleri basmishig1 da-akin akin gelmisligi- bir
gergeklik. Baba ya da otoriter bir insan olarak baba kisisi, cocuk ya da ¢alisan erkek karakter/
temsiller ve aralarindaki iliskiler Gise Memuru ve Sarmagsik’ta da vardi. Hikayeleri, karakterleri,
buluslari, sarkilart (Nazan Oncel, Grup Giindogarken, Gevende, Erkut Tackin) filmlerine soktugu
ucariliklar, absiirtliikler, abartili haller hep kendinin, birlikte ¢alismay1 tercih ettigi ekibinin. Bu
belki de yonetmenin kendisinin hayata yaklasimindan farkli degildir.

Son olarak; Kelebekler yukarida andigimiz gibi seyirci dahil kardesleri, kéy imamini ve hatta
6len babay tecrit halinden ¢ikariyor. Filmde, yazinin basinda yer verdigimiz Erkut Tackin'in ses-
lendirdigi, Mehmet Teoman’in sozlerini yazdig1 Baba sarkisindaki gibi gocuklarini ¢agiriyor son
gtin. Ve ¢ocuklar onu kelebeklerle topraga vererek, istedikleri yoldan ytiriiyerek, cobanla bulusarak
bir bakima affediyorlar. Sark: filme, film sarkiya dahil oluyor. Tecritten kurtulmak bir umudu, iyi-
lesme halini ve kotii giden hayattan siyrilabilmeyi beraberinde getiriyor. Bunu sadece kardeslerin
koye doniisiiyle, doniistimiiyle; kardesleri birbirleriyle, ge¢mis ve gelecekle baristirarak yapmiyor
aslinda. Filmin ana karakterleri disinda kalan muhtar ve muazzam karisi ve kdy imaminin; onlarin
baris¢il sorgulamalarinin da pay: biyiik. Film kendini benzin dokiip yakma girisiminde bulunan
astronot abi, yem sanip barut yiyen beklenmedik anda patlayan tavuklar, matrugska yerine patruska
diyen muhtar ve diyaloglar1 ve yine koyiin nevi sahsina miinhasir imam ve diyaloglari ile yaratil-
mis kimine zorlama gelen kimine gelmeyen y6netmenine has oldugunu artik bildigimiz absiirt
ya da siirreel bir gevre ve insanlar arasinda gecerken 6ziinde insani bir hikayeyi anlatiyor. Ozlemi
duyulan.

Kelebekler ™o,

Yon. ve Sen.: Tolga Karacelik ”

Oyn: Tolga Tekin, Bartu Kiiciikcaglayan, Tugce Altug, Serkan Keskin, Hakan |
Karsak, Gilgin Kiltir Sahin, Ezgi Mola

Gorlintl Yon.: Andac Sahan, Sanat Yon.: Arzu Kadak, Cem Ece

Kurgu: Evren Lus Mizik: Ahmet Kenan Bilgic

2018 /117’ / Turkiye
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Yeni Tirkiye Sinemasi Il: Glncel Egilimler ve
Iktidarin Kilturel Alanda Varolma Cabasi

Aylin Sayin

sayimizda Kizkardesler filmini baz alarak 90’larin sonunda Tiirkiye sinemasinda sanat
49 e sinemas1 olusumunu Fransiz sosyolog Bourdieunun 6zerklik kavramsallagtirmasindan
yola ¢ikarak anlatmis, 6zerkligin ancak bir alan icinde, kurumlarla (elestirmenler, festivaller, si-
nema okullari, seyirciler) miimkiin oldugunu iddia etmis, “yapisal bir degisimin ve ¢oziiliisiin
(Yesilcam'in ekonomik altyapisinin ¢oziilmesi, seyirci sayisinin erimesi) ardindan gelen zihinsel
bir kopusla da sanat sinemasi 6zerk bir alan olarak kurulmugtur” demistik. Bu sayimiza ikinci
boliimle devam edelim. Bu 6zerklesme ¢abalarinin ilk adimlarini atmig olan yonetmenlerden biri
olan Zeki Demirkubuz, pandemi dolayisiyla eve kapanilan ve dolayisiyla ev i¢i siddetin daha fazla
artt1g1 haziran ayinda erkegi 6zne olarak géren ve kadini, cocugu nesnelestiren ve bundan da iradi
bir se¢im ¢ikaran bir sosyal medya mesaji yazmustr:

“Olagan Siipheliler filminde, karis1 ve ¢ocuklar: rehin alinarak teslim olmaya zorlanan Kaiser
Sozenin gatigmaya karist ve gocuklarini vurarak baglamasi, hayatta ve sanatta bugiine kadar gor-
diiglim en sahane karakter ve kararlilik gosterisidir. Olacaksa boyle olmali insan” (3 Haziran 2020,
Twitter)

Bu sozler Gylesine yazilmis bir diigiince akisindan ziyade kadin cinayetleri hiz kesmeden de-
vam eden memlekette kadina dair egemen erkek bakiginin da 6zetidir. 39. Istanbul Film Festiva-
li'nin se¢kisinde yer alan bazi filmlerle birlikte diistiniiliince de son dénem Yeni Tiirkiye sinema-
sinin halet-i ruhiyesi ile diyalog halinde oldugu sdylenebilir. Bahsedilen festivalde, ulusal seckide
yarisan; son donem yerli sinemada “neler oluyor’un cevabini da veren filmlere gecmeden 6nce,
iktidar alaninin uzun zamandir kiiltiirel alanda varolma ¢abalarina, ¢alimlarina deginelim.

Iktidar alani ile kiiltiirel alan eyleyicileri (ydnetmeninden, elestirmen ve seyircisine) arasin-
daki miicadele 6zellikle AKP’nin kendi kadrolarini devlet kademelerine yerlestirmesiyle, hiikii-
mete yakin sermaye gruplarinin ekonomik sermayesini artirmasiyla daha goriniir hale gelmistir.
Eskiden bu miicadele ¢cogunlukla sansiir meselesiyle sinirliyken -bu baki kalmak kaydiyla- Kiiltiir
Bakanlhigrnin verdigi maddi destegin kimler arasinda paylastirilacagi meselesine de siyasi bir seci-
mi eklemistir. Bu se¢imin ilk adimlari, bakanlhigin “aile filmlerine” destek vermeyi tercih edecegine
dair aciklamalariyla atilmisti. Bu adimlari, dini merkeze alan siyasi iktidarin giindelik hayatin her
katmaninda s6z sahibi olmak, tahakkiim yaratma ve dinsel kodlar1 yayma girisimine mesruiyet
kazandirma miicadelesine kiiltiirel alandan da destek aramasi olarak gorebiliriz. Bu seyrin ilk do-
neminde yapilan, merkezine miisliiman inanci alan filmler(1) ticari alanda gozle gorulir sekilde
artmis ve iktidar alaninin destek verdigi yonetmenler ilk filmlerini ¢ekmeye ve Kiiltiir Bakanligi'n-
dan destek almaya baglamustir. Bu filmler, ekonomik sermayeyi bilhassa devlet destegiyle edinen
eyleyicilerin heniiz ticari alanla sinirly, kiiltiirel alanda s6z sahibi olma ¢abasi ve miicadelesinin ilk
adimlaridir.
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Sanat sinemasinin kurumlagmasi olarak da tarif ettigimiz 6zerk sinema alan1 heniiz kurulur-
ken, az seyirciye sahip olmasiyla elestirilir ve degersizlestirilirdi (6rnegin Hincal Ulug¢’un bu konu-
daki yazilari, SIYAD atigmalar1 vs.). Ozerk sinema alanindan filmlerin 6diil almasina dair yapilan
elestirilerde, bu filmlerin halktan kopuk oldugu, halka ragmen ¢ekildigi, bunlar1 begenen ve 6diil
veren sinema yazarlarinin elit bir kitle oldugu sdylendi.(2) AKP’nin politikasiyla uyumlu bu sozler
politik arenada kendisine Kiiltiir Bakanligr'nin muhafazakar sanat girisimleri tizerinden yer bulur;
elitizm elestirisiyle mesrulastirilir.

“Sanat elitleri” olarak adlandirilan bir kesimin diglayicilig1 tizerine yapilan tartismalar muha-
fazakar, aile degerlerini yiicelten sinema yapitlarina destek verilmesi ve muhafazakar sanat yapil-
mas gerekliligine dair girisimlere yol agar. Once Kiiltiir Bakanlig1 Sinema Genel Miidiirii, 2 Ocak
2012 tarihinde “Eskiden Malkogoglu gibi filmlere herkes giderdi, destekler gise ve aile filmlerine”
aciklamasi yaparak bu gidisat1 baglatmus, (3) sonrasinda da bazi kose yazarlari konuyu tiyatroya da
getirip, oyunlarda adap aradiklarini belirtmisti.

Mubhafazakar sanat tartigmasi ve bu alana miidahil olmak adina finansal olanaklarin diger
tarafa kaydirilmasinda —yukarida da soylendigi gibi- ekonomik sermayesini genisleten kentli mu-
hafazakar kesimin ekonomi ve politikadaki iktidarini kiiltiirel alana kaydirma istegi yatmaktadur.
Bu amagla Islami genglik i¢in kisa film yarismalar1 diizenlenmeye baglanir, sinema yayinlari, aylik
dergiler ¢tkmaya baglar... Sehir Tiyatrolar’nin ¢iiriimiisliigiinden, elit bir kesimin sanatta iktidar
oldugundan, muhafazakar sanata destek olunmadigindan bahseden kesim i¢in Islami sanat ancak
simdi mimkiindiir, zira miitedeyyin kesim ancak bu dénemde paraya sahiptir dolayisiyla da sana-
ta zaman ve para verebilecek kivama gelmistir.(4)

Ayrica yine sansiir baglaminda Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Sinema Genel Midiirliigii ulusal
film festivallerinde gosterilecek filmlere bakanlik denetiminden ge¢me zorunlulugunu geri getirir
(2014). (5) Sansiir mekanizmas tekrar islemeye baslar ve bakanliktan destek alan filmler cinsellik
ya da politik meselelerde de sansiire ugrarlar. Bakanlik ancak art1 18%e uyan filmlere destek vere-
cegini soyler. Bu siirecte ilk sansiire ugrayan ve festival gosterimleri yasaklanan (y6netmenlerine
dava agilan) film, Bakur (Cayan Demirel, 2015) olurken, Tereddiit (Yesim Ustoglu, 2016) filminin
cinsellik iceren sahnelerin bir kismu Tiirkiye gdsterimi dncesi otosansiire ugrar, Zer (Kazim Oz,
2017) filminin bazi sahneleri festival gosteriminde karartilarak (sansiire vurgu yapmak i¢in) bu
sahnelerde bakanlik sansiiriintin uygulandig1 yazar. Yaganan zorluklar ve bask: ortami 6zerk alan
eyleyicileri arasinda zaman zaman dayanigsma ve orgiitlenme adimlarini da ortaya cikarir. San-
stir benzer bir sekilde islerken ilk filmlerini bakanlik destegiyle yapan ve gesitli dallarda ulusal ve
uluslararast festivallerde 6diiller alan yonetmenlerin Kiiltiir Bakanlig1 desteginden -gegici ya da
stirekli- men edildigi de bilinmektedir.

Mubhafazakar kesim, yukarida da bahsedildigi gibi sinema alaninin ticari mecrasinda ekono-
mik sermayesiyle yer alirken; sanat alaninda da var olmak icin -dogas: geregi- ya Semih Kapla-
noglu gibi 6diillii yonetmenler devsirmek ya da bizzat 6zerk alanin eyleyicilerinden destek almak
zorundadir. Nitekim, yerel festivallerin festival yonetimine/danisma kuruluna bu mecradan insan-
lar atandigini da sansiirlii film gosteren bir devlet televizyonunda sansiire ugrayan filmleri, alanin
kurucu elestirmenlerinden iki kisinin sunduguna da tanik oluyoruz. Kisa bir zaman 6nce, bizzat
hitkiimet eliyle diizenlenen (“Cumhurbagkanhg himayelerinde I¢igleri Bakanligi Go¢ Idaresi Ge-
nel Midirligiince diizenlenen” olarak bahsi gegen) Uluslararasi Gog Filmleri Festivalinde Nuri
Bilge Ceylann jiiri bagkani oldugunu ve ilk kez diizenlenen festivalin 6zellikle Ceylan iizerinden
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Zer

PR ¢aligmasi yaptigini, devsirme ¢abalarina dair diger bir 6rnek olarak hatirlayabiliriz.

Ticari alanda ekonomik sermayeyi isleterek var olma, devsirme ¢abalarina ek olarak, 39. Is-
tanbul Film Festivali'nin yarisma seckisinde olan iki film tizerinden kiiltiirel alanin prestijli sanat
kanadinda yer alma ¢abalarina icerden destegin de gelmeye basladig1 sdylenebilir: Filmini gercek-
lestirmek i¢in devlet kanallarindan destek alan (y6netmenin ge¢misinin, baglantilarinin ve filmin
temasinin da etkisiyle), festivallerde yer alabilmek, 6diillendirilmek i¢in gereken sanat sinemasi-
nin kodlarma (yer yer formiil hale gelen) agina yonetmenlerin alana girme ¢abalar1... Anaakim
kodlar1 tasgimaya mahkum, gerici oldugunu rahatlikla soyleyebilecegimiz ama bir taraftan da ilk
bakista sinemanin sanat kulvarinda yer alma iddiasi tasiyan bu sinemanin, bahsi gegen festivalde
odiillendirilmedigini de s6yleyerek filmlere gecelim ve bu iki filmin, ve festivaldeki ¢ogu filmin
yazinin basinda soz ettigimiz erkek egemen dille olan yakin iligkisine deginelim.

Ceviz Agacy, Faysal Soysal'mn ikinci filmi. Kiiltiir ve Turizm Bakanligrndan destek alan ve TRT
ortakligi ile gekilen filmin, festivalde gosterildigi giin Pinar Giiltekin'in, faili eski erkek arkadas: ta-
rafindan saklanan cansiz bedeni bulunmugtu. Film, kocasi olan tagrali bir edebiyat 6gretmeninden
bosanmak isteyen, evliligin giinah kegisi kadinin, kimligini bilmedigimiz biri tarafindan 6ldiirii-
liip, ormanin derinliklerine gémiilme sahnesiyle basliyor. Vahsice islenmis cinayeti 6grendigimiz
giin izledigimiz film, kadin1 nesnelestirip, kadin cinayetini de ana karakter olan erkegin egosunu
daha da giiglendirmek adina arka plan fonu yapiyordu. Giiglii, ne istedigini bilen, bilinmeyenin
riskini alarak ozgiirlesmek isteyen kadina dair “yollu, asiifte...” imalar1 barindiran film, Dosto-
yevskiyen etik sorgulamalariyla, bi¢imsel zorlamalariyla (ceviz agaci, babanin sugunu devralma
metaforu gibi) sanat alaninin “kodlarini” yakalamis gériiniiyor olsa da bu etik sorgulamadan yine
erkegin egosu galip cikiyor ve erkek karakter, kadini nesnelestiren Zeki Demirkubuz'un yukaridaki
sozleri uyarinca yceltiliyordu. Bu anlamda filmin, sadece bagkasinda degil kendinde de kotiiyi,
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Uzak Ulke

agagilik olani goren sanat sinemasinin “romansal hakikati” anlatma ¢abasina romantik bir tagrali
erkek yaratarak yaklagmaya calistig1 sGylenebilir.

Ceviz Agac1 gibi bakanliktan ve devlet kurumlarindan destek alan ve benzer muhafazakar
temay tastyan diger bir festival filmi de Uzak Ulke'ydi. Erkan Yazicrnin bu ilk filmi, Rum bir
gocukla, cumhuriyetin kurulmasindan énce Kuvayi Milliye yerine padisah saflarinda yer alma-
y1 segen binbaginin, miibadele (1925) nedeniyle zorunlu olarak bir araya gelmelerini, iligkilerini
anlatir. Imparatorlugu/Osmanli ge¢misini yad eden bu filmin neden giiglii finansal destekler al-
digin1 kestirmek gii¢ degil. Filmin, festival segkisinde yer almasina ragmen zamaninin toplumsal/
ekonomik olusumuna ters bir ideali yad etmesinden kaynakly, iceriksel, dolayisiyla da bicimsel bir
zay1flig1 vardi.

Festival seckisi sadece muhafazakar alandan sanat alanini zorlayan filmlerden olusmasa da
secki, erkek egemen sdylemi tekrarlamastyla ortak bir diskurda ilerliyordu. Ornegin Hact Orman’in
filmi Korliik, 3 yagindan bu yana géremeyen bir sairin -karisinin zorlamasiyla- ameliyat olarak bu-
lanik da olsa gérmeye baglamasini, sonrasinda yasadigi zorluklar: ve tekrar gormemeyi segmesini
anlatiyordu. Ameliyatin sairin hayatini alt {ist etmesini kadinin bir hatasi olarak anlatan film, kér
olmay1 gercekgi resmetmesiyle bir alkist hak etse de kor olma meselesini orta sinif bir gairin tiret-
me siireciyle iliskilendirilerek anlatmasiyla mega kentlerde kor olmanin toplum digina da atilmak
anlamina geldigini, yani meselenin politik/toplumsal bir mesele de oldugunu goéz ardu ettigi kadar,
kadini giinah kegisine doniistiirmesiyle seckinin diger filmlerinden ayrilma sansini tepiyordu. Bu
anlamda, entelektiiel bir erkegin; bir yazarin {iretememe sorununu karakteri ideallestirerek anlat-
mastyla Sair (Mehmet Emin Yildirim), filminin KoérliKle (iki filmin de yaraticilarinin egolarini
ortaya koyan otobiyografik dgeler tasidiklari sdylenebilir) akraba oldugunu séyleyebiliriz.

flk bakista sinemadaki erkek hegemonyasini (igerik, karakter, iiretici anlaminda) kirdigini

YENi FiLM 2021 / 50-51 23



Ceviz Agaci

diisiindiirten bir isme ve kadin karaktere sahip Onur Unlii'niin Topal Siikran'in Maceralar1 “femme
fetale” yaratarak toplumdaki “erkegin mahvina neden olan kadin” yargilarini pekistiriyordu. Bi-
cimsel anlamdaki yenilik¢iligin ise icerikteki geleneksel sdylemlerle notrlendigini, bir anlam ifade
etmedigini de belirtelim.

Kadini nesnelestiren, toplumsal cinsiyet kaliplarini yeniden {ireten yukaridaki filmlerin aksi-
ne Umit Unal'in Ask, Biiyii, Vs. filmi ile Leyla Yilmaz'in Bilmemek filmi bu yargilar1 da yitkmalari-
nin etkisiyle se¢kinin en iyi ii¢ filminden ikisiydi.

Gelelim Istanbul Film Festivalinde en iyi ydnetmen ve Fipresci ddiillerini alan Nasipse Adayiz
(Ercan Kesal) filmine. Beyoglu Belediye bagkanlig1 icin aday adayi olan bir doktorun bir giiniini
trajikomik bir sekilde anlatan film, her ne kadar otobiyografik olsa da seckideki ¢ogu filmin aksine
ana karakterini ideallestirmek bir yana ¢uvaldizi en basta ona batiriyordu. Tabi ki filmin hedefinde
giiclin ne kadar kirilgan oldugu; mahalli/dini aglara ve paraya ne kadar bagli oldugu vardi. Anaa-
kim siyasi sahneyi bir gecede anlatan film, meseleyi ana karakterin géziinden (bu anlamda tutarl)
tasvir ediyor ve giiglii bir sinematik anlatimla asil meselenin sinifsal (Para ve sosyal sermaye etra-
finda donen bir giiniin segim bayraklarini yapan tekstil atolyesinde sonlanmasi boguna degildir)
oldugunu vurguluyordu.

Sonug olarak, yukarida bahsedilen; hegemonik erkek karakterlerin merkezde oldugu ve bagka
hayatlara yer birakmadig: filmlerin eril ideolojisini kiran bu ti¢ filmi saymazsak -ya da sayalim ve
bunlarin segkide yer almasini da 6diillendirilmesini de antitez olarak kabul edelim- son donem
Tiirkiye sinemasina sirayet eden eril ruhun, iktidar alaninin kiiltiirel alana yaptig1 kamikaze ugus-
larindan beslendigini soyleyebiliriz.

24 YENi FiLM 2021 / 50-51



Ask Bliyli vs

Notlar:

1) Selam (Levent Demirkale, 2013), Allahin Sadik Kulu: Barla (Orhan Oztiirk Esin, 2011), Hur
Adam Said Nursi (Mehmet Tanrisever, 2011), Kelebek (Cihan Taskin, Glinay Guinaydin, 2009)
vb.

2) Ulug’un sozleri toplumsal alandaki aydin/entelektiiel karsithgina, bu insanlarin tuzu kuru old-
uguna dair inanisi besler ve bu inanistan beslenir. Bu anlamda dénemin hiikiimet politikalariyla
uyusur.

3) http://www.radikal.com.tr/kultur/malkocoglu-destegine-sinemaci-kazan-kaldirdi-1076372/,
Erisim: 15/07/2017

4) Yeni Safak gazetesi yazan Ali Murat Giiven kiiltiirel alanda yer almayan islami kesimin yillarca
nasil magdur oldugunu anlatir: “Dogrudur, Turkiye’de dindar halk kitlelerinin uzunca bir tarih-
sel stre¢ boyunca ne parasi vardi, ne de entelektuiel meraklari... Hayattaki en 6nemli hedefleri
imanlarint muhafaza etmek ve aksami karsilayacak bir tas ¢orba bulabilmekti. Medeniyet kdyden
degil kentten dogar... Muslimanlar, icine sokulduklari cendere icinde rahat bir soluk alip, maiset
temini asamasindan bir turlt “hayatin latif zevkleri” asamasina tirmanamadilar. Clinki rejim
onlarin hep tarlalariyla, baglariyla bahceleriyle oyalanmalarini istedi. Kultur-sanat, medya ve
ticaret gibi Ulkenin istikametini belirleyici blytik arazilerin muhafizligi ise daha baska toplumsal
cevrelere verilmisti. Onlar da bu goérevlerine sehvetle sarildilar... Benim de bu konuda tasasi
olan bir avug yazar-cizer gibi yapmaya calistigim tek sey, onca zamandir tek tip bir ideolojik
yonelimden, hep ayni kilturel kaynaktan beslenen kiltir-sanat ortamina cuma ginleri ezan ses-
ini duyunca kalbinde kipirtilar olusan birkag Ahmet, Mehmet, Hasan, Hatice ya da Ayse kazandir-
mak... Onlari, hicbir zaman sulh ile davet edilmedikleri, asli bir unsuru olamadiklari bu diinyayla
usul usul tanistirip, orta ve uzun vadede Ulkenin kiltir ve sanat iklimini zenginlestirmek...” Ali
Murat GUVEN, “Rahat ol Alin... Sen Hancisin Bizlerse Yolcu”, Yeni Safak, 05/08/2012

5) Senay AYDEMIR, Festivallere Bakanlik Tescilli dénem geri geldi, http://www.radikal.com.tr/
hayat/festivallere-bakanlik-tescilli-donem-geri-geldi-1171686/ Erisim: 20/03/2017
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Bir Baskadir: "Yetmez Ama Evet”
Tezlerinin Gecikmeli Tekrari

Aylin Sayin

Televizyon izlemek yerine internet kanallarina yonelen; anaakimdan kac¢tigini diisiinen bir kitle
tarafindan ¢okga izlenen, bir o kadar da sosyal medyada konusulan Bir Bagkadir, duragan
kamera hareketleri, nostaljik jenerik goriintiileri, aceleye getirilmemis oyuncu y6netimi ve sokag1
gizlemeyen kamerasiyla izleyicisini cezbeden Berkun Oyanin sekiz béliimliik bir Netflix dizisi.

Netflix gibi aylik para 6denerek abone olunan online platformlarin dizide asagilama anla-
minda sozii gecen “total’e degil de daha egitimli, {iniversite mezunu, kentli bir kitleye hitap ettigi,
onlar tarafindan izlendigi s6ylenebilir. Ayrica Twitter gibi sosyal medya platformlarinda bu dizi-
den bahsedenlerin de ayni kitle oldugu soylenebilir. Bu film/dizi platformunu kimlerin izledigi
6nemli, zira Netflix dizisi yaraticilarinin bu kitleyi hesaba katip bir tiriin tasarladiklar: agikar ki,
Bir Bagkadir igerik ve bi¢im olarak Hollandali Marksist Anton Pannekoek’in tanimladig1 “yeni orta
sinif’a (Tirkiyede ozellikle Ali $imsek’in adin1 koydugu, kitaplariyla ele aldig1) hitap etsin diye
tasarlanmis; miiziginden, jenerigine bu kitlenin tav olacag1 diisiiniilmiis bir dizidir. Once ‘yeni orta
sinif1 tanimlayarak baglayalim.

Pannekoek , “The New Middle Class” (Yeni Orta Sinif) adli makalesinde “Marx’in séyledigi
gibi orta sinif ortadan kalkti ama yeni orta sinif ortaya ¢ikt1” der. (1) Bahsettigi yeni orta sini-
fin modern sirketler igin gereken kadrolardan ve devletin biirokratik elemanlarindan olustugunu
soyleyerek bu smnifin modern sirketlerin gerektirdigi kadrolar1 olusturanlar, avukat, doktor gibi
serbest meslek sahipleri ve profesorlerden olustugunu belirtir. Bunlar eski orta sinif gibi ortadan
kalkmayacak diyen Pannekoek, yeni orta sinifin eski orta siniftan farkli olarak kendi tiretim aragla-
rina sahip olmadigini ve maash ¢alistigini, kol giicindense beyinleri ile gecimlerini sagladiklarini
belirtir. (2)

PannekoeKkin de belirttigi gibi yeni orta sinif1 sirketlerde dogrudan karar siireglerine katilan-
lar, yiiksek maasl: ofis ¢alisanlar1 ve orta diizey maasla ¢alisan beyaz yakalilar olusturur. Bulunduk-
lar1 yerlere miras ya da ailelerinin onlara sagladig: ayricaliklardan ziyade yetenekleri, ¢aligkanlik-
lar1 ve egitimleriyle gelenler; zellikle 1990 sonrasi bankacilik, finans, medya, bilisim sektoriinde,
serbest meslek yerine ticretli islerde ¢alisan bu kisiler, ebeveynlerinden farkl olarak tutumluluk ve
birikimdense tiiketime daha egilimlidir. Cok calistig1 i¢in is dis1 zamanlarini “kaliteli” ge¢irmek
isteyen bu kisiler hafta sonu aktiviteleri planlayan, yurt dis1 gezilerine ¢ikan ya da arzulayan, kadin
erkek iliskilerinde toplumun ortalamasina gore daha rahat olan tiniversite mezunu beyaz yakali
calisanlardir.

Yeni orta sinifin ortaya ¢ikisi ve varligini gostermesi kentlerin (6zellikle biiytik kentlerin) ¢eh-
resinin degismesinden bagimsiz degildir. Neoliberal politikalarin uygulamaya konulmasiyla kent-
ler, sanayilesmenin ve tiretimin merkezi olmaktan (bu sektorler ucuz isgiicii yogun baska yerlere

kaydirilmis, kent merkezi alt siniflardan miimkiin oldugunca “temizlenerek” ¢ceperlere itilmistir.)
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¢ikip finans merkezi olmus ve “kiiresel kent” sGylemiyle ulusotesi sermayeye agilmistir; plazalar

kentin siluetinde yiikselmis, diinyaca {inlii restoran ve kafe zincirleri iilkeye gelmis, toplumsal ya-
sam her anlamda bir degisim gegirmistir.

Biiyiik kentlerin, 6zellikle Istanbul’un gehresini degistiren “kiiresel kent” ekonomik kalkin-
ma, adaletli bir gelir dagilim1 saglayan, kamusal alanlariyla bir kent yaratmanin 6tesinde kentin
sermayenin lehine evrilmesi i¢in gerekli dontisiimi saglama amagh bir sdylemdir. Kiiresellesme,
sinirlarin kalktigi, dolasimin arttig1 bir ilerleme olarak sunulsa da aksine sinifsal ayrigmanin daha
da belirgin hale gelmesine, yoksullarin kentin ¢eperlerine atilmasina ya da belli mahallelere sikig-
tirllmasina ve kentte finansal sermaye odakli bir hiyerarsinin kurulmasina neden olur. Toplumsal
hak, kamu yararindan ziyade ekonomi odakli bu kentsel degisimde ve degisimin ayristiriciliginda
kentin kendisi bir meta olarak pazarlandik¢a kentte vakit gecirmek, kentin olanaklarindan ya-
rarlanmak para harcayarak miimkiin olan bir bos zaman etkinligine doniisiir ki bu da yeni orta
sinifin tiiketim egilimleriyle ortiisiir. Bahsedilen bos zaman etkinliklerinin mekan: artik kiiresel
kent soylemi i¢inde olmazsa olmaz olan organizasyonlar, fuarlar, killtiir sanat festivalleri, diinya
mutfaklarini kente getiren restoranlar, aligveris merkezleridir, en azindan pandemi 6ncesi...

Neo-liberal politikalarin islemeye baslamasi, Gimriik Birligine katilim, Ortadoguda ve Eski
Sovyetler Birligi topraklarinin dahil oldugu yerlerde yeni pazarlarin agilmas, ithalatin ve ihraca-
tin artmast dolayistyla {ilkenin (ve tabii Istanbul’un) kiiresel pazara tanitilmasiyla beraber degisen
kent ve kiiltiirel ortam geleneksel orta siniflar1 ve alt siniflar1 kentin kiiltiirel ortamindan kopararak
meydani yeni orta sinifa birakmistir; yeni orta sinif kenti sahiplenirken geleneksel orta smnifin
daha ev odakl: bir hayati yagsadig s6ylenebilir.

Netflix’in de hedef kitlesi olan bu sinifin 6zellikle Geziden bu yana televizyon izlemekten
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ziyade alternatif kanallara yoneldigini biliyoruz. Netflix de bu anlamda bu sinif igin anaakim med-
yadan kagmanin ve yine oraya varmanin biricik mekanidur.

Bir Bagkadir'in yaslandig: iki damar var. Biri, dizinin ilgi ¢cekmesinin izlemesinin en énemli
nedeni olan “nostalji’, digeri de AKP’yi 20 y1l 6nce iktidara getiren soylemin (varlikli sekiiler, yok-
sul islamci ikiligi) vasat bir tekrar1.

2001 ve 2008 krizleriyle kendi siifsal konumunun farkina varmak (yasam standard: diisen,
igsiz kalan, giivencesiz ¢aligan...) zorunda kalan bu sinif i¢in nostalji “eski giizel giinlere” déonme
6zlemini, kagis mekanini temsil ediyor diyebiliriz. Dizinin yénetmeni bunu ¢ok iyi okumug olmali
ki Ferdi Ozbegen’nin kendisi ve sarkilari, Yesilgam filmlerinde kullanilan renk ve jenerik yazilar...
ara bir doku, arka plan olarak dizinin bir ayagini olusturur. Modada, dekorda, Cem Yilmaz filmle-
rinde ve cover sarkilarda da gorebiliriz nostaljinin 2000’lerden bu yana yiikselisini. ..

Yirmi yil 6nce “yetmez ama evetcilerin sekiiler kesimi suglayan “seckincilik” iddiasini tekrar
eden dizi, bu iddiasin1 ana karakterlerinden biri olan psikolog Peri ve yalida oturan ancak “CHP”li
olabilecegini diisiindiirttiigii Perinin ailesi tizerinden vurguluyor. Oysa yukarida da bahsedildigi
gibi yeni orta sinif 2001, 2008 krizleriyle kendi ekonomik dayanaklarinin ne kadar kirilgan oldu-
gunu; kendisinin de smnifsal anlamda alt siniflara yakin oldugunu gordii. Kendi kimligini kurmak
i¢in kiiltiirel anlamda kendini ayrigtirdig: alt siniflara ekonomik anlamda yaklagtigini diigiiniirsek
artik bu ayrigmalarin prim yapmadigini soyleyebiliriz ki burada mizah dergilerini 6rnek vermek
yerinde olur. Ornegin okuyucu ve gizer kadrosu yeni orta sinif olan ‘Leman’ dergisi “yurdum insa-
n1 adam olmaz”, “maganda”... esprilerine yaslanirken bu dergiden ayrilanlarin kurdugu ‘Penguen’
ve ‘Uykusuz’ dergilerinde ¢izerler, espriyi 6tekinden ziyade kendilerinde ararlar.

Dolayisiyla diglama/ayrisma; kibirli-seckinci durus yerini kendini suglamaya, kendine bak-
maya birakmustir.(3) Yeni orta sinif artik daha 6zdisiiniimsel. Belki de bu nedenle islamcilarin
mazlumu/6tekini temsil ettigi bu dizi, bu kitle tarafindan izlenmistir. Bu yazinin bir itiraz1 da ki-
birli olanin 20 yilda zengin olan, sinav sorularini galan, Ayasofya’yt cami yapan, okullar1 Imam
Hatiplestiren, yandas sendikal1 degilsen isten atan tarafin ezdigi insanlar olmasi. ..

Notlar:

(1)Marx “orta sinif” ya da daha Marksist bir kavram olarak kiicik burjuvaziyi arada sinif olarak
tanimlar ve bu sinifin ya burjuvaziye ya da isci sinufina eklemlenecegini ve ortadan kalkacagini
soyler.

(2)Anton PANNEKOEK, “The New Middle Class”,International Socialist Review, October 1909,
cev. William E. Bohn

(3)Mike Savage, Tony Bennet ve arkadaslari Culture, Class, Distinction adl kitaplarinda mesru
klltlre sahip olan Ust siniflarin elitist bir yaklasim icinde olmadiklarini; hatta orta sinifin kendi
kiltlrel sermayesinin farkinda oldugunu ama bunu bir dislama faaliyeti olarak kullanmadiginin
altini gizerler. Tony BENNETT, Mike SAVAGE, Elizabeth SILVA, Alan WARDE, Modesto GAYO-
CALAND, David WRIGH, “Culture, Class, Distinction”, 2008, Taylor&Francis

Bir Baskadir (Ethos)
Yon. ve Sen.: Berkun Oya
Goruntu Yon.: Yagiz Yavru
B Kurgu: Ali Aga )
% Oyuncular: Oyki Karayel, Defne Kayalar, Tilin Ozen, Fatih Artman, Funda
BAgKADl"‘ Er)g/igit, Setta); Tanrléger, Bige @nal,yEsme Madra
T Turkiye / 8 Bolum / 2020

]
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1929 Bliylik Bunalimdan 2008 Krizine:
Gocer Bir Yurt Olarak Amerika

Seray Geng - Hamdi Karasin

“Her seyde bir catlak var. Isik da igeri boyle girer”
Leonard Cohen

merikali gazeteci, yazar Jessica Bruder, “Nomadland: Surviving America in the Twenty-First

Century’, Tiirk¢e'ye “Gogebe: 21. Yiizyllda Amerikada Ayakta Kalmak” olarak cevrilebilecek
kitabinda Amerikada 2008 krizinden ciddi kayiplarla ¢ikmis, 6011, 70°li yillarini yagayan ve emekli
olsalar dahi yasamlarini ¢aligarak siirdiirmek zorunda kalan ve bu nedenle sadece kendilerini yiik
alarak, topografik olarak da ayr1 bir gezegene doniigmiis gibi duran bir cografyanin gocerlerini,
goger iscilerini anlatir. Kitabin adinda gecen “survive” kelimesinin “hayatta kalmak” yerine daha
cok ve sik kullanildig1 dogru, ancak kitap ve film araciligiyla tanistigimiz karakterlerin, hayatta
kalmanin 6tesine gegen onurlu yasamlarini ve tiim zorluklara ragmen bu yasamu siirdiirdiikleri-
ni goriince “ayakta kalmak” deyisini hak ettigi de dogru. Yollar1 ve isleri paylastiklar1 gocer yol-
daslarina kucak agislar1 da boyle demeyi gerektiriyor. Bu insanlar yerlesik bir hayattan zorunlu
kopmuslar ve gocebelige gegmislerdi. Ayakta kalmak, eli ayag: tuttukga yol almak, 6zgiirce park
edebilecekleri bir yer bulmak, ¢iinkii yaptiklar1... Bruder’in Leonard Cohen’le bizlere hatirlattig
gibi: Isik yok degil hayatlarinda, su gibi, 151k gibi ¢atlagini bulup giriyor hayatlarina. Hayatta kal-
mak degil yeterli olan. Insan olmak ge¢imin, yeme-igmenin disinda umuda, 118a ihtiyag duyuyor.
Ve Bruder’in anlattig1 gibi yolda umut var.

21. Yiizy1l Gogebesinin Ortaya Cikisi

Peki insanlar1 evinden, isinden eden giiniimiiz kapitalist sistemine igsellesen bu gécebe-ye-
dek-isgiicii-ordusu nasil ortaya ¢ikt1? 21. yiizyilda gogebelige zorunlu gegisin elbette bir tarihcesi
var. ABDde baglayan 2008 ekonomik krizi, diinyanin 1929'dan beri gordiigii en biiyiik kriz olarak
goriliiyor. Halen etkisini hissettigimiz... 1929 krizi herkesin varini yogunu ve bor¢lanarak kre-
disini koydugu hisse senetleri ve New York Borsasr'nin ¢okiisiiyle baslamisti. 2008'de de yiikselen
konut fiyatlari, artan konut kredileri (mortgage), bor¢lanan insanlar ve bunu finansal bir tiirev
iirlin olarak alip-satan bankacilik sisteminin ¢okiisiiyle bagliyordu. Elbette krizi ortaya ¢ikaran di-
namikler karsilastirildiginda ¢ok fazla farklilik ya da benzerlik bulunacaktir; kapitalizmin sermaye
birikim stirecleriyle aciklanabilecektir ancak ortak nokta degismeyecektir: Daha fazla issizlik, daha
fazla evsizlik ve daha fazla yoksulluk...

21. yuzyil gocebeligini anlatan yazar Jessica Bruder, etkileyici kitabinda yollarda her zaman
insanlar oldugunu; gezginler, avareler, huzursuz ruhlar vs. oldugunu séylityor. Oysa simdi ortaya
¢ikan yollarda olma halinin bagka bir sey oldugunu; gocebe olmay asla hayal etmeyen insanlarin
kriz sonrasi imkansiz secimlerle karsilagmalarinin sonucu oldugunu soylityor. Bruder bu gogebe
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yasamui sadece gozlemlemiyor, bizzat bu yasamin bir parcasi oluyor. Kitabinin girisinde filmde

tanidigimiz pek ok karakterin 21. ylizyilda nasil gogebe-is¢i olduklarini, birbirleriyle nasil akraba
olduklarini ve insan kalmaya ¢alistiklarini anlatiyor. Filmin karakteri Fern gibi Amazon'un “cam-
perforce” dedigi mobil isgiiciine nasil katildiklarini anlatiyor. A¢ik havada karavanlarinin éniinde
mutlu yagl insanlar1 gosteren Amazon sirketinin reklamlari, ucuz is giiciinii kampgilardan almak
istiyor ve onlara licretsiz kamp alanlar1 sunuyor; ayni sirket fazla mesaiye bir dolar veriyor veriyor,
ticretleri haftalik 6diiyor ve 90 giiniin sonunda ilag¢ yardimi yapiyor. Mevsimlik-gocebe iscilerin
gercek hayatlarina dair bu reklamlardan bir sey 6grenmek elbette zor... Sadece, bu yollarda olma
ve bir aragta yasama halinin genel geger bir bigimde romantize, idealize edildigi gerceklikten uzak
parlak fotograflar bunlar. Nomadland filmindeki Linda May, Bob Wells, Swankie ise kitapta da
tanistigimiz gergek karakterler. Amerikada RV (recreational vehicle) denilen hareket edebilen mo-
torlu herhangi bir tagit1 donustiirerek evi kilan bu insanlar yalnizliklarini, dayanigmalarini, hayatta
kalma miicadele ve deneyimlerini paylasirken; Nomadland filminin yaraticilari, oyuncu Frances
McNormand ve yonetmen Chloé Zhao da bu gogerlere dahil olduklari, kabul edildiklerinin bi-
linciyle; gogerleri sahiplenerek, saygi duyarak ve bu miicadeleci yasam bigimini onurlu kilarak
bizimle film olarak paylasiyorlar.

Mevsimsel hareket eden, mobil, esnek ve ucuz isgiicli ordusu Amerikanin kapitalist diize-
ni iginde Nevadadaki Amazon'un endiistriyel ve devasa biiyiikliikteki depolarinda, seker pancari
fabrikalarinda ya da Giiney Dakotadaki Ulusal Park'ta, bir fast-food zincirinde istihdam ediliyor.
Sadece karinlarini doyurmak, ayakta kalmaya yetecek bir iicret karsiiginda. Ertesi giin yeniden
tliman iklimin ve gegici islerin pesinde yollara diisme zamani geldiginde bu “homeless” (yuvasiz)
degil, “houseless” (evsiz) go¢menler yollari, araglari, kamplar: ve kamp arkadagliklarini ev beller-
ken dayanigmay1 da uzun yollar boyunca érgiitlerler. Omiirlerinin son baharinda sosyal giivence
olmadan, emeklilik, saglik gibi temel haklarindan yoksun film karakteri Fern gibi esini kaybetmis,
Bob gibi oglunu kaybetmis ¢ogu yalniz insan bir ¢6liin ortasinda, bir iilkenin ortasinda, bir yolun
ortasinda anti-kapitalist bir soylemle bir araya gelebilirler. Ta ki kendi sagliklar1 ya da araclarinin
motorlar1 tekleyene kadar... Swankie gibi bir veday1 herkes yapamaz, bunu yapacak giicii de bula-
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maz belki, ancak denemeye deger gérmek; yola ¢cikmak 6nemli bir baslangi¢ olur. Swankie yolcu-
lugunun sonunda vardig1 yeri cep telefonuyla cektigi bir videoyla Fernke iletir. Yalnizlik ve yakinlik
duymak, insani olarak ayni duruma diismis insanlarin dayanisma aglar1 bu duygunun {izerine
kurulur daha ¢ok, bir érgiitlenmenin degil. Swankie’'ye gocebe arkadaglar: da bir atesin basginda
yolda yeniden bulugmak tizere vedalasirlar, bu da yagadiklar1 duygunun, ardindan hissettiklerinin
ifadesi olur.

Orgiitsiiz kimlikler

Belki de ABD'nin toplumsallagma siirecine 6zgii dinamiklerle agiklanabilecek yapisal bir “so-
run’ bu; sosyo-ekonomik ve kiiltiirel problemlerin, sosyo-politik orgiitlenmelerle degil bireysel
obeklenmelerle agiga vurulmasi ve duyurulmasi bigimi. Toplumsal sorunlar, siyasal ve ideolojik
orgiitlenmelerle degil tekil kimlikler etrafinda 6beklenerek duyurulur. Toplumsal sorunlara gare-
ler, siyasal ve ideolojik miicadelelerle degil, yasalarin izin verdigi oranda, kimliklerin taninirhik ve
hukuksal ¢6ziim arayiglariyla, bireysel yollardan bulunmaya ¢aligilir.

ABDde, “toplumsal 6zneler” sosyo-ekonomik sorunlari orgiitlemiyor, ama sosyo-ekonomik
sikintilar toplumsal kimlikleri tretiyor. Boylelikle, ne toplum siyasallagiyor ne de toplumsal kim-
likler sikintilarina kalic1 ¢oziimler bulabiliyor.

Nomadland 6zelinde bakildiginda, ABD'de 2008 ekonomik krizi sonrasinda yaganan finansal
kriz, 6zellikle ev kredilerinde yagsanan mali ¢okiintii ve beraberinde gelisen ekonomik belirsizlik,
giivencesizlik, issizlik ve sosyal caresizlik varolussal kaygilar yaratiyor. Bunun sonucunda, evini,
isini, sosyal haklarini kaybeden milyonlarca calisanin tekin olmayan bir gelecegin icinde siiriik-
lendigini goriiyoruz.

ABDde sosyo-ekonomik meseleler, 6zellikle politik argiimanlar ve araglarla kavranmadan
once, psikolojik tepkiler ve duygularla algilaniyor. Toplumsal sorunlar, siyasallagma dinamigi ta-
simadan ya da iktidara ve “diizene” kars1 bir harekete doniismeden 6nce, bireysel veya kiiltiirel
tepkimeler ol¢egiyle sinirli kaliyor. ABDde toplumsal-siyasal fay kiriklarindan ¢ok, psiko-sosyal
fay catlaklar1 daha hareketli yasaniyor.

Cok sayida 6rnegi oldugu gibi, Nomadland filminde de goriiyoruz ki, birgok sosyo-ekonomik
sorunu olan ABD'li, igsel, 6zel ve bireysel tepkilerin 6tesine gidemiyor. Ardindan kendisi gibi olan
diger kisilerin de tepkilerini derleyip toplayip duygusal bir 6bek haline getiriyor. Dayanisma duy-
gusu i¢inde bir araya toplanan tepkiler, 6zellikle yalnizlik hissini azaltmaya yartyor. Ortak bir ne-
densellik etrafinda (sosyo-ekonomik adaletsizlik) toplanan tepkiler, farkli etkiler gostererek, ayni
sonuglar1 doguruyor; issizlik, yoksulluk, sosyal giivencesizlik ve orgiitstizliik.

Filmdeki, RTR (G6gebe toplulugu yardimlasma grubu) toplulugu goézlemlendiginde, 6zellikle
barinma, i ve ge¢im kaynaklar1 daralan kisilerin, duygusal kirilma dénemleriyle birlikte gelistir-
dikleri bir yagam tercihi olarak doguyor ve yol aliyor. Bu toplulugun sézciisii Bob Wells'in “dolarin
despotlugunu kabul etmiyoruz” ifadesiyle, Beyaz Saray’in ve ABD kapitalizminin iirettigi politi-
kay1 benimsemedigini anliyoruz. Wells devam ediyor: “Col, yoksullarin denizi... Dogayla ve sami-
mi insanlarla birlikte olmay1 amagliyoruz” Bu denizde her bir gogebe kendi gemisinin kaptani(!)
Gogebe ve evsizler, “sevgi gemberi” adin1 verdikleri go¢ hareketini tekrarlayarak, tilke topraklarini
“stirtiyorlar”. Bu gog¢ hareketi, “go¢ebelerin” duygusal baglarini gliglendirirken, iktidarin ve diize-
nin politikalarini, baskisini zayiflatiyor 6te yandan.
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Ev: Barinak mi, miilkiyet mi?
2008 krizi sonrasinda fabrikanin kapanmasiyla canliligini yitiren, ironik bir bigimde tiim

cagrisimlariyla, dagilan bir kapitalist imparatorlugun temsiliyetiyle Empire (Imparatorluk) adl
kasabada yillarca yasayan Fern kocasinin 6limiiniin ardindan egyalarimin 6nemli bir kismini bir
depoya yerlestirir ve Amazonda ¢alismak i¢in arkadagi Lindanin pesinden yollara diier. Artik bir
posta kodu dahi olmayan, terk edilmis evlerle bir hayalet kasabaya doniisen Empire’r son olarak
Fern terk etmis gibidir. Minimal yasam alanini iyi kullanabilmek adina diizenlemeler yapan ama
degerli porselen takimindan arda kalan saglam parcalar1 da yanina almadan edemeyen Fern igin
Linda gercek bir yol gostericidir. Yazar Jessica Brudere oldugu gibi... Filmin sonuna dogru yollara
devam etme karari alacak olan Fern, Bob’'un s6yledigi gibi aslinda yeniden bulusabilecegini diistin-
dugii kocasina, Empire kasabasina ve kocasiyla yasadig1 eve sembolik bir ziyaret yapar. Sonra da
kaldig1 yerden yola ya da goge devam eder ¢iinkii hayat da devam etmektedir.

Fern, sik sik yerlesik miilk sahiplerinden benzer bir yaklasimla kargilasir: “Kalacak bir evin
yoksa, bizde kalabilirsin(?)” Barinmak ile ev sahibi olmak arasinda niteliksel olarak 6nemli bir
fark var. Bu fark, mullkiyet iliskisiyle tanimlanabilecek bir ayrim. Miilkiyet, beraberinde bagimlilik
ve statiiko getirir. Bu statitko, dinamik olan hayat1 stabil kilar. Bu statiiko, toplumsal baglar1 miil-
kiyet iliskileri izerinden okumaya baslar. Miilkiyet, “miilksiizler” karsisinda bir tistiinliige doniis-
tigtinde bagimhilik ve miilkiyet koleligi tiretir. Miilkiyet, yoksunluktur; dogadaki varliklardan ve
ozgtirliklerden... Barinmak, insanin verili yasam kosullar: i¢inde (dogal kosullar: icinde) fiziksel
ve duygusal ihtiyaglar1 yoniinde belirli bir yuvaya siginma eylemidir. Konformist ideolojiyle degil,
goreli konforla (yabani dogal kosullara alternatif olarak) islevlendirilmis bir barinma ihityaci sekil-
lendirilir. Barinmak, dogal ya da toplumsal kosullara gore degiskenlik gosterir. Insanin temel ihti-
yaglarina karsilik vermelidir. Tiim canlilarin bir bigimde barindiklar: bir “yuva’, canlilar arasinda
bir iistiinlitk nesnesi olamaz.

Tiiketim ideolojisinin bir nesnesi olan ev ve ev sahibi kimligi, insani ve insanin barinma ihti-
yacini nesnelestirir. Buna gore, insanin yuvas, ayricaliklarin (metalagmis hayatin) mekansal gos-
tergesidir. Bu gostergeye ait miilkiyet ayricalii, toplumsal iliskilerde sinifsal bir tstiinliik sagla-
maktadir. Bu nedenle Fern, “yuvasiz” (homeless) olmadigini, sadece “evsiz” (houseless) olduguna
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dikkat geker. Fern, mevcut hayatin ev sahibi olmakla daha iyi, daha mutlu, daha giivenli ve daha
ozglir olmadigini anlatmak ister...

Evsizlik tercihiyle, belirli bir magduriyet durumunu degil, tam tersine duvarlar arasina sikisti-
rilmamus bir 6zgiirliik tutkusu oldugu vurgulanir. Bu tutku, evin (miilkiin) koklerine baglanmamus
insanin, 6zgirligiini aramak ya da bulmak i¢in gerektiginde “yollara” diisebilecek kadar “kokstiz”
oldugunu anlatmaktadir.

Sonsuzluk ve bir hayat

Empire ¢oliinde sakli kalmig bir “yari-sanatei is¢i” olan Fern, yalnizhigiyla birlikte, varliginin
bir sonsuzlugun iginde yol aldiginm1 diisiiniiyor. C6l, sonsuzlugun ve boslugun varligini simgeli-
yor. Fern, akliyla algiladig1 “¢6lit” icinde hissediyor. Boslugun, varligina anlam katacak bir seyler
barindirdigini diistiniiyor; kendisini, aklini ve bedenini bir yolculuga hazirliyor. Otuz yil yagadig:
ve ¢alistig1 Empireden, evinin arka kapisindan ¢ikarak, ufukta goriinen, ¢oliin sonundaki daglara

dogru “go¢” hareketini baslatiyor.

Fern, emekgi bir kadin. Mevsimlik islerde, giivencesiz hizmet sektériinde, gegici islerde ¢ali-
styor; ge¢imini saglamak iizere. Kendisi gibi binlerce kisinin ayn1 durumda oldugunu goriiyoruz.
Fern’i farkli kilan “sanat duyarliliginin” olmasi. Bunu iki yerde fark ediyoruz ve goriiyoruz: Bir
markette rastladig1 eski 6grencisine 6grettigi siiri okuturken ve ¢ok sevdigi esi i¢in yazdig: evlilik
teklifi siirini, bir “evsize” okurken.

Fern'in algilarindaki duyarlilik ve diisiincelerindeki incelik, siradan bir ABD’li olmadigini
gosteriyor. Coliin ortasindan baglattigl go¢ hareketi, “sanat anlayisini” besleyecek hikayeleri topla-
maya yarayacak diye diisiiniiyoruz. Kendi dogasi / tarihi i¢inde yol alarak, hem kendi s6zciiklerini
aktaracak hem de bagkalarinin seslerini dinleyecektir.

Ferr’in bu yolculuguyla, “Sonsuzluk ve Bir Giin” (Theo Angelopoulos) filmindeki sairin yol-
culugu aklimiza geliyor. Zamani / tarihi, “¢6l sonsuzlugu” iginde algilayan bakis, kendi zamanina
ait sesleri aramaya ya da “6lu canlarin” arasindan ¢ekip kurtaracak sozciikleri bulmaya caligtyor.
Fern, ilk g6¢iinii tamamlayip Empiredaki evine déndiigiinde, gocebelerin ifadesiyle “sevgi cembe-
ri” denilen hareketini tamamliyor. Ancak, go¢ burada bitmiyor, yeniden basliyor.
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Ben bunu yazarken, onlar iilke capinda dagilmis durumdalar...

“Kuzey Dakota, Drayton’da, eski bir San Francisco taksi soférl, 67 yasinda yillik seker
pancari hasadinda isci. Gin dogumundan guin batimina, sifirin altindaki sicakliklarda tarla-
lardan gelen kamyonlarin tonlarca pancari parcalamasina yardimci oluyor. Geceleri, Uber
onu taksi sektériinden cikardigindan ve kirasini 6demesini imkansiz hale getirdiginden beri
evi olan mini-van’da uyuyor.

Campbellsville, Kentucky’de, 66 yasinda eski bir tageron, bir Amazon deposunda gece var-
diyasi sirasinda mallar istifler ve tekerlekli bir arabayi beton zemin boyunca kilometrelerce
iter. Bu zihin uyusturan is ve kovulmaktan kaginmayi umarak her 6geyi dogru bir sekilde
taramakta zorlaniyor. Sabah, kendisi gibi gégebe iscileri yerlestirmek icin Amazon’la anla-
san birka¢ mobil ev parkindan birine demirlemis olan kiicik karavanina geri déner.

New Bern, Kuzey Carolina’da, evi gdzyasi damlasi tarzi bir karavan olan - motosikletle ¢e-
kilebilecek kadar ku¢uk - bir kadin is ararken bir arkadasiyla kanepesini paylasiyor. Yiksek
lisans derecesine sahip olsa da, 38 yasindaki Nebraska yerlisi, yalnizca gegen ay ylzlerce
basvuruyu doldurmasina ragmen is bulamiyor. Seker pancari hasadinda ise alim olacagini
biliyor, ancak Ulkenin yarisini kat etmek icin elindekinden daha fazla paraya ihtiyaci var.
Birkag yil 6nce ¢alistigl kar amaci giitmeyen kurulustaki (non-profit organisation) isini kay-
betmesi, karavana tagsinmasinin nedenlerinden biri. Pozisyonunu kaybettikien sonra sonra
6grenci kredilerinin yani sira kirayi da kargilayamaz oldu.

Kalifornia, San Marcos’ta, 1975 GMC motorlu karavanda 30’lu yaslarinda bir ¢ift, bir cocuk
karnavali ve hayvanat bahgesinin bulundugu yol kenarinda bir balkabagi standi isletiyor ve
bos bir araziye standi sifirdan kurmak icin bes glnleri var. Birkag hafta icinde Noel agaclari
satilmaya baslanacak.

Colorado Springs, Colorado’da, , kamp alani bakim isi yaparken (¢ kaburga kemigini kiran
72 yagindaki bir van sakini, ailesi ziyaret ederken iyilesmeye caligiyor.”

Jessica Bruder, Nomadland: Surviving America in the Twenty-First Century, Norton, 2018.

iki segenek bir tercih
Fern, “g6¢ hareketi” sirasinda onu yoldan ali koyan iki yasam secenegiyle karsilagiyor. Her iki
secenek, aile normalizasyonu i¢inde sekillenen ve merkezin (iktidarin) domestik yagamaya itele-
digi anlayis tizerinde gelisiyor.
Birinci segenek, Fern'in kiz kardesinin ailesi; burada 2008 krizini bir kazang firsatina doniis-
tiirmek gerektigini konugan kisiler var. Alim-satim ve paradan para kazanma amacinda olan bu
kisilere, Fern, yasanan krizin ev kredisi bor¢lar1 altinda bogulan insanlarin 6liimii anlamina gel-
digini soyliyor...
Ikinci segenek, Fern'nin “yol arkadagi” Dave'in, sevgi ve samimiyetle yogrulmug genis ailesi-
nin bir pargasi olmasi yoniinde gelisir. Birinci se¢enege gore daha hiimanist goriiniiyor olsa da,
bu secenek Fern'in 6zgiinliigiinii soniimlendirecek domestik bir iliski yogunlugunu ifade ediyor.

Fern ne miilkiyet iligkileriyle tanimlanmis bir secenekten yana ne de 6zgiirliikten ve bagim-
sizliktan alikoyan “evcillestirici” bir secenekten yana olur. Fern, evinin arka kapisindan goriinen
“collesmis tarihi’, yliriimekten vazge¢medigi yolda ilerleyerek asmayi tercih ediyor. Fern, hayatin
hareketine yon veriyor ve akisini kesmiyor; yerlesiklik boguyor, biliyor. Bu nedenle varolusunu
ozglir kilacak olan seyin gogebelik oldugunu diistiniiyor.
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“Ev sadece bir kelime mi, yoksa icinde tasidigin bir sey mi?”

Film, barinacak yuva arayan “yari-sanat¢1” bir gdgebenin arayislarini anlatiyor. Tarihin, hayat-
lar1 ve mekanlari “¢ollestirdigi” bir zamanda, statik ve konformist yasamlara saplanip kalmayan bir
“yolcunun” go¢iinii anlatryor. Dolayistyla, bir yuvadan soz edilecekse, asil barinak yasadigimiz gez/
egenin kendisidir. Insanin bagimsiz ve 6zgiir kimligiyle ortiisen gdcerlik eylemidir. Insanin goger-
lik karakteri “yuva kurma” ¢abas tizerinde gelisir. Yagadigimiz gez/egenin kendisini ve genis, 1ss1z
topraklarini, gogerlik eylemiyle birlikte “yuvaya” doniistiiren insan; dogay: yuvasina ait bir mekan
olarak beller. Buna uygun olarak, tarihin 6znesi olan ayni insan, tarihi 6zgiirliik ve esitlik diizlemi
tizerinden tarif eder. Insanin 6zgiirliik ve esitlik arayigi, bir anlamda tarihin iginde “barinagini”
olusturma miicadelesidir. Tarih bir barinaksa, doga da bu barinagin mekani / yuvasidir. Insanin
“yuvasini ve barinagini” tanimlayan unsurlar; gogerlik, doga ve 6zgiir-esitlikgi tarihdir.

Filmin 2008 yilindaki mortgage krizine atifta bulunmasi ironik bir durumdur. Zira, agir1 i-
sirilmis ev fiyatlar1 ve ev kredileri tizerinden gelisen kriz, toplumdaki miilkiyet bagimliligini ve
finansal koleligi anlatmak adina 6nemli bir gostergedir. Gez/egenimiz disinda, metalagtirilmis
“yuvalarin” insana barinacak bir hayat saglamadigini, paranin esareti karsiliginda kurulan “yuva-
larin” kolelik getirdigini goriiyoruz.

Nomadland, ABD sinemasinda ¢ok karsilagilan, ama bu bakis agisiyla az anlatilan bir hikayeye
sahip. Evet, ¢ok sik kullanilan bir motif bu filmde de var; bir karakter ve onun merkezinde gelisen
hikaye. Buna ragmen az rastlanan motif ise su; filmdeki karakteri etkileyen, yonlendiren ve eyleme
gegiren “dis unsurlara” 6zellikle yer verilmis olmasi. Ozellikle, ekonomik kriz, igsizlik, sosyal gii-
vencesizlik, gogerlik, toplumsallik, miilkiyet reddi, konformist ve domestik itiraz, varolusgu-sanat-
sal arayiglar vb. Tim bu unsurlar, hikayeyi, dolayisiyla karakteri olugturan etkenler ve iligkilerdir.

Fern, yasadig: tarihin bireysel varolusunu yalnizliga iteledigini diigtintiyor. Yalnizlik, psiko-
lojik olarak kétiimser ya da karamsar diisiincelere siiriikleyebilir. Fakat, kendi kabuguna (evine)
kapanmayan Fern, iyimser ve umutlu diisiincelerin pesinden yola ¢ikiyor. Yagadig: tarihin, hem
fiziksel (doga) hem de toplumsal cografyasinda dolasarak hikayeler topluyor. Bu hikayelerle, yal-
nizligina dair bosluklar1 dolduracak sesleri, diisiinceleri ve eylemleri biriktiriyor. Collesmis bir
tarihin icinde, hayat verecek kelimeleri derlemeye ¢alistyor. Ciinkii, hem kendisi hakkinda hem de
kendi disindaki her sey hakkinda anlamin nelerin i¢inde yiiklii oldugunu bulmaya ¢alisyor.

Tarih, insanlik adina esit ve 6zgiir bir yapiya kavusmadig: siirece, cografyalarin 1ssiz ve yal-
nizlastiric1 yapisi Fern gibi emekgileri kotiimser bir varolusa siiriikleyecektir. Ancak Fern, sahip
oldugu duyarlilikla bu yapiy1 bozmaya ya da bosluklara kendi anlamlarini yiiklemeye ¢alisiyor.

Doganin ve tarihin cografyalar1 mevcut kogullarda degismese de, aklin ve bedenin cografyasi

degistirilebilir. Fern, varolusunu sorgulama hareketi icinde durmaksizin yol alarak, kendi cograf-
yasini giziyor; aklinda ve bedeninde...

Nomadland

Yon.: Chloé Zhao

Sen.: Jessica Bruder (kitap), Chloé Zhao

Gorintd Yon.: Joshua James Richards

Kurgu: Chloé Zhao

Oyuncular: Frances McDormand, David Strathairn, Linda May, Angela Reyes |
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Solcu ve Serseri Bir Efsanenin Ardindan:
Diego ve Maradona

Murat Dural

asindan sonuna kadar ¢ok basariliydi, sorumluluklarini harfiyen yerine getirdi ve ¢ok mutlu
Boldu... Zaten kotii gegen bir yili kapatmaya hazirlanirken, 25 Kasimda kaybettigimiz Diego
Armando Maradona, énceki ctimleden oldukea uzak bir yasam siirdii ve tam da bundan dolay:
ardinda ¢ok giiglii bir hikaye birakti. Yirmili yaslarin ortasinda tanri katina yiikselip otuzlu yasla-
rinda o mertebeden asag1 diisen biri olarak kontrast1 yiiksek, hizli bir hayat yasadi ve karsitliklarla
dolu karakteri onun hikayesini giiglendirdi.

Her biiyiik hikayede oldugu gibi, kitlelerin ondan beklentileri ve umutlar1 kendisini agt1, pos-
terleriyle oda duvarlarini, kocaman ¢izimleriyle bina duvarlarini siisledi. Futbol oynadigi donem-
de ytizlerce ¢ocuga ismi verildi, sonrasinda ismi lakaplarda yasad1 (Gheorghe Haginin Karpatla-
rin Maradona’s: olarak anilmasi gibi). Milyonlarca kisinin kahramani olan, ¢ok eglenen ve fazlaca
ac1 ¢eken Maradona, aslinda biiytik hikayelerin yazgisini1 yasamis oldu. Antikahraman 6zellikleri
onunla bag kuran insanlar1 “ona tapanlar” ve “ondan nefret edenler” seklinde ikiye ayirirken onun
karakteri, bu iki kitleyi de hakl: ¢ikarabilecek 6zelliklere sahipti.

Maradonanin yasadiklarina bakarak karakterini 6zetlemek imkansiz. Zaten biitiinii parga-
larina ayirarak incelemek, biitiin hakkinda-gecerli bir fikir veremez ¢tinkii biitiin, parcalarin top-
lamindan fazlasini ifade eder. Biiyiik Maradona hikayesini olusturan kiigiik-biiyiik olaylar1 Emir
Kusturica ve Asaf Kapadianin iki ayr1 belgeseliyle incelerken de Diego Maradonanin, gollerinden,
soylemlerinden, kokain bagimliligindan daha fazlasini ifade ettigini anlayacagiz.

Maradona by Kusturica: Maradona’ya arkadasca bir ovgii...

Maradonanin dlimiiniin ardindan, “Buenos Aires’in fakir bir mahallesinden gelip diinya
sampiyonlugunu yasamak ve oynadig1 kuliiplerle olaganiistii basarilar elde etmek i¢in insanin bir
degil iki yiiregi olmalidir diye diistiniiyorum,” sézlerini sarf eden Kusturica, 2008 yapimi belgese-
linde, kendi yetistigi yer olan Balkanlar ile ve Maradonanin yetistigi Latin Amerikanin ruhunu
birlestiriyor ve iki kiiltiriin birbirine ne kadar ¢ok benzedigini distindiiriiyor.

Belgeselde Kusturicanin tarziyla ortiisen, Balkanlar’i ve Latin Amerika’y1 ayn1 anda hissettiren
bir yap1 goziimiize garpiyor: Balkan miiziginde de ¢okea kullanilan 9/8’lik ritimler gibi, miitkem-
mellikten uzak ama enerjik bir ritim, karmagik bir akis, danslar, karikatiirize goriintiiler... Bu tar-
zin en somut 6rnegi, Maradonanin dans gériintiilerinden sonra, onun adina kurulan Maradona
Kilisesindeki ilging ibadet ve nikah goriintiilerinin gelmesi oluyor. Filmdeki her goriintii “Hayat1
yasamay1 ihmal etmeyen bir kahraman” olan Maradona imgesini giiglendiriyor.

Maradonayla birlikte seyahat ederek gekilen belgeselde, ayrintili bir Maradona incelemesini
degil, iki arkadasin muhabbetini izliyoruz. Maradona, yonetmen dostuna rahatlikla, 1986 yilinda
diinya kupasi ¢eyrek finalinde Ingiltere’ye attigi meshur “tanrinin eli” goliinden sonra, “yaptigi
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esek sakasi tutmus gibi sevindigini” belirtebiliyor mesela. Yonetmen, Maradonayla karsilikli ko-
nusuyor, bu konusmalarin pesi sira Maradonanin miithis gollerini, kivrak hareketlerini gosteri-
yor. Bazi yerlerde yonetmenden uzunca bir miizik klibi izliyormus gibi hissedebiliyoruz. Marado-
nanin, Ingiltere’ye karsi yine ayni magta, takimin yarisini galimlayarak attig1 ve FIFAnin “yiizyilin
golii” sectigi goliin goriintiisii de bir nakarat gibi, belgesel boyunca parga parga gosteriliyor. Yine
ayni sekilde belgeselde Thatcher, Bush gibi liderlerin karikatiirize ¢izimleriyle yaratilan animasyon
goruntiilerine de sik sik maruz kaliyoruz ve béylece filmin ruhu enerjik, istikrarsiz, cogskulu halle-

n

riyle gordiigtimiiz Maradonanin yasamina yaklastyor.

Animasyon goriintillerdeki Maradonanin topla sik hareketler yapip emperyalist politikaci-

larin basini dondiirmesi gibi, Maradonanin her hareketi filmde politik bir anlama geliyor, oyle
bir anlam ytikleniyor. Maradona hakkinda “Eger futbolcu olmasaydi devrimci olurdu,” deniyor,
Maradonanin da i¢inde bulundugu ortamda “Hadi su Bush’a tekmeyi basalim” sozleri duyuluyor,
[talyanin giiney takim1 Napoli'nin Maradonali kadrosuyla harikalar yaratmast, ezilen Giineylilerin
Kuzeylilere dersini vermesi olarak betimleniyor...

Maradonanin muhalif anlamda en net politik tutumunun ise politikaya girmemesi oldugunu
Ogreniyoruz: “Bana bir¢ok kez politikaya atilmam soylendi. Ben dedim ki, hayir insanlar1 soymak
istemiyorum”” Diger yandan kameralara kars: giiliimseyen ve zaten siklikla giilerken gordiigiimiiz
Maradonanin bir havuzda yiizerken “Fideel” diye bagirmasini goriince ondaki politik tutumun
“eglenceli bir solculuk” oldugunu fark ediyoruz. Yani, temeli Arjantin’in yoksul mahallelerine da-
yanan, halkinin sicakkanliligini yansitan, teoriden uzak, miicadele etmeyi ve oyun oynamayi ayni
potada eriten bir solculuk...

Belgesel boyunca Kiiba, Arjantin, Venezueladan goriintiiler izliyor, film bittiginde neredeyse
bir Latin Amerika turu yapmis oluyoruz ve Maradonanin giictiniin Latin Amerika kitlelerinin
enerjisinden beslendigini hissediyoruz. Diger yandan Maradona’nin zayif yanlarini bu belgeselde
goremiyoruz. Bicimsel ve anlatisal anlamda Maradonanin sira digt hayat tarzina benzeyen ve bu
acidan ¢ok basarili olan film, efsane futbolcunun zayifliklarini, eksik yanlarini, hata ve basarisiz-
liklarini kurumlara, politikacilara, kisacast Maradonanin disindaki herkese ittigi icin Maradona’ya
hediye etmek icin ¢ekilmis gibi durabiliyor.

Diego Maradona: Zayif ve giiglii yanlariyla bir efsane...

Amy, Senna gibi basarili biyografik belgeselleriyle bildigimiz Kapadia, 2019 yapimi olan Diego
Maradona belgeselinde genis arsiv goriintiilerini kullanip Maradonanin inis ve ¢ikiglarini ¢ok iyi
kurgulayarak tastamam bir anlat1 olugturuyor. Bu 6ykiideki basar1 ve basarisizlik denklemi de us-
taca kuruluyor. Belgeselin en basinda, ¢ok geng yasta yildizlagip Boca Juniorstan Avrupaya gelen
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Diego Armando Maradona, Barcelonada sakatlaniyor, kavgalara karistyor, baskanla anlagamiyor;
bir siire sonra Napoli'ye transfer olup bu sefer de iilkeye ve takima alisamiyor. Belgeselin deva-
minda ise hem Napoli hem de Arjantin’le beraber zirveye ¢ikiyor, ¢iktig1 gibi de disiiyor. Klasik
anlatiya ¢ok yakin bir sekilde islenen bu belgeselde, Maradonanin zengin hayat hikayesinin bir
filme gok yakistigini fark ediyoruz.

Bu zengin oykiiniin gii¢lii mesajin1 ise, Maradonanin kisisel antrenorii Fernando Signo-
rini’nin su sozleriyle anliyoruz: “Diego kendine giiveni olmayan bir ¢ocuktu. Harika bir ¢ocuk.
Maradona ise futbol sektdriiniin ve medyanin taleplerini karsilamak i¢in 6n plana ¢ikarmasi ge-
reken bir karakterdi. Maradona herhangi bir zayiflik gosteremezdi” Tam bu noktada, Maradona
Meksikada (Maradona in Mexico, 2019) belgesel dizisinde, Maradona'nin taraftarlara “Diego diye
bagirirsaniz s..tirip giderim!” diye bagirmasini, ¢linkii sadece “Maradona” olarak anilmak isteme-
sini hatirliyoruz.

I ® :
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Belgeselde, kurmaca bir filmdeki gibi karakter doniisiimiine tanik oluyor, yetenekli ama sira-

dan bir adam olan Diego'nun Maradonalagip ona yakistirilan azizlik mertebesinden kagmasini ve
kendisini uguruma birakmasini gorityoruz. Gen¢ Maradonanin kiirk giydigi bir goriintii ile bas-
layan belgeselin ilerleyen dakikalarinda Maradona, Napoliden “Bir Ferrari istiyordum, Fiat ver-
diler,” seklinde sikayet edince, “yoksulluktan gelen Diego” karakterinin ailesi i¢in bir ev almaktan
fazlasini amagladigini diisiinityoruz. Boylece hikayenin i¢ catigmasi, insan-tanri, siradanlik-g6hret,
fakirlik-zenginlik ikilemleriyle Diego ve Maradona arasinda yasaniyor.

Hikayedeki dis ¢atigma ise Maradonanin kahramanlagmasiyla “o ve rakipleri” “biiyiikler” ve
“hor goriilenler” seklinde ortaya ¢ikiyor. Onu biitiin Napolinin kahramani yapan mag, 1985’te Ju-
ventus'un sahasinda oynaniyor. Bu magta tribiinlerden gelen “képekler”, “pislikler”, “kéyliiler” gibi
tahrik edici sézleri, Napolililerin “Italya’nin Afrikahlari oldugu” benzetmesini duyuyoruz. Hemen
ardindan kurtaric1 Maradona miithis oyunuyla sahneye ¢ikiyor, hem mag1 kazandirtyor hem de
Napolililerin onurunu kurtariyor. Bu 6yle azimsanmayacak bir basar1 ki magtan sonra tribiinlerde

sevingten, saskinliktan 5 kisi bayilip 2 kisi kalp krizi gegiriyor. Ve iste Oscar’lik bir basari hikayesi!

Sonrasinda ise diinyada ¢ok az insanin basina gelecek seyler yaganiyor, ¢ok biiytik bir sevgi se-
liyle karsilagtyor futbolcu. Oyle ki Napoli'nin ilk sampiyonlugundan sonra Napoli mezarliklarinda
“Ne kagirdiginiz1 bilmiyorsunuz,” yazisi bile yer aliyor. Bu kadar kisa zamanda tanrilia yiikselen
Diego, ona bigilen kahraman Maradona roliiniin agirligini tasiyamiyor. Sehrin koruyucu azizi gibi
gosterilirken bedenen kagamadig sehirden kafa olarak kagmak i¢in kokaine, kokaine baglandik¢a
da Napoli’ye egemen olan Camorra isimli mafyaya baglaniyor.
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Maradonanin 6zel yasamindaki eksiklikleri, oglunu kabullenmemesini, sevgilisini aldatmasi-
n1 ve ¢evresindeki insanlara kars1 tavrinin degistigini goriirken Kusturicanin belgeselinden daha
farkl: bir ytizle karsilasiyor, ekrana hizli bir sekilde yansiyan arsiv goriintiilerinin soguk yiiziine
itiraz edemiyoruz. Yonetmen Kapadia, 6nceki belgesellerinde de tercih ettigi “insandan yana” si-
nema anlayisini koruyor. Senna belgeselindeki gibi “hiz tutkusunun yok ettigi” bir hayat izletiyor,
Amy belgeselinde oldugu gibi “dayanamayacag yiikseklere ¢ikan” bir yildizin yasamini kaydedi-
yor.

Maglarda kivrak bilek hareketleriyle karsi takimin oyuncularini bir bir gegen Maradonanin
hayatindaki insanlar da hizli bir sekilde degisip oyundan ¢ikiyor ve belgesel bu hizla ilerlerken 7 yil
geciveriyor. 7 yil sonra Napoli'ye veda eden Maradona “85 bin kisi tarafindan karsilandig1 yerden
sessizce ayrilirken” biz de bir trajediyi izlemis bulunuyoruz. O sirada Maradonanin kisisel antre-
nori Fernando Signorini, yine dis ses olarak belgesele dahil olup son ciimleyi soylityor: “Diegonun
Maradona ile bir ilgisi yoktu. Ama Maradona gittigi her yere onu siiriikledi”

Nihayetinde bu iki isim de biiyiik bir hikayeyi, bir efsaneyi besledi: Maradonanin i¢inde bu-
lunan Diego ve Diegonun i¢inde bulunan Maradona ve aslinda ikisi birden, disiplin ile eglenceyi,
solculuk ile serseriligi, hirs ile miitevazi bir giiliisii karistird1 ve bu karigimdan zihinlerde kolay
kolay 6lmeyecek olan futbol tarihinin en 6zgiin karakteri ¢ikt1.

Son soz yerine

Diego Armando Maradonanin 6liimiiniin ardindan, onu bu iki belgeselle beraber diisiinmek,
Maradonanin romantik taraflarini kesfetmemizi saglarken onu romantiklestirmeden, hata ve ek-
siklikleriyle diisiinme imkani veriyor. Iki belgeseli beraber diisiindiigiimiizde ise Maradonanin
karakterinin en 6nemli kism1 ortaya ¢ikiyor: Oyun igindeki miicadelesiyle bazi sembolik savaslar
yuriitse de onun asil savagi siradanliga karsiydi. Bu yazida bahsedilen belgesellerde gordiigiimiiz
gibi, sik sik rovagata hareketiyle orta yapan, pas veren biri olmasindan da belliydi bu durum... O
futbolu da hayat1 da siradan bir sekilde deneyimlemek istemedi, kendisini ifade etme bi¢imi sira
dist seyler yapmakti. Bu nedenle yasami olumlu ve olumsuz iki uca dogru y6neldi, onun icin her
sey ¢abucak eskidi ve denilebilir ki biitiin yagami boyunca i¢inde bu ¢atigmayi yasadu.

Maradona by Kusturica

Yénetmen: Emir Kusturica

Gorlintl Yon.: Rodrigo Pulpeiro

Kurgu: Svetolik Zajc

Yer alanlar: Fidel Castro, Emir Kusturica, Diego Maradona, Hugo Chavez
ispanya, Fransa / 90 dk. / 2008

Diego Maradona

DIEGO _

MARADONA

Yon.: Asif Kapadia

Kurgu: Chris King

Mizik: Antonio Pinto

Yer alanlar: Diego Maradona, Pelé, Claudia Villafafie
ingiltere / 130 dk. / 2019
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Politik ve Varolussal Bir Ders
Olarak Agaclardan Bahsetmek

Seray Geng¢

Suhaib Gasmelbari adin1 Brecht’in bir siirinden alan Talking About Trees (Agaglardan Bah-
setmek, 2019) filminde, kokleri derinlere inen agaglardan bahsetmenin yasak oldugu bir do-
nemde agaclardan bahsetmeye ciiret eden direnisci bir kugagi, bir {ilkenin tarihini sinemalar ve
sinemacilar tizerinden anlatir. 2000'de yeniden ayaga kaldirilan Sudan Film Kuliibii'ne bir sevgi ve
saygl durusunda olan bu belgesel film bugiinden bakildiginda Sudandaki direnisin bir pargasina
déniisiir. Ulkesindeki direnenler yonetmenin ilk belgeselinin de konusu olmustu. Sudan’s Forgot-
ten Films (Sudan’n Unutulan Filmleri, 2017) adli ilk belgeselinde Sudan Film Arsivinde 40 yildir
birlikte ¢alisan ve varoluslariyla film arsivi ve hafizasinin bir pargasi olan ancak zaman iginde 2
ayr1 tilkenin (Sudan ve Giiney Sudan) vatandaslarina doniisen iki karakterin, Benjamin ve Awad’in
hikayesini anlatmisti. Sudan’in gorsel hafizasi yerle bir edilirken film arsivini korumaya ¢alisan bu
iki kisilik takim iglerinden biri 6lene kadar birlikte caligmaya devam etmislerdi.

Agaglardan Bahsetmek (Talking About Trees) filmi ise bizi Sudan Sinemasrnin efsane isimle-
riyle eglenceli bir bicimde tanistirir. Tk sahnede Sudan Sinemasr'nin emektarlari, kendi aralarinda
bir film ¢ekmektedir. Elektrik kesintisi sirasinda geker gibi yaptiklar: bu sahne Billy Wilder'in Sun-
set Bulvari (Sunset Boulevard, 1950) filminden Norma Desmond’un bir sahnesidir. Artik ger¢eklik
algisin1 yitirmis, Hollywood'un unutulmus @inli yildizini canlandiran Gloria Swanson’'un bu sah-
nede soyledikleri sinema ve yasama dairdir... Artik film gekemeyen, hig bir projelerine izin alama-
yan, seyyar bir perde ve eski bir minibiisle kdy kdy dolasip Charlie Chaplin filmleri gosteren Sudan
sinemacilar1 Ibrahim, Suleiman, Manar ve Eltayeb ile Norma Desmond’un bir araya gelmesinde
hem bir mizah hem de gergeklige dair bir gonderme vardir. Sudan’in kapanan sinema salonlarin-
dan biri olan “Devrim Sinemast’n1 birbirlerinden ve yonetmen Suhaib Gasmelbariden gii¢ alarak
yeniden agmaya, seyirciyle bulusturmaya gayret eden bu dort kafadar: film boyunca yakindan
taniriz. Belgeselde yakindan tanidigimiz sadece efsane sinemacilar Ibrahim Shaddad, Suleiman
Elnour, Manar Al Hilo ve Eltayeb Mahdi degildir, Sudan ve Sudan sinemast tarihi de anlatilr.

Sudanda solun ve feminizmin sembol kadint Suad Ahmed Ibrahim’in énciiliigiinde, 1968 y1-
linda kurulan Sudan Sinema Kuliibiiniin mirascilari, Misir, Sovyetler Birligi ve Almanyada sinema
egitimi alan, 1970’ler ve 80’ler boyunca degerli kisa filmler yapan, pek ¢ok 6diil alan yonetmen
Suhaib Gasmelbarinin George Sadouldan duydugu kendi memleketinden sinemacilarla tanigmasi
sinemanin yasaklandig1, ydnetmenin de dahil oldugu bir kag kusagin goc ettigi yillara rastlar. Ul-
kesinde sinema yasakken sinema okuyan Suhaib kendisi i¢in sinema okumanin gii¢ oldugundan
bahseder. Oyle ya, gii¢lii bir sinefil kiiltiiriine sahip bir iilkeden gelen yénetmen, sinif arkadas-
larinin aksine sadece kendi tilkesinin degil pek ¢ok sinema klasigini de bilemez durumda okula
basliyor.

Her seyin yasaklandigi, kapandig, kullanilmadig, tozla kaplandigi, acik hava sinemalarimin
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diigiin salonlarina ya da aligveris merkezlerine doniistiigii iilkede Sudan Film Grubu'ndan bu dort

arkadas yaslarina, zamana, iktidara ve kum firtinalarina meydan okuyarak bir minibiisle kéy kdy
dolagir ve Charlie Chaplin'in Modern Zamanlar (Modern Times, 1936) filmini gosterirler. A¢ikha-
va sinemalarindan birini Devrim Sinemasrni agmaya ¢alisirlar. Cevredeki genglerin fikrini alarak
agacaklar1 salondaki ilk gosterimde Quentin Tarantinonun filmi Zincirsiz (Django Unchained,
2012) filmini gostermeye karar verirler. Onlarin yolculuklari ve yoldagliklar: diktatorliik donemin-
de farkli bir bi¢cim alarak da olsa hep stirer. Onlar sadece ge¢misten bugiine degil, giindelik yasam-
larinda dahi inat ve umut ederek sorunlarla baga ¢ikmaya ¢aligir, sinemayla baglarini koparmama-
ya ve ayakta durmaya galisirlar. Suhaib Gasmelbari inat¢1 denizcilere benzetti séylesimizde onlari.

Bu inatg1 denizciler ya da direnisgilerin 1970°li ve 1980’li yillarda yaptiklar1 birbirinden de-
gerli, donemin 6nemli festivallerinde gosterilmis kisa filmleri-cogu belgesel; aslinda Sudanl: bir
aydinin sadece tilkesine degil Afrika kitasina, siyah insana, ezilene, yoksulluktan, savaslardan ce-
kenlere derinden ve icerden bakiyordu. Agaglardan Bahsetmek filminde yonetmen Sudan Film
Grubu iiyelerinin ¢ektigi eski filmlerden sahnelere de yer veriyor ve dogrusu merak uyandiriyor-
du. Berlin Film Festivalinde Agaglardan Bahsetmek ilk gosterimini yaparken, Sudan Film Gru-
bu'nun restore edilmis kisa filmleri de Forum boliimiinde sessiz ve sedasiz bir bicimde yer aldi.
Suhaib’le Agaclardan Bahsetmek filmini konugurken, filmde Suliman Elnour’un oldukga sarkastik
bir o kadar da siirsel buldugum, bir ¢ocugun sesinden “timsahlar ve aslanlar yiiziinden Afrika’ya
ylriiyiise ¢tkmamay1” salik veren Afrika, Cangil, Tamtamlar ve Devrim (Africa, the Jungle, Drums
and Revolution, 1979) filmini sordugumda o da bana Ibrahim Shaddad’in, Suliman Elnour’un ve
Eltayeb Mahdi’nin filmlerinin ilk kez toplu bir bi¢cimde gosterilecegini, kapiyr kirmam gerekse de
salona gidip o filmleri izlememi salik veriyor. Kapiy1 kirmaya cesaret edemiyorum, zaten kapiya
dahi ulagamiyorum ¢iinkii Agaglardan Bahsetmek filmini izleyen, duyan herkes o giin o salonu
doldurup tagirryor. Bunun iizerine ben de onlari ve filmlerini Istanbul’a davet ediyorum.

Agaglardan Bahsetmek filminin gosterimi Istanbul Film Festivalinde, Documentarist ve Bag-
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ka Sinema Ayvalik Film Festivalinde yapildi. Yine Documentarist kapsaminda restore edilen kisa
filmlerden Ibrahim Shaddad’in Deve (A Camel/Jamal, 1981) ve Av Partisi (Jagdpartie, 1964), El-
tayeb Mahdinin Durak (Al Mahatta, 1989) ve Suliman Elnour’un Velakin Diinya Dénityor (Wa
lakin alardh tadur, 1978) ve Afrika, Cangil, Tamtamlar ve Devrim (Africa, the Jungle, Drums and

Revolution, 1979) filmleri Istanbul'da izleyiciyle bulustu. Bir derdi, bir tarihi ele alan bu filmler ayni
zamanda VGIK’ten, Filmuniversitit Babelsbergden mezun olan bu sinemacilarin sinematografik
anlayislarina dair de ¢ok sey soylityordu. Eltayeb Mahdinin Al Dhareeh (The Tomb, 1977) insan-
lar1 iyilestirme vaadinde bulunan bir diizenbazin diizeni ortaya ¢iktiginda dahi ona inanan, onun
pesinden giden insanlari, Durak 1980’lerde ¢oli1 yiiriiyerek ya da kamyonla gegerek ulagimlarin
saglayan insanlarin gectikleri, birbirleriyle karsilagtiklar1 bir kavsagi, Velakin Diinya Déniiyor bir
zamanlarin Yemen'inde yaganan tarihsel doniigiimii ve Deve ise yonetmenin filmdeki karakterini
de yansitir bigimde kasvetli, karanlik bir degirmende calisan bir devenin giinlitk yasamini anlati-
yordu. Develeri de diisiinmek gerekirdi. Ibrahim Shaddad iste bu filme géndermeyle bir deveyle
agikhava sinemasinda arzi endam ediyordu.

Agaclardan Bahsetmek filminin yonetmeni Suhaib Gamelbari tilkesine doniip Sudan Sine-
masrna, Sudan Film Grubu’na, her biri kisisel hikayeleriyle, filmleriyle Sudan’in giiglii temsilleri-
ne filminde yer verirken kendisi de Sudanda yasananlarin; Aralik 2018de baglayan protestolarin
bir halk ayaklanmasina déniismesinin ardindan Omer El Besir iktidarinin yikilmas: ve ardindan
Hartumda aylarca siiren oturma eylemlerinin hem bir pargasi oldu hem de tiim bu siirece taniklik
etti. Istanbul Film Festivaline katilamadi ¢iinkii Omer El Besir iktidar1 30 yil sonra Nisan 2019'da
yikilmist. Documentariste gelemedi ¢iinki sivil bir hiikiimet isteyen bariscil eylemlerini siirdiiren
insanlar1 dagitmak icin askeri gegis konseyi ve paramiliter gruplar Haziran 2019da bir katliama
giristi. Dolayisiyla Agaglardan Bahsetmek filmi de, Sudan Film Grubunun direnis¢ileri ve film-
leri de Documentarist sirasinda belirttigimiz iizere neredeyse birer siyasi bildiriye bir siyasi derse
doniistii. Sonra bir bagka bildiri de yonetmenden Istanbul’a, bize geldi: “Festivale katilamadigim
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i¢in {izgiin olsam da Sudandaki bu tarihi degisikliklere tanik olmaktan biiyiik bir mutluluk duyu-
yorum: Sudanda sdmiirge dénemi sonrasi en uzun ve kanl diktanin sonu geldi. Gegtigimiz Aralik
aymnda baglayan devrim sonrasi fasist iktidarin baskisina karst inanilmaz bir cesaret ve birlikle
duran kadinlar ve erkekler Omer El Besir'i devirmeyi basardi. Baris, dzgiirlitk ve sosyal adalete
dayali demokratik bir Sudan devleti kurmak ve Sudan halkina kars: islenen suglarin sorumlularini
yargilamak i¢in miicadeleye devam ediyorlar. Sevdiklerini kaybedenler, biiyiik bir cesaretle hal-
kinin yagamlari ve onurlarina saygi gosteren bir Sudan hayaliyle miicadele ederken mermiler ve
iskenceyle hayatlarini kaybedenlerin 6niinde egiliyorum. Onlar, cesaretleri ve kanaatleri olmadan,
bugiin bulundugumuz yerde olamazdik” diyordu Gasmelbari. Filmi ve s6zlerinden sonra kendisi
de AyvaliKa gelerek seyirciyle bulusan Gasmelbari, Sudan Film Grubunun umudunu kaybetme-
yen kusagina yeni kusaklarin eklendigini anlatiyordu.

Bir iilkedeki siyasi hareketlilik ve doniistimiin {ilke sinemas1 ve sinemacilarini etkilememesi
miimkiin degildir. Sinema tarihinin gorsel ve yazili manifestolar: tam da béyle donemlerde ortaya
¢ikar. Suhaib Gasmelbarinin tilkesinin tarihiyle, Sudan sinemasinin sembol isimlerini bir araya
getirdigi, yasaklara ragmen kokleri derinlere inen agaglardan bahsettigi filminin Sudanda 30 yillik
bir diktatorliigiin yikildig1 bir tarihe gelmesi de elbette tesadiif degildi. Ulkesine, iilkesinin sine-
masina ve sinemacilarina duydugu bir derin 6zlemin, bir gii¢lii arzunun, direnis ve isyanin disa
vurumu Agaclardan Bahsetmek. Bu direnis ve isyanin dogal bir pargasi.

Aralik 2018de baslayan Sudandaki o kiigiik protestolarin evrildigi ayaklanma siireci diistiniil-
digtinde tim o oturma eylemlerinde ¢ocuklarin, kadinlarin, bir tilkenin cesur evlatlarinin yap-
tiklar1 diisiiniildiginde, yonetmene hak vermemek imkansiz. O da zaten sug sayilan agaglardan
bahsederek cesaret isteyen bir ige girismis, bizden sonra doganlara, algakliga ses ¢ikardig: bir film
birakmustir. Brecht'in o ¢ok giiglii “Bizden Sonra Doganlara” siirindeki gibi seslenerek: “Nasil bir
¢agdir bu / Agaclardan bahsetmenin neredeyse sug sayildig1 / Bir¢ok algakliga suskun kalist icer-
diginden”

Yonetmen Suhaib Gasmelbari, filminin aldig: tiim 6diilleri Sudan’in tarihinde paylarina siir-
giin, iskence ve hapislik diigmiis ama yoldasliktan da vazge¢memis bu dért kamerali silahsoriine,
inat¢1 denizcilerine, umudun filozoflarina, Don Kisot'larina, Omdurman Devrim sinemacilarina
ya da Sudan’in 68’lilerine -nasil demek isterseniz- adar hep...

Agaclardan Bahsetmek (Talking About Trees)

Yon.: Suhaib Gasmelbari,

Gor. Yon.: Suhaib Gasmelbari,

Kurgu: Nelly Quettier, Gladys Joujou

Yer Alanlar: Ibrahim Shaddad, Suleiman Elnour, Manar Al Hilo ve Eltayeb
Mahdi

2019/ 93 dk/ Fransa, Sudan, Almanya, Katar
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Suhaib Gasmelbari ile Soylesi:
“Baski Dénemlerinde, Cok Fazla Hesap Kitap
Yaparsaniz Hi¢bir Sey Yapamazsiniz”

Seray Geng¢

Sudan sinemast’nin tarihi ile iilke tarihi ister istemez i¢ ige gegiyor. Buna, yonetmen Suhaib Gas-
melbari ve bizi tanistirdigi sinemacilarin tarihini de dahil edebiliriz. Suhaib Gasmelbarinin filmi,
adim aldig1 Bertolt Brecht’in Bizden Sonra Doganlar siirinde gectigi gibi agaclardan bahsetmek bile
sug olmusken bunu umutla, cesaretle, mizah duygularini yitirmeden dile getirenleri anlatiyor. Filmde
Sudan’in degerli sinemacilari, Sudan Film Grubu (Sudanese Film Group) iiyeleri Ibrahim Shaddad,
Manar Al Hilo, Suleiman Mohamed Ibrahim and Altayeb Mahdi ile tanismanin heyecanim duyarken
onlarin hayatlarimin merkezine koyduklar: sinemaya duyduklari heyecana da ortak olunuyor. VGIK,
Filmuniversitdit Babelsberg Konrad Wolf gibi iiniversitelerde sinema egitimi alan yaptiklari kisa film-
lerden ve hayatlarindan etkilenmemenin miimkiin olmadigi, yetmisli, seksenli yaslarini yasayan bu
geng sinemacilar elektrik kesintilerine, kum firtinalarina, bozulan arabalarina, yiiriiyen perdelerine,
kapatilmis sinema salonlarima ve biirokratik savasa ragmen sinemay: sembolik bir bigimde Devrim
Sinemasi'ni ayaga kaldirmaya ¢alisiyorlar. 1989da askeri darbeyle iktidara gelen ve 30 yildir tilkeyi
sinemalart kapatmak dahil tiirlii yasak ve Islamci kurali dayatan Besir iktidarina ve sonrasina rag-
men sinemadan ve miicadeleden vazgegmiyorlar.

Sudandan son donemde izledigimiz bir diger film yonetmen Marwa Zeiw'in Hartum Ofsayt
(Khartoum Offside) belgeseliydi. Hartum Ofsayt belgeseli de Sudanda profesyonel olarak futbol oy-
namak isteyen miicadeleci bir baska grubu, kadinlar anlatiyordu. Hartum Ofsayt da Agaglardan
Bahsetmek de bugiin Sudanda Ozgiirliik ¢agiran hakli bir halk hareketinin ortaya ¢ikisina dair ¢ok
sey anlatiyor. Sudan ve sinemasi bir miicadeleye taniklik ediyor.

Sudan’in Devrim Sinemasi’'ni yeniden agmaya ¢ahsan devrimci Sudanli sinemacilariyla ve yo-
netmen Suhaib Gasmelbari ile tamsmay: kagirmaym. Ciinkti onlar ister Sudan ister Tiirkiyede bizi
de ortak ettikleri bir direnisin hem hafizasi hem de temsilcileri. Ciinkii onlar Brecht’in dizelerini dile
getirirken bu dizeleri yasayanlar...

Bize kendinizden bahseder misiniz? Sinemaya nasil basladigimzdan, nerede sinema okudugu-
nuzdan Grnegin.

1979 yilinda Sudanda dogdum. Yedi milyon Sudanl gibi 90’larin baginda iilkeyi terk etmek
zorunda kaldim. Bir iilkeden bagka bir iilkeye gectim ve sonunda kendimi Fransada buldum. Ora-
da Université Paris VIII'de sinema okudum. Devlet okulu olarak pek imkanlar1 yoktu ama 6nemli
sinema elestirilerinin yapildig1 bir yerdi. Sonra bazi belgesel ve kurmaca kisa filmler gektim. Daha
sonra Sudana geri dondiim. Baglangigtaki amacim kurmaca filmler gekmekti. Her sey ¢ok karisik-
t1, izinleri alamadim. Blue Nile (Mavi Nil) bélgesinde ¢ekmeyi planlamistim. Sonra savas basladi,
durmak zorunda kaldim. Aslinda bu dort karakterle de boyle tanistim.

Simdi Sudanda mi yasiyorsunuz, Fransada mi?

44 YENI FiLM 2021 / 50-51



YENi FiLM 2021 / 50-51

2015’ten beri Sudandayim.

Filminizde her daim genc, esprili ve etki-
leyici 4 adam var. Onlarla nasil tanistiniz bi-
raz anlatir mustmiz? Sudan Film Grubundan
daha énce haberdar miydiniz?

Benim i¢in sinema ¢alismak oldukea
zordu. Ciinki 89daki darbeden beri otuz
yildir sinemalar kapali iilkede. Sinema kiil-
tiriinde bir kopma oldu. Bu dortli 60’1ar-
da, 70’lerde ve 80’lerde sinema caligan ilk
gruptu ve sanatsal olarak, gorsel olarak ¢cok
talepkar, vizyoner filmler rettiler. Sadece
kisa filmler yapabildiler, uzun metraj icin
para bulamadilar ¢tinkii sadece bu hiikii-
met degil, tim hiikiimetler i¢in radikal
unsulardi. Sudan, sinematek kiiltiirii ¢ok
yaygin bir ilke, sinefiller yaygin; filmle-
rini sinema kuliiplerinde gosterdiler. Bu
kiltiriin bu kadar yayginlasmasinda en
biiyiik pay da bu dort insana ait. Sudanda
komiinizmin feminizmin bir sembolii olan
kadin Suad Ahmed Ibrahim gibi insanlar-
la birlikte. Suad Ahmed Ibrahim ‘68de bir
sinema kuliibii kuruyor ve sonradan Ibra-
him Shaddad da ona katiliyor. Sinema Ku-
libi'nde sanat filmleri ve tigiincii diinyadan
filmler gdsteriyorlarmis. Ibrahim bana bir
brosiir gosterdi ayni yil iginde Polonyadan,
Japonyadan, Afrikanin gesitli tilkelerinden
filmler gostermisler. Konsolosluklarla ve
diinyadaki farkli sinema kuliipleriyle isbir-
ligi icinde ¢aligmislar. O zamanlar insanlar
sinemadan iyi anliyormug. Ornegin Costa
Gavrasin Z filmi gosteriminde film mii-
ziklerini besteleyen Theodorakis Sudana
gelmis. Filmden sonra omuzlarda oteline
kadar tagimislar. Theodorakis sagirmis, ta-
mam oyunculara ya da yonetmene yapilir
ama besteciye de bu kadar ilgi gosterildigini
gormedim demis. Filmler o donemde sanat
filmlerinin merkezi olan Blue Nile sinema-
sinda gosteriliyor.

O doénemde Hartumda sadece 26 sine-
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Agaclardan Bahsetmek’in karakterlerinden Suliman Mohamed Ibrahim Elnour Moskova’dayken

ma var. Hepsi agik hava sinemasi ve giines battiktan sonra gosterim yapabiliyorlar. Bu dortliiniin
bazi ¢aligmalarinda sinemanin o donemlerde futboldan daha popiiler oldu. Benim neslim bu ko-
nuda talihsizdi, biz disariya ¢ikmaya basladigimizda her sey kapanmis ve yasaklanmisti.

Bagka kiiltiirel, sanatsal bir aktivite yok muydu? Miizik ya da diger sanatlar devam edebildi mi?

Miizik devam etti. 89 ¢ok radikal bir bicimde kesintiye ugratti tiim entelektiiel aktiviteleri. Or-
negin o dénemin meshur Blue Nile sinemast askeri gazinoya donistiirildi. $imdi de ordu radyosu
orada. Oraya baktigimda gozlerim doluyor, nostaljik hissediyorum.

Benim neslim sinemalar1 goremedi. Her persembe gecenin kériinde bir film gosterimi olurdu
televizyonda, ¢ogu zaman daha dnce gosterilmis bir film gosterilirdi. Saatlerce beklerdik yine de
elektrik kesintisi nedeniyle izleyemedigimiz olurdu.

Fransada sinema okudugum dénemde benim sorunum sinema kiiltiiriimiin eksikligiydi. Ho-
camiz sorardi Yurttag Kane’i izlememis olan var mi? Bir tek ben el kaldirirdim.

Sudana geri dondigiimde onlarin ¢ektigi kisa filmlere ulagmaya ¢alistim ama ¢ok zordu. Ge-
orge Sadoul bile Ibrahim Shaddad'dan bahsetmis olmasina ragmen filmleri bulamadim. Ozellikle
Ibrahim Shaddad biliniyor ama filmlerini ancak bizden énceki nesiller gérmiis, biz bilmiyoruz. O
donemde festivallerden 6diillerle donmiis bu filmler gérmezden gelinmis, kopyalar: kaybolmus.
Neyse ki bu insanlar filmlerinin kopyalarini evlerinde saklamiglar. Shaddad kendi olanaklari ile
filmlerini dijitallestirmis hatta bazi yerlerde gostermis. Kalite diisiik ama onun filmlerini ¢ok sevi-
yorum, sanatsal ve politik giiclinii goriiyorsunuz filmlerinin.

Belgeselde yer verdiginiz Suleiman Mohamed Ibrahim’in “Africa, Jungle, Drums and Revolution”
(1979) filmi de ¢ok etkileyici, filminizde sadece baslangicim goriiyoruz sanirim. Estetik oldugu kadar
sarkastik yapisiyla da ¢ok giiglii.
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[k 6nce Suleiman (Ibrahim)’la tanistim, onun yegenlerinden biriyle tanisiyordum. Sonra o
beni grubun geri kalani ile tanistirds. Iglerinden Ibrahim ¢ok alaycrydi bana pek gok sorular sordu:
Niye geri geldin Fransadan? Ailen zengin mi, filmlerini siibvanse edebilirler mi? Gizli serviste mi
calistyorsun, film i¢in izinleri nasil aldin?... Ben, tabi ki hayir dedim.

Onlarla tamstigimizda filmlerini cekmek istediginizi mi soylediniz?

Yok o donemde, yapmak istedigim kurmaca filmimden bahsediyordum onlara. Ibrahim, Av-
rupa’ya git, oradaki zenginlerden para bul. Yoksa bizim gibi buraya tikilir bekleme bankinda (Wa-
iting Bench) yerini alirsin dedi, yine alayla. Filmin ad1 “Waiting Bench’ti.

Zamanla bu alayciligin umudu devam ettirmek igin gerekli oldugunu 6grendim. fbrahim 83
yasinda.

Sadece alaycilik degil, sinema ve arkadagsliklar: da umudu ayakta tutmug sanirim. Onlar hem fil-
minizin hem de filmdeki sinema grubunun kahramanlari. Koy kdy dolagsip film gésteriyorlar. Biitiin
bu duygulari seyirciye de gegiriyorlar.

Benim anlatmak istedigim de buydu naifligi degil, baski altinda, en sevdiginiz faaliyetten —si-
nemadan- men edildiginiz bir durumda ortaya ¢ikan ac¢lik ve arzu, daha sonra arzunun getirdigi
agki anlatmak istedim. Bir sairin dedigi gibi arzuyu arzulamanin agku. ..

Bir hafta sonra beni de Hartum yakinlarindaki bir koye, sinema gosterimine davet ettiler.
Hem bir dayanisma hem de direnis var. Denemekten vazgegmiyorlat.

Denemekten vazge¢miyorlar ama naifliklerinden degil. Eger baski altindaysan, sonuglari he-
saplamaya baslarsan, durursun. Ben bunun politik bir tavir oldugunu digtiniiyorum, kasitl olarak
yaptiklarinin sonuglarini ¢ok diisiinmiiyorlar ve kendilerini adamiglar. Belli bir noktada, fasizan
yonetimler altinda, ¢ok fazla hesaplamaya kalkarsaniz hicbir sey yapamazsiniz. Ne kadar kiigiik
bir faaliyet olsa da yapmak istediginiz seyde 1srarci olmaniz lazim. Bu da bir direnis yontemidir.
Sonuglar: hesap etmez, sadece devam edersiniz, ne kadar kii¢iik bir i de olsa.

Eski bir arabayla gosterim igin yola ¢ikiliyor ve yolda basimiza gelmeyen kalmryor. Araba
bozuluyor, lastigi patliyor. Nihayet koye ulastigimizda biiyiik bir kalabalik meydanda bizi bekliyor.
Kumas bir perde hazirlanip yere sopalarla sabitlenmis. Birden bir riizgar ¢ikiyor, perde yliriimeye
basliyor, Sudanda her zaman kum firtinasi vardir. Normal olarak ben Fransadaki kafamla hadi
erteleyelim bagka zamana diyeceklerini diisiiniityorum. Hayir, gosterim devam ediyor, insanlar da
izliyor. Belli bir noktada perde iyice sallaniyor. Sonra gidip sandalyeleri ile perdenin arkasina otu-
ruyorlar perdeyi tutmak icin. Bu bana inatg¢1 denizcileri ile bir gemiyi ¢agristirtyor ¢ogu zaman.

Bu varolussal ve politik bir ders. Neyin giizel neyin ¢irkin oldugunu tanimlamak bile politiktir.
Bana gosterdikleri filmlerinden ¢ok etkilendim. Bana ayni zamanda dergilerini de gosterdiler. Si-
zin derginizi de onlara gétiirecegim. Onlarin dergilerinin ad1 da “Sinema’, sizin dergiyle ayni ruhu
tasiyor. Sudandaki tek film dergisi...

Not: Bu soOylesinin kisa bir versiyonu BirGiin Gazetesi’nde yayinlanmistir.
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Yiiz: GUnumuz Polonya’sina Dair
Bir Elestiri

Eren Serim

Son dénem Polonya sinemasinda iki egilimin one ¢iktigini soylemek miimkiin: Ik egilim,
Ikinci Diinya Savagi ve komiinist déneme bakan filmleri icerirken, diger egilim de kapitalizme
gecisi tamamlamig Polonya’sina dair sert elestiriler iceren filmler iiretmekte. Ornegin gegen yilki
Istanbul Film Festivali'nde gosterilen Bir Zamanlar Kasimda (Andrzej Jakimowski-2017) neo-libe-
ral politikalarin insanlari igsiz ve evsiz birakmas1 meselesini isinden atilmig bir 6gretmen ve oglu
tizerinden anlatirken, Polonyada artan irk¢ gosterileri belgesel gercekliginde perdeye aktarmisti.
Bu yazinin konusu olan Yiiz filmi de bu ikinci egilime giriyor. Film, is kazas1 nedeniyle ytiz nakli
geciren bir adamin, yasadig1 kasabaya donmesi ve kasabadakilerin ona bagka biri gibi davranmasi-
n1 anlatir. Son donem Polonya sinemasinin 6nemli yonetmenlerinden Malgorzata Szumowskanin
yonettigi film, titkketim toplumu elestirisi ile baslar ve film ilerledik¢e bu elestiri dine ki yonetme-
nin tiim filmlerinde az ya da ¢ok yer alan Katolik kilisesi yine devrededir ve aileye; bu kurumlarin
baskiladig1 insanlarin, kurumlarin (medya, saglik, kilise) ikiyiizliiliigiine yoneltilerek genisletilir.

Ulkemizde de gosterilen bir dnceki filmi Bedende (2015) éliimden sonra ruhlarin diinya-
ya geri geldigine ve medyumlar araciligiyla yakinlariyla iletisime gegtigine inanan bir dernek ve
annesini kaybettikten sonra anaroxia olan geng bir kadinla, babasinin iligkileri {izerinden Polon-
yanin kati, bagnaz, katolik halet-i ruhiyesini kimseyi yargilamadan ve kotiiciillestirmeden ele alan
yonetmen, son filmi Yiizde de dinin toplum tizerindeki etkisini, irk¢ilig1 (hem Polonyali olmayana
hem Jacek gibi yiiziiyle birlikte onlardan biri olma kimligini de kaybedene yapilan 1rk¢ilik... Bu
sorun ¢aligmak i¢in Polonya’ya ¢alismak icin gelen isciden iiniversite okumaya gelene kadar nere-
deyse her yabanciy: tehdit ediyor) ele aliyor. Bedendeki degisimin kisiye ne yaptig1 ve toplumun
onu nasil algiladigi dolayisiyla (ki kisiye dair ilk yargilarin olustugu yer hep beden oluyor) isimleri
ve temalar1 benzer olan bu iki filmde de bilim/rasyonellik (Bedende bilimi temsil eden dedektif,
Yiizde yiiz nakli siireci) karsitiyla yer alir: Tim topluma niifuz etmis olan muhafazakarlikla... Yal-
niz sunu séylemeden de gegmemek lazim Bedende bu karsilagmalar: daha muglak birakan, anlam
aciklig1 yaratan yonetmenin, Yiizde seyirciye bir aralik birakmadan kapiyr tamamen agtigini ve
Katolik ikiytizliiliige argo tabirle daldig1 s6ylenebilir.

Yiiz, yukarida da soylendigi gibi, tiiketim toplumu elestirisinin yapildig1 bir sahne ile basliyor.
Televizyon indirimi i¢in karanlikta siraya giren insanlar ditkkanin agilmasina yakin soyunmaya
baslarlar ve ditkkan agilinca da birbirleriyle kavga etmek pahasina televizyon almaya caligirlar.
Yonetmen filmin en ilgi ¢ekici sahnelerinden biri olan bu sahneyi sosyalizm ¢6ziiliip kapitalizme
gecen Polonyalilarin halen tiiketime ¢ok a¢ olduklarini vurgulamak ve 1989da kapilarin agilmasi-
na dair bir metafor olarak ¢ektigini soyliiyor.(1) Titketime dair bu a¢gozliiliik, diger bir aggozlilitk
ornegi olarak diinyanin en biiyiik Isa heykelini insa etmekte olan kasabayla tamamlanryor. Jacek,
bu kasabada genis ailesi ile birlikte yagamakta ve Brezilya’ya rakip olan Isa heykelinde (Polonyada
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gercekten de boyle bir heykel vardir) kaynake olarak ¢alismaktadir. Kaynak yaparken yeterli em-

niyet tedbiri alinmadii icin yiiksekten diiser ve yiiz nakli ge¢irmek zorunda kalir.

Metal miizik seven, deli dolu, iyiliksever, pozitif biri olan, fiziksel olarak Isa’y1 da andiran Jacek
bu ruh halini kazadan sonra da korur. Ta ki insanlarin ona yaratik gibi davrandiklarini gérene ka-
dar. Filmin sonunda da kasabay: terk eder. Yiiz naklinden sonraki iyilesme siirecinde ila¢ masrafi
(parali hale gelen saglik sistemi!), kasabalinin yargilar1 ve kazadan dolay1 onu terk eden nisanli-
sinin agk acisiyla ugrasmak zorundadir. Oysa yeni yiizle beraber i¢ine seytan girdigini diisiinen
annesinin bile ona mesafeli davrandig1 JaceK’i tek seven ailede etkisi kalmamis olan yasli babasi ve
bakimini iistlenen kiz kardesidir. Jacek icin her sey kotiiye gider ama bu iki insan Beden filminde
de hissettigimiz toplumsal sorunlara ragmen insana, insanliga olan inangtir. Yonetmenin miizik
kullanimindaki se¢imi insanlar arasindaki iletisimi anlatmak amaci tasir; pozitif bir duygulanim
elde eder. Soziin gerekmedigi durumlarda yonetmenin sesi gibi duyulan miizik, insana dair bu
pozitif duygulari, insana, yasama inanis1 gii¢lendirir.

Yiiz filminde indirime giren televizyonu digerlerinden daha hizli alabilmek ve bu ytizden de
rahat kogmak i¢in soyunan insanlar, Beden filminde kendini asan adamin polis gelince birden
dirilip, gozden kaybolmas: gibi absiirt durumlari son derece trajik olabilecek filmlerine ekleyen
Szumowska, ele aldig1 konularin karanligini biraz olsun dagitiyor ve seyircisini yabancilastirarak
filme disardan bakmalarma olanak tanryor. Kendisini Kieslowski, Wajda geleneginden goren(2)
yonetmenin Polonyada gegen biitiin filmleri kapitalizm sonrasi Polonya’sinin bir elestirisi olarak
seyredilebilir.

Notlar:

1) Oliver Johnston, “Twarz (Mug): An interview with Matgorzata Szumowska and Michat En-
glert”,

https://www.theupcoming.co.uk/2018/02/25/twarz-mug-an-interview-with-malgorzata-szu-
mowska-and-michal-englert/

2) Nil Kural, “Kieslowski’nin araclariyla komik filmler ¢ekiyorum”, Milliyet, 2018,
http://www.milliyet.com.tr/kieslowski-nin-araclariyla-komik-gundem-2729164

YENI FiLM 2021 / 50-51 49



sz :

i
b P T




Hollywood'un Siyahi Filmlerine
ve Siyah Temsillerine Giris

Tiilay Dikenoglu - Leyla Deniz

ay1s 2020'de George Floyd’un polis tarafindan oldiiriilmesiyle yeniden alevlenen Black Li-
Mves Matter protestolari, sinemada siyahilerin temsili konusunu da giindeme getirdi. Netflix,
Amazon Prime gibi platformlar Black Lives Matter protestolarina destek verirlerken, Netflix ayrica
rkeilik sorununa deginen ve siyahlarin kendilerini anlattig: filmlere ve dizilere Black Lives Matter
baglig1 altinda yer verdi. Bu yazi da, Hollywood filmlerinde siyahlarin temsilini ve bu temsiller ara-
ciligryla pekistirilen 1rk¢iligr kisaca hatirlarken, siyahi yonetmenlerin kendilerine alan agmasiyla
bu temsillerin ugradig1 degisimin izini siirmeyi amagliyor.

Hollywood’un ilk yillarinda sinemada irk¢ilik deyince akla hi¢ kuskusuz D. W. Griffith'in Bir
Ulusun Dogusu (Birth of a Nation, 1915) filmi gelir. Sadece Hollywood i¢in degil, diinya sinema
tarihi agisindan da getirdigi anlatim teknikleri agisindan ¢igir acici olan bu film, Klu Klux Klan
giizellemesine varan lin¢ sahnesinde agiga ¢ikan irk¢iligryla da bilinir.

[lerleyen yillarda siyahlar beyaz perdede baz tiirlere ve sablonlara sikistirilmis olarak temsil
edilirler. Baslica sablonlardan biri, miizikallerde miizisyen ve dansci rolleridir. Hatta 20’lerde ve
30’larda oyuncu kadrosunun tiimil siyahi olan miizikaller de vardir. Ancak beyazlarin olmadigi bu
filmler, irk¢ilik yokmus gibi davranilan bir fantazi diinyasinda geciyorlard: ve bu yonleriyle siyah-
larin temsili agisindan bir yenilik getirmekten uzaktilar.(1) Miizisyen sablonu diginda siyahlarin
gdriiniir oldugu bir baska sablon da koruyucu ve kollayict dadi figiiriiydii. Oykiiniin gegtigi done-
me gore diger caliganlara ya da kolelere gore daha ayricalikli bir konumda olan ve iyi ve makbul
kole olarak resmedilen bu sablonun en bilinen temsilcisi, oyuncusu Hattie Mc Daniel’a En lyi Yar-
dimc1 Kadin Oyuncu Oskar1 da getiren Riizgar Gibi Gegtideki (Gone with the Wind, 1939, Victor
Fleming) Manniedir. Birth of a Nationdaki gibi dogrudan irkg1 bir temsil terk edilmistir belki ama
beyazlarin siyahlari belli sablonlara sikistirip anlattig1 bu filmlerde makbul siyahin tanimlanmasi
kemiklesmis bir irk¢ilig1 yansitir ve yeniden diretir.

1960’lar, Hollywood'daki degisimlerin toplumsal degisimlerle igice gectigi yillardir. Pearl
Harbour, Amerikanin izole ve korunakli bir yuva oldugu illizyonunu yikmistir ve bu tekinsizlik
Soguk Savag'la iyice per¢inlenmistir. Hollywood 6zelinde en biiyiik gelisme ise televizyonun yay-
ginlagmasi, sinemaya olan ilginin azalmasi ve stiidyo sisteminin doniigmesidir. Bu ortamda biiyii-
yen ve Hollywood'un bosalttig1 sinema salonlarindaki Avrupa sanat filmlerinden etkilenen geng
yonetmenler, daha bagimsiz anlatilar ve kiigtik biitgeli filmlerle ortaya ¢ikarlar. 60’lar genglik ha-
reketlerinin, feminizmin, Vietnam protestolarinin ve sendikal hareketlerin de ytikseldigi yillardur.
Bu déneme damgasini vuran bir bagka hareket de Malcolm X, Martin Luther King gibi liderlerin,
Kara Panter gibi orgiitlerin ekseninde drgiitlenen, diger hak arama miicadelelerine eklemlenen ya
da tamamen onlardan bagimsiz hareket eden Sivil Haklar Hereketidir. 60’lardan itibaren Klasik
Hollywood’un tiim aileye yonelik filmleri yerlerini bu direnis ve genglik hareketleriyle dirsek te-
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masi olan filmlerin yapilmasina birakir.

50’lerin sonu ve 60’larin baginda siyahilerin sablonlara sikistirilmadigy, yasadiklari irk¢iligi ve
ekonomik zorluklar: anlatan filmler yapilir. Diisiik biitgeli, gérece bagimsiz ve kimisi Fransiz Yeni
Dalgasrndan etkilenmis yonetmenlerce ¢ekilen bu donemin 6ne ¢ikan filmleri arasinda Giineste
Bir Leke (A Raisin in the Sun, 1961, Daniel Petrie), The Learning Tree (1969, Gordon Parks) ve
The Story of a Three-Day Pass (1968, Melvin Van Peebles) sayilabilir. Yine bu donemin biiyiik gise
bagarist yakalamis filmlerinden biri 1967 yapimi Guess, Who is Coming to Dinner?dir (Stanley
Kramer). 60’11 yilarin 6zgiirliik¢ii atmosferiyle irklar arasi evliligin olagan olabilecegini dileyen bir
ideale/ iitopyaya sahiptir. Oysa daha 5 yil 6ncesine kadar siyahi gengler beyazlarin okullarina gi-
remiyordur. Film, burjuva bir ailenin beyaz, geng ve giizel kizinin parlak kariyerli (sinifsal bariyeri
de agan, yonetmen i¢in kolayci bir se¢im) siyah bir adama asik olmasi ve ailelerini ikna ¢abalarini
anlatir. Filmin, liberal ailelerin konu 1rklar arasi evlilige gelince nasil muhafazakar olabilecegine
dair gergekgi yaklasimyi, ailelerin bir giin i¢inde bu tavirlarini degistirmesi ile yumusar. Bu degisim,
toplumsal sorunlar1 perdeye aktarma kaygisindan ¢ok “simdi degilse ne zaman” diyen bir yonet-
menin hayali olarak okunabilir.

70’lerde ortaya ¢ikan istismar sinemasinin bir alt dali olarak gelisen Blaxploitation filmleri
bir¢ok agidan tartigmali bir dénem olsa da siyahi sinema agisindan énemli bir déniim noktasidir.
Melvin Van Peebles'in dagtimi igin bir porno sirketiyle anlastigi Sweet Sweetback’s Badasssss Song
(1971), bu janr1 baglatan film sayilir. Cinselligiyle dikkat ceken belal: Sweetback karakterini izleyen
film, siyahlarin sesleri ve goriintiileriyle bezeli bir ortamda geger ve SweetbacK'in, siyahlar1 ezen,
kriminalize eden beyaz polislerin kigina tekmeyi basmasini anlatir. Blaxploitation filmlerinde ezi-
len siyahi karakterler yerine kendisini ezen beyazlardan intikam alan ve onlara galip gelen, 6fkeli
ve siddetli kahramanlar vardir. Adaleti kendi ellerine almak zorunda kalan bu kahramanlar Gor-
don Parks’in Shaft serisinde oldugu gibi, bazen sistemin i¢inde olan bir dedektif dedektif ya da po-
listir. Somiirii filmleri olmalar1 nedeniyle siyahlar igin yeri tartismali olan Blaxploitation filmleri
araciligryla siyah yonetmenlerin kendilerine alan agtigini sylemek yanlis olmaz. Siyah yénetmen-
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lerin, senaristlerin ve oyuncularin agirlikta oldugu blaxploitation filmlerinde, Harlem sokaklar,
siyahlarin kendi konugmalari, yasamlar: ve sorunlari 6zgiin bir bicimde perdeye tasinmistir. Bu
ozgiinlik ve filmlerin getirdigi zafer duygusu siyahi seyirciyi sinemaya ¢eken ve Blaxploitation
filmlerinin devamini saglayan baslica unsurlardir. Bu nedenle, Blaxploitation filmleri en ¢ok siyahi
seyirciye alan agmis ve onun dikkate alinmasini saglamistir.(2)

Politik Kamera kitabiyla bir dsnemin Hollywood sinemasinin dayanaklarina bakan, filmlerin
toplumsal sorunlar1 nasil temsil ettigini analiz eden Ryan ve Kellner, 1970’li yillarin ortalarinda
yasanan ekonomik krizin sonuglarindan birinin de 1rke1 soyleminin canlanisi oldugunu séylerler.
(3) 70’lere damgasini vuran ve 1973’teki Petrol Krizi'yle doruk noktasina ulasan ekonomik krizle
beraber, sosyal devleti hedef alan neoliberal politikalar daha yiiksek sesle dillendirilmeye baslanir.
Medya ve politikacilar, siyahlari, sosyal devletin somiiriiciileri olarak hedef gosterir ve bu 1rket
soylemler Ronald Reaganin secim kampanyasinda ayyuka ¢ikar. Bu nedenle Blaxploitation film-
leri ve somiirii janrinin diginda kalan, 6rnegin siyahi bir Vietnam gazisinin eve doniiste vermek
zorunda kaldig1 miicadeleyi anlatan Gordon’s War (1973, Ossie Davis) gibi filmler, yiikselen 1rk¢i-
ligin antitezi olarak siyah kiiltiirtinii ve siyahi onurunu vurgularlar. Bu filmlerin ¢ogunun diger bir
varlik nedeni elbette, sokakta direniste olan siyahi hareketin izleyici olarak Hollywood tarafindan
hedef alinmasidir.

Bazi siyahlarin da ekonomik sermayeden pay almasi ve kapitalistlesmesinin de etkisiyle —yet-
miglerin sonlarindan itibaren- esitlik sorununda siyahlarin paylarina diiseni yapmadigini (¢ok ¢a-
ligmak, aile kurmak, vs...) ima eden filmlerin sayisinda bir artis olur. Bu artigin nedenini igsizligin
de yiikselisinde arayan Ryan ve Kellner, bu yillarda siyah radikalizmin yerini ilimliliga biraktigini
soylerler: “1977 yilina gelindiginde sinemada, kapitalizme bagkaldiran siyah radikalizmi yerini bii-
tiintiyle siyah burjuvazi ilkelerinin benimsenmesine birakmug goriiniir. Siyahlar bireysel insiyatif
mantigini benimseyerek ve kapitalizmin yapisal esitsizliklerini gézard1 ederek sistemin iginde yer
alacakti. Basarisizigin vebali ancak kisinin kendisinde aranabilirdi”(4)

Bu yillar ayn1 zamanda siyah aktorlerin daha fazla bagrolde de oynayabildigi ama bu degisi-
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min komedi ile sinirli kaldig1 yillardir. Genel olarak bireyin 6ne ¢iktigi, sinif atlama retoriginin
islendigi bu dénemde siyahi miicedele i¢in bir hikaye anlatilmaz. Filmler “her tiirlii miicadele
retoriginin silindigi yatistirict komedilere dogru bir yoriinge gizerler(5)

80’li yillarda daha ¢ok komedi ile temsil edilen siyahlarin (ABD’nin yeni muhafazarlik donemi
olan bu dénemde siyah yonetmenlerin sayist da azalir.) bu temsili 90’larin ortalarindan itiba-
ren kirilmaya baslanur, yerini tarihsel (irkeilik, kolelik artik yokmusgcasina bugiinle baglantisiz)
ve dram agirlikli temsiller alir: Spielberg’in Ispanyanin kagak kéle ticareti yaptig1 geminin kaza
eseri ABD’ye gelmesini anlatan Amistad (1997) filmi gibi. Film, Demokratlarin iktidarda oldugu
Clinton déneminde yapilmustir. Ozgiirliikgii havanin estigi ABD'de film de bu havaya katki koyar
ve Amerikan yargisina; adalet, emek, insan haklari iizerine inga edildigi idddia edilen Amerikan
degerlerine giizelleme yapilir. Spielberg konuyu Ispanyanin illegal olarak siirdiirdiigii kéle tica-
reti, Amerikan adaleti ve Hiristiyanliga bagladig: i¢in Amistad, i¢ savaga kadar koleligin nasil ve
neden ABDde tutundugunun sinifsal 6ziinii, yapisal irk¢iligi da anlatmaktan uzaktir. Bu anlamda
Tarantinonun Zincirsiz (Django, 2012) filmine benzer. Django, Amistaddaki Hiristiyan 6gelerden
arindirilmis olsa da, gegmisi bugiinle iliskilendirmeden anlattig1 icin Amistad gibi “gecti, bitti,
adalet saglandr” hissiyatiyla seyircisine katharsis yaratan filmlerdendir.

Siyahlar1 mutlu gekirdek aileye eklemleyen, ¢alisirsan/uslu durursan zorluklar: asarsin ide-
olojisini yeniden tireten mecralardan biri olan Hollywood, farkli temsil olasiliklarini, hayat mii-
cadelelerini ve siyasi direnisi toplumsal tahayyiilden silmek ve tekdiize, itaatkar siyah imajini
giiglendirmek ydniinde filmler iiretmeye devam etti. Bunlardan biri de 2018'de yapilan ve En Iyi
Film dalinda Oscar alan Yesil Rehberdi (Green Book, Peter Farrelly). Film, yoksul ve igsiz siyah/
varlikli beyaz ikiligini 60’larin ABD’si icinde ters yiiz ederek (yeterince siyah olmayan bir siyah ve
yeterince beyaz olmayan bir beyaz) tinlii siyahi bir piyanistle soforii ve korumast olan bir beyazin
dostlugunu anlatsa da yukarida bahsedilen farkl: temsil olanaklarini filmin sonunda tekdiizelesti-
rir. “Ailesi, ¢ocuklar1 olmadig1 i¢in” $iikran Giini‘nde yalniz kalan bir gay’i heterosekstiel normlara
tegeller. Bu yaklasim aslinda siyahlar: anlatan filmlere 6zgii degildir. Hollywoodda revagcta olan,
sorunlar1 bireye indirgeyip “iyilik ve sevgi her seyi ¢ozer” diisturuyla yapisal sorunlarin tstiinii
orten neoliberal bir muhafazakarligin uzantisidir.

James Baldwin, I'm not Your Negro (Ben Senin Zencin Degilim) adiyla belgesel film haline de
getirilen Remember This House kitabinda Amerikada siyah olmaya dair kisisel deneyimlerle po-
litik ve edebi bakis1 yan yana getirerek, zencilerin neden hiddet dolu oldugunu ve bu nefretin naif
bir hitmanizmayla ¢oziilemeyecek kadar Amerikan rityasinin icine islemis olmasini anlatir. Kitap
bu yoniiyle Spike Lee’'nin Dogruyu Se¢ (Do The Right Thing, 1989) filminin ana fikriyle akraba-
dir. (6) 1986da She’s Gotta Have It filmiyle ¢ikis yapan Spike Lee, 80’lerin konformist ortaminda
tek bagina bir vaha gibidir ve hala siyah sinema denilince akla ilk gelen yonetmenlerdendir. 1989
yapimi filmi Do the Right Thing, Italyan kdkenli Amerikalilarca isletilen bir pizzaci ekseninde
siyahlarin ve go¢menlerin oturdugu mahalleyi anlatir. Siyahi sinemanin mihenk taslarindan olan
film, bize 1rk¢ilig1 tersten izletir; siyah mahallesinden bakusla... Spike Lee, Baldwin’i okumus mu-
dur bilemiyorum ama, bu iki eser de “sevgiyle hersey hallolur, siyahlar uslu olursa...” diyen kibirli
hiimanizmaya firlatilmis bir ok gibidir. Diizene i¢kin bir ¢6ziime kars1 dururlar ve bunun miim-
kiin de olmadigini vurgularlar. Baldwin bunu kendi hayatindan yola ¢ikarak anlatirken, Spike Lee,
gogmenlerin oldugu bir mahalle tizerinden, siyahlarin bakis agisindan 1rk¢ilig gosteren kurmaca
bir hikayeyle anlatir. Irk¢ilik tizerine bu 6zdiistiniimsel alt kiiltiir filmi “birlikte miéimkin”, “sev-
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gi herseyi ¢ozer” gibi sistem ici bir ¢6ziim fantezisi iiretmez ve namiimkiin bir sonla sistem dist
bir yanita yonlendirir seyircisini... Diizene i¢kin imkansizligiyla da irk¢ilig1 anlatma niyetiyle yola
¢itkip, Amerikan adaletini ve ge¢misini giizelleyen Spielberg yapimi Amistad ya da 2004 yapimi
Oscarli Crash (Paul Haggis) filminin de antitezidir.

Siyahi sinema denilince akla gelen giiniimiizden bir bagka yonetmen de Ava DuVernaydir.
Martin Luther King’in hayatinin, miicadelesinin bir donemini anlattig1 Selma- Ozgiirliik Yiiriiyii-
st'nde (Selma, 2014) siyahlarin oy verme miicadelelerini anlatir. Yine de film, anaakim biyografile-
rin bir agmaz1 olan yapisal irk¢iliktan ziyade lider kiiltiiyle ilgilenir. ABD’nin bir yanlistan donecek
kadar iyi liderlere sahip oldugu imasiyla yiikliidiir ve irk¢iligr “6zgiirliik” meselesine indirgeyerek
“sinifsal esitsizligi” teget gecer. Ava DuVernay’in yakin zamanda Netlix icin yaptigi When They
See Us (2019) isimli minidizi, irk¢ilig1 ve adaletsizligi cok daha carpici bir bicimde gosterir. Dizi,
kahramanlar1 “Central Park Beslisi” olarak bilinen ve 1989 yilinda gerceklesen gercek bir olaydan
esinlenmistir. Parkta bir kadina tecaviiz etmekten suglanan bes siyahi ve hispanik gencin sugsuz
oldugu 10 y1l sonra agiga ¢ikar. Polisin sirf renklerinden dolay: iskenceyle sugu bu genglerin tize-
rine attig1 ve o donemde is adami olan Trump’in da aleyhlerinde idam edilmeleri i¢in gazete ilan-
lar1 verdigi olay: filme alirken yoénetmen, olayin kendisi kadar adalet sisteminin beyaz olmayanlar
i¢in hi¢ de adaletli olmadigiyla ve cogu Amerikali beyazin (6rnegin olayi arasgtiran savcinin) icine
islemis olan 1rkg¢ilikla ilgilenir. Kahramanlarini kisiliksiz bir grup olarak gormeyip her birine ayr
ayr1 da egilen dizi, bu yaklagimiyla da Black Lives Matter1 anlatisina dahil eder. Yok edilen ve yok
sayilan bu hayatlarin kimler oldugunu gosterir.

Hollywoodda siyahlarin temsili ve irkgilik, kuskusuz kisa bir yaziya sigmayacak denli genis
ve toplumsal dinamiklerle igige, ¢ok boyutlu bir konu. Bu yaz1 ancak ¢ok belirli hatlariyla bir 6zet
sunmakla yetiniyor. Amerikada yakin donemde yasanan protestolar sirasinda Netflix'te en ¢ok
izlenen filmler arasinda The Help (2011, Tate Taylor) filmi vard. Siyahlarin temsili denilince erisi-
lebilir olan baslica filmlerin The Help gibi, siyahlar1 beyazlarin bakis acisina hapsetmis filmler ol-
masl, hakli tepkileri de beraberinde getirdi ve siyahi sinemanin daha erisilebilir olmasinin éniini
act1. Gelinen noktada siyahlarin Hollywood'da kendilerine agtiklar: alan hala ¢ok dar olsa da, Black
Lives Matter protestolari, sinemada artik naif iyilik ve sevgi hikayelerinin kimseyi kandirmadigini
ve sinemada daha keskin ve soziinii sakinmayan yapimlara alan agilmasina ihtiyag¢ oldugunu bir
kez daha gosterdi.

Notlar:

1) Robert Stam & Louise Spence, Colonialism, Racism and Representation, Screen, 1983, sayi:
1,s.7.

2) Novotny Lawrence, “Introduction”, Beyond Blaxploitation, Wayne State University Press,
2016, Detroit.

3) Michael Ryan& Douglas Kellner, Politik Kamera, Ayrinti yy, cev: Elif Ozsayar, s.175

4) age, s.202

5) age, s.196

6) Bu sayimizda Do the Right Thing’i Coskun Liktor’un, | am not Your Negro’yu da Seray
Genc’in kaleminden okuyabilirsiniz.

YENI FiLM 2021 / 50-51 55



Bir Ulusun Dogusu:
Siyah'la Boyanan Gergeklik

Hebun Abis

oOrsel sanatlar veya daha genis bir anlamda kiiltiir endistrisinin barindirdig1 irk¢1 6zneler
Giizerine diisiindiigiimiizde, hig¢ stiphesiz bunlarin en bilinenlerinden biri olarak Blackface
olgusu akla gelir. Beyaz insanlarin yiiziinii siyaha boyayarak siyahlar: karikatiirize etmesi ve aga-
gilamasina dayal1 Blackface gosterileri, gesitli bicimlerde 19. ve 20. yiizy1l boyunca 6zellikle Ame-
rikada yogun bir sekilde ragbet gormiistiir.

Blackface’in kaynag: ile ilgili tahminler arasinda ise Shakespeare’in Othellosunun teatral bir
gosteriye cevrilmesi veya 15. yiizy1l Portekiz teatral gosterileri yer aliyor. ABDde ise ozellikle 19.
yuzyil itibari ile ilgi gormeye baslayan Minstrel sovlar1 -arka fonda operavari bir miizik ile beraber
oynanan sOzsiiz teatral gosteriler- cogunlukla beyaz aktorlerin kendilerini boyayarak siyah rolle-
rini oynamasi ve bu rollerde siyahlarin kotiiciilligiine dair stereotiplerinin bu endiistri ile yeniden
iiretilmesi s6z konusuydu.

19. ylizy1l itibari ile gelisen tiyatroyla beraber Blackface olgusu daha fazla sayida kisiye hitap
edecek sekilde yayginlasmaya basladi. Siyahlarin kélelikten kurtulmalarinin {izerinden gok fazla
zamanin ge¢medigi, kolelikten kurtulsalar bile toplumun en alt ekonomik grubunu olusturduklar:
gibi pek ¢ok algy, siyahlarin kiiltiir arenasinda kendi kimliklerini olusturamamalarina ve diglan-
malarina neden oldu. Bu tiirden kimlik boslugu da beyazlarin onlara atfettigi “boyanmis kimlik”
ile doldurulmasina neden oldu. Siyahlar hakkinda bir sey soylenecekse onu da ancak beyazlar
soyleyebilirdi.

Bir siyah ¢ok zoru bagarip aktor olabilse bile yonetmenlerin, finansorlerin, senaristlerin vb.
beyaz olusu, keskin duvarlarin varligini gostermekteydi. Sinematografin kesfi bu tiirden bir tarihi
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mirasla kars: karsiyaydi.

Uzun metraj filmlerle beraber sinema, alternatif bir gerceklik tiretebildigi ve bunu tiim diin-
yada hizlica dolasima sokabildigi icin kitleler tizerindeki etkisi de daha biiyiik olacakti. Sinema
alaninin bu denli gelismeye baslamasi ile beraber, tarihgilerin sinirlt bir kitle i¢in ge¢misi yeniden
kurgulamalar: artik sinemacilar tarafindan daha ¢ogul bir kitle adina yapilmaya baslandi. Bugiinii
olusturan en 6nemli deger yargilarindan birisi ge¢migti. David W. Griffith tarafindan cekilen 1915
tarihli The Birth of a Nation (Bir Ulusun Dogusu) filmi hem bu kiiltiirel miras tizerinden hem de
tim diinyay1 dolagacak bir mahiyette olan alternatif ge¢cmisin gorsel olarak yeniden tiretilmesi
adina mithim bir baslangi¢ noktasidir.

Bir Ulusun Dogusu

1900’11 yilarin bagt hareketli kisa goriintiilerin kendisinin bir “eglence” vadettigine sahne
olurken, kisa zamanda hareketli goriintiiler bir takim gercekleri ve yargilar1 olan hikayeler anlat-
maya baglamisti. Ozellikle Amerikada sinema salonlari, bu dénem filmlerinin sessiz olmasi ve “dil
sorunu” olmamasi nedeniyle go¢menlerin ve siyahilerin yogun ilgi gosterdigi mekanlardan birisi
oldu. Tiim diinyada hizlica dolasan bu filmler, uzun yillar etkisini gosterecek ilk ustalarini da ya-
ratmaya basliyordu. Ancak “sinemanin ilk usta’larindan biri olarak Griffith'in yaptig1 irk¢1 bir film,
sadece sinemanin degil millilesecek bir bakis agisinin dogumu agisindan da 6zel 6nem tagiyor.

Romandan uyarlanan ve yaklasik ii¢ saat siiren uzunlugu ile yiiksek giris ticretlerine neden
olan film, Amerikan i¢ savagini, oncesi ve sonrasiyla anlatan ti¢ bolimden olusur. Ayn1 zamanda
ilk uzun metraj filmlerden biri olan Bir Ulusun Dogusunda Griffith, iki farkli Amerikan ailesi
tizerinden bir anlat1 olusturur. Bu ailelerden ilki Giiney Carolinada yasayan Cameron ailesi digeri
ise Washington'lu Stoneman ailesidir. Filmin gectigi zaman ABDde koleligin kaldirildig: 1860-70
donemidir. Cameron ve Stoneman ailesinin biiyiik ¢ocuklarinin dostlugu vardir. Cameron ailesi
¢iftlik sahibiyken Stoneman ailesi ise siyasette etkili aristokrat bir ailedir.

Griffith burada metaforik bir gondermede bulunur ki o da sudur: Koleligin kaldirilmas: Gii-
neydeki tarima dayali sistemi zora sokarken, Kuzeyde ise kapitalizmin gelismesi i¢in uygun serbest
is glicli piyasasini olusturur. Griffith tamamen irk¢1 6n yargilara dayanarak esas amacin Giineyde
bir Siyah Imparatorlugu - Black Empire- oldugu algisin1 yaratir.

Burada dikkat edilmesi gereken 6nemli noktalardan biri, filmdeki siyah oyuncularin, siyah
aktorler tarafindan degil, yukarida bahsedilen tarihsel mirasla ilintili bigimde minstrel ve beyaz
aktorlerin kendilerini boyadig1 Blackface metodu ile ekrana taginmasidir.

Aktarilan hikdyede 6nceleri her seyin ¢ok iyi oldugu, herkesin saadet i¢inde oldugu (kole-
ler dahil) bir diinyadan bahsedilir. Fakat Kuzey’in kétii niyetli siyasileri hikayeye gore Abraham
Lincoln'u kandirip Amerika’y1 i¢ savasa siiriikler. Giineydeki Konefederasyon'un bagimsizlik ilan
etmesi ise epik bir anlat1 ile sunularak romantiklestirilir. Cameron kardesler konfederasyon safin-
da savasa girerken Stoneman’lar Birlesik Devletler ordusuna girer ve dramatik sahneler sunulur.
Savas1 Kuzey’in kazanmasi ile beraber yonetmenin anlatimina goére Giineydeki iistiinliigii siyahlar
ele almistir (gergekte boyle bir durum yoktur) ve beyaz aileleri miilkstizlestirip cesitli kottliikler
yapmuiglardir.

Alternatif gergeklik filmde siyahlarin beyazlar tarafindan oynanmasiyla da sinirh degildir. Si-
yahlarin filmde kéti, vahsi, tecaviizcii vb. oldugu stereotipler olusturulmustur. Film icerisindeki
ara yazilar oldukea kigkirticidir ki pek ¢ok siyahinin sinema salonlarina saldirmasi basta olmak
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tizere pek ¢ok ciddi tepkiye ve hatta sansiire neden olmustur. Cameron ailesinin savastan sonra

evlerinin yakilmasi, kiz kardeslerine bir siyahin tecaviiz etmeye caligmasi sonucu kizin intihari
gibi olaylar Ku Klux Klan'in (24 Aralik 1865’te kurulan, agir1 irkei, beyaz distiinliik¢ii yapilanma)
kurulusu i¢in “mesru” bir altyap: hazirlig1 olarak sunulur.

Filmin olusturdugu alternatif anlat1 Ku Klux Klan irk¢i1 bir yapilanma olmaktan ¢ikartip, tam
tersi bir bicimde; yani siyahlarin baskisina ve vahgetine kars1 beyazlar1 savunan bir yaprymis gibi
gosterir. Griffith filmin sonunu Ku Klux Klan'in Cameron ailesinin yagadig1 kasabay1 siyahlardan
“kurtarmas1” ile bitirir. I¢ ve dis diisman anlatisi, “sanl gegmis” ¢dziimiiyle tamamlanir.

Sinemanin ilk ustalarindan David W. Griftith, elbette sinemaya, tam mekan kullanimyi, ayrin-
til1 gekimler, olay 6rgiisiiniin anlamli bi¢imde akisi bagta olmak tizere gok 6nemli katkilar sundu.
Fakat bununla beraber sinemanin gercekligi egip biikebilen, kimlikleri boyayip farklilastirabilen,
gecmisi yeniden insa edip tiim diinyaya “alternatif bir tarih anlatis1” anlatabilen giiciinii de erken
kesfetmisti. Sinemanin dogusu ile birlikte, “alternatif” ve gok hafizali bir ulus bilincinin de kendi-
liginden serpildigini bizlere gostermisti.

Insanlarin yasadigi deneyimler, stereotipler {izerine diisiinme aligkanligina neden olabilir.
Daha onceleri bu tiirden “deneyim” ile olusan algi, sinemanin yayilimi ile 6zellikle ilk donemlerin-
de genis kitlelerin bu stereotipleri ve daha sonrasinda 6n yargilari deneyim olmaksizin duygularla
yaratmasina neden oldu. Sinemanin tarihin oldugu kadar deneyimin de yerini almasi, onun etki-
sini gériinmez ve hizli bir sekilde tetikledi.

David W. Griffith yasanmus bir tarihsel olayi, farkli bir hafizayla sekillendirerek milyonlar:
etkiledi. Bu sinemanin yeniden kurgulama giicii ile beraber alternatif bir gercegi kurabilme yete-
negini ortaya koydu. Blackface gibi irk¢1 bir olgunun varlig1 zaten donemin neredeyse tiim eserle-
rine sirayet etmisken Griffith'i benzerlerinden ayri kilan durum, yeniden kurgulamayi kesfetmesi,
hareket ettirmesi ve endiistrilesmesine katkida bulunmasi, irkeilik tartismasini kimi zaman geride
birakt.

Her tiirden “beyaz 6tke”nin beyaz perdede veya onun diginda halen filizlenebildigi giintimiiz-
de, Bir Ulusun Dogusu, yarattig1 kisa ya da uzun siireli etkileri tizerinde hala diisinmemiz gereken
bir film.
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Ben Senin Zencin Degilim ya da
Siyahlarin Cani
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“Bu iilkede zenci olmak ve nispeten bilingli olmak neredeyse
her zaman ofke icinde olmaktir”

James Baldwin

James A.rthur Baldwin: Esitlik Miicadelesinin Giizel Sesi

James Baldwin’i konusurken duydunuz mu hi¢? Peki konusurken gordiiniiz mii? Eger duyduy-
saniz ya da gérdiiyseniz unutmaniza imkan yok. Iri gézlit bu adamin hem durusu hem de sesi o
kadar etkileyicidir ki hafizalardan silinmesi zor. Sesinin giizelligi, diksiyonu, dile hakimiyeti hita-
betinden gelmez sadece, bir miicadeleye ve insana dair igerigi duru bir giizellikle ifade etmesinden
de gelir. 1950’li yillardan baslayarak, 1960’larda Afrikali-Ameri—kali Sivil Haklar Miicadelesinde
yer alan ak-tivist ve yazar yazdiklarinda, konugmalarinda, televizyon programlarinda, ¢agirildig:
iiniversite miinazaralarinda o etkileyiciligiyle kendini, siyahlari, beyazlar1 ve ABD’nin resmi, gayri
resmi 1rk, sinif ve toplumsal cinsiyet konusunda celiJames Arthur Baldwin: Esitlik Miicadelesinin
Giizel Sesi

James Baldwin'i konusurken duydunuz mu hi¢? Peki konugurken gordiiniiz mii? Eger duyduy-
saniz ya da gordilyseniz unutmaniza imkan yok. Iri gézlii bu adamin hem durusu hem de sesi o
kadar etkileyicidir ki hafizalardan silinmesi zor. Sesinin giizelligi, diksiyonu, dile hakimiyeti hita-
betinden gelmez sadece, bir miicadeleye ve insana dair igerigi duru bir giizellikle ifade etmesinden
de gelir. 1950’li yillardan baslayarak, 1960’larda Afrikali-Ameri—kal1 Sivil Haklar Miicadelesinde
yer alan ak-tivist ve yazar yazdiklarinda, konusmalarinda, televizyon programlarinda, ¢agirildi-
&1 Uiniversite miinazaralarinda o etkileyiciligiyle kendini, siyahlari, beyazlar1 ve ABD’nin resmi,
gayri resmi 1rk, sinif ve toplumsal cinsiyet konusunda gelisen, ayrisan, ayrimcilagan politikalarini,
giindelik hallerini, tarihsel donem ve kirilmalarini kimi zaman kendi hikayesini de katarak hep
nevi sahsia miinhasir bir bicimde dile getirdi. “Remember This House” (Bu Evi Hatirla) {izerine
calistig1, tamamlayamadig: son kitab: oldu.

Raoul Peck: Irk¢iliga Kars: Bir Bagkaldir1 Metni ve Kamerasi olarak “Ben

Senin Zencin Degilim”

Bu kitaptan ilham alarak ortaya ¢ikan I Am Not Your Negro (Ben Senin Zencin Degilim)
filminin tek bagina bir James Baldwin filmi oldugunu soylemek miimkiin degil elbette. Irk¢iliga
kars1 bir bagkaldir1 metnini yeniden okumakla kalmayip, kamerasiyla, kurgusuyla ve giincelle-
mesiyle miidahil olan bir yonetmenin filmi. Sadece bu da degil; yéonetmen Raoul PecK'in, yazar
James Baldwin'in ve onlarin hem kahraman hem de yoldas gordiikleri tamamlanmayan bir kita-
bin, tamamlanmayan hayatlarin yani Medgar Evers’in, Malcolm X ve Martin Luther King Jr’un da
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James Baldwin Paris’te

filmi... Bugiin Amerikada sokaklarda ling edilen, ayrimcr politikalarin hedefi, farkli mahallelerde
yasamalar1 siradan-olagan olmus tiim siyahlarin hikayesinin filmi. Resmi-beyaz bir Amerikanin
istedigi gibi olmayan siyahlarin hikayesi: “Sizin zenciniz olmayanlarin”

Filmin sertiveni James Baldwin’in kiz kardesi Gloria Baldwin Karefa-Smart'in abisinden kalan
kimi notlar1 yénetmen Raoul Pecke emanet etmesiyle bagliyor. Raoul Peck ne James Baldwin'i ne
de birbiri ardina 40’l1 yaslarini géremeden 6ldiiriilen Medgar Evers1, Malcolm X'i ve Martin Lut-
her King’i de unutmuyor. Baldwin ile ilgili bir belgesel yapma fikri yillarca kafasinda dolasirken,
Baldwin’in yazdiklar1 ekseninde somut bir fikre, filme déniisiiyor. Glorianin “sen ne yapacagini bi-
lirsin” diyerek verdigi “Bu Evi Hatirla Dogrultusunda Notlar” adli mektuplardan olusan 30 sayfay:
alan Raoul Peck ne yapacagina o an karar veriyor: “Hi¢ yazilmamus bir kitap! Hikaye budur. Ve ne
karakterler! Medgar Evers, Malcolm X ve Martin Luther King, Jr... Benim gérevim o yazilmamis
kitab1 bulmakti. ‘Ben Senin Zencin Degilim’ bu arayisin olmadik sonucudur.” (1)

O Ev Amerika: “Amerikada zencinin hikayesi, Amerikanin hikayesidir ve hig i¢ a¢ic1 bir hi-
kaye degildir”

ABD'nin tarihi, siyahlarin tarihidir der Baldwin 6zetle. Amerikan rityas: da beyazlarin riiya-
sidir zaten. Ardarda oldiiriilen g siyah aktivist lidere, Medgar Evers, Malcolm X ve Martin Luther
Kinge dair anilarindan yola ¢ikarak ABDdeki 1rk¢ilig1 anlatan Baldwin'in yazdiklarinin filmde
giincelligini ne denli korudugu goriiliirken; ABD tarihinden belgesel goriintiiler ve Hollywood
sinemasindan “denk diigen” alintilar yapilir. Amerikan riiyasinin, Amerikan ideolojisinin sahibi ve
iireticisi ¢tkardig1 kahramanlarla bellidir: Kizilderililerle hesaplasan Amerikan erkegi John Wayne
ve Amerikanin en beyaz riiyas: temsiliyle Doris Day.

Ben Senin Zencin Degilim yukarida alintiladigimiz Amerikanin hikayesinin siyahlarin ya da
zencilerin hikayesi oldugu gergegini yliziimiize vuran, bir toplumun yiizlesemedigi gegmisi, James
Baldwin dahil tiim siyahlarin er ya da geg, az ya da ¢ok, hayat boyu enselerinde stirekli hissettikleri,
hissettirildikleri bir tehdidi somutluga kavusturan Baldwin’in o giiclii hitabetiyle kendi 6zyasam
oykiisiinden, siyah miicadeleden, Amerikan sinemasinin beyaz ve siyah temsillerinden yola ¢1-
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kiyor. Beyaz temsillerin iizerine diisen Ray Charles goriintiisii iist iiste gelmeyen iki tarihin ayni
anda celigkili bir bicimde yasandigin1 gosteriyor ve ayni zamanda Amerikadaki korliigiin gergekte
ne oldugunu.

Raoul Peck, James Baldwin’in yazdiklarina onun televizyonda yaptig1 konusmalari, tiniversi-
telerde katildig1 miinazaralardan kimi boliimleri etkiledigi gibi yillar i¢inde James Baldwin’i hakli
¢ikartan giincel goriintiileri de filmine dahil etmis. Bu goriintiiler hi¢ birimizin yabanci olmadig1
polisin bir siyaha orantisiz siddet uyguladig: ya da protestolarin yiikseldigi sokaklardan goriintii-
ler... Baldwin'in metninin {izerine bazen bahsettigi bir film, bir sarki ya da giindelik bir imge de
diisiiyor. Ve bazi sahnelerde 6zellikle sevdiklerini nasil bir bir kaybettigini anlattig1 sahnelerde
belgesel o i¢ yakan kayip duygusunu izleyene de gecirmeyi basaryor.

Bu nedenlerle, Raoul PecK’in yapmak istedigi Baldwin belgeseli pek ¢ok bagka seyin de bel-
geseli oluyor. En basta Amerikali siyahin belgeseli, Amerikanin belgeseline ve Amerikanin hig
de i¢ agic1 olmayan tarihiyle bir yilizlesmeye hatta restlesmeye donistiyor. Bu James Baldwin'in
ya da Raoul PecKin de kalemi ve kamerasiyla ifade ettigi giiclii bir restlesme. Bunu giiglii kilan,
Baldwin’in dedigi gibi siyah olanin beyaz olani gok daha iyi tanimasy; beyazin siyahi tanidigindan
¢ok daha iyi... Raoul Peck de bunu soyle ifade ediyor “Onlar (Medgar Evers, Malcom X ve Mar-
tin Luther King) gibi James Baldwin de sistemin cigeri okumustu. Ve bu adamlart biliyor, onlar1
seviyordu.”(2)

Goren Kara Gozler Yabancisi Olsa da Evinde

Baldwin evini terk ettikten sonra uzun yillar baska diyarlarda yasadi. Paris, Londra ve Is-
tanbul.(3) Harlemde 1924 yilinda siyah bir kolenin torunu olarak dogan, rahip iivey babasinin
hitabetinden ¢ok sey kapan 9 ¢ocuklu bir ailenin Paris'te hayatini kaybeden aykir1 ¢ocuguydu.
Bagka diyarlara gitmesinin nedeni iyi bildigi, “cigerini okudugu” evinden bilerek, isteyerek ayr1
kalmak istemesiydi. 1948de, cebinde 40 dolarla neden Parise geldigini “bir 6liim kalim mesele-
siydi” diye a¢iklayan Baldwin, yasamak ve dayanmak icin elbiselerini satmak zorunda kalmis ve
Cezayir Mahallesine siginmisti. Amerikanin siyahlarina benzettigi, Fransanin Cezayirlilerine.
Terence Dixon'un Baldwin'le ¢atisarak kaydettigi James Baldwin'le Bulusmak (Meeting the Man:
James Baldwin in Paris, 1970) belgeselinde gordiigiimiiz gibi, o nerede olursa olsun Amerikali
siyahtan, inga edilen hapishanelerin siyah ve beyaz i¢in tagidig1 anlamlardan, esitlikten ve 6zgiir-
likkten bahsetmek istiyordu.

James Baldwin kesfetmek i¢in oldugu kadar yasamak icin de yolculuklara ¢ikti, arkasini Ame-
rika'ya donmeden. Kitap yazmak da yaptig1 yolculuklardan farkli degildi, “ciinkii yolculukta ne
kesfedeceginizi bilemezsiniz, buldugunuzla ne yapacaginizi ya da buldugunuzun size ne yapacagi-
n1 da bilemezsiniz” demisti (4) Paris’teki yillarda Amerikali olan hicbir seyin hasretini cekmemigti.
Ne waffle, ne dondurma ne hot-dog ne de beyzbol ya da bandonun 6niinde yiiriiyen kizlar... Sonra
ne Daily News, ne Empire State ne de Times meydani... Gegip gitmisti bunlar, sanki var olmamus-
lar gibi, bir daha gérmese umursamazdi. Umursadig1 ise hasretini gektigi ailesi ve sevdikleri bir
de Paris’in genis bir bulvarindaki gazete bayisinde gordiigii fotograflardi. Yolculukta size ne yapa-
cagini bilemediginiz o karsilasmalardan biriydi belki de. Gazetelere yansiyan bir lise 6grencisinin
fotograflari... Okul denilen ilim irfan yuvasina yiiriirken yuhalanan, yiiziine tiikiiriilen, hakarete
ugrayan, istenmeyen on bes yasindaki Dorothy Counts'un yiiziindeki gurur, gerginlik ve 1stiraptr:
“Bu tepemi attirdi, i¢imi nefret ve merhametle doldurdu. Ve beni utandirdi. Birimiz orada onun
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1957 Beyazlarin okuluna giden Dorothy Counts’un simgelesen fotografi

yaninda olmaliydik!” (5)

Olmeden 6nce yazmaya bagladigi o daginik kitap, yillarca uzakta kaldig1 evine, iilkesine bir
doniis hikayesi, yaninda olmak istedikleriyle dayanisma istegi ayn1 zamanda. Travmatik bir d6-
nits hikayesi ustelik. Hatirladigi, hi¢ unutmadigy, pesini birakmayan anilarla dolu evine doniisi
gitmekten daha zor oluyor ama iste o ev onun da evi. Hem bir pargas1 hem de bir yabancisi. “Pa-
zar sabahlarinin Harlenv'ini 6zlemistim ve kizarmis tavugu, miizigi 6zlemistim, tarzi 6zlemistim
-diinyada bagka hi¢bir halkta olmayan o tarzi. Kara yiiziin kapans seklini 6zlemigtim, kara goz-
lerin gozleyisini, ve kara bir yiiz a¢ilinca dort bir yanin aydinlanir olusunu. Lafin kisas1 baglari-
mu1 6zlemistim, beni ben yapan ve besleyip masrafimi iistlenen hayati. $imdi yabanci olsam bile,
evdeydim?”(6)

Amerika’ya doniisii onun ve pek ¢ok siyahin kisisel deneyimleri kadar tarihin belli bagh un-
surlarini tagiyor ve kusaktan kusaga siddetin, ayrimciligin giigli kanitlar1 olarak yasamlarinin
vazgecilmez bir parcasi oluyor. Baldwin'in ¢ok sevdigi, erken yasta 6len arkadaslarinin, dogup bii-
yidiigii sokaklarin, izledigi Amerikan filmlerinin oldugu bu evin uzun, act dolu hatiralarini geri
cagirtyor. Geri gagirirken ge¢misle gliniimiizii de tarihsel streklilik, tarihsel boyun egmeyis ve
direnisle birlestiriyor.

Baldwin Amerikali siyahin tarihine, korkularina, miicadelesine deginirken Baldwin’i Baldwin
yapan, Amerika’y1 Amerika yapan pek ¢ok seyden beslendigi gibi bunu analiz ediyor, elestiriyor
ve ifsa ediyor. Bir siyah ¢ocugun John Wayne goziinden diinyaya bakarken aslinda bakilan digeri,
Kizilderili oldugunun farkina varmast... Birbirine zincirle baglanmus biri beyaz (Tony Curtis) di-
geri siyah (Sidney Poitier) iki mahkumun kagcis hikayesini anlatan Kader Baglayinca (The Defiant
Ones, 1957) filminde tam kurtulacakken siyah olan mahkumun beyaz i¢in trenden atlamasinin
beyaz liberaller icin bir ihtiya¢ oldugu elestirisini getirmesi. Abartili masumiyet timsalleri Doris
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Day ve Gary Cooper’in ardindan gelen reddedilmis, yeraltina itilmis Ray Charles goriintiisiiyle
iilkede yasanan iki deneyimi dogrudan yiiziimiize vurur ve Amerika’yr da, “masumiyet’i de sor-
gulatir.

Giinlimiiz Amerika’sinda siyah ve beyazlarin ayrildig1 okul, cafe ve otobiisler olmasa da siyah-
larin esitlik ve 6zgiirlitk miicadelesi devam etmekte ¢iinkiit Amerikada sistematik olarak isleyen
wrkeilik siyahlarin canlarina kiymaya devam etmekte... Belgeselde tv spikerinin sorusu gibi “si-
yahlar sinemada, atletizmde bu kadar bagarili olmusken, nedir bu sikayet, neden memnun, mutlu
degiller hala?” Oyle ya Robert Kennedy'nin belki bir 40 yil icinde bir siyah baskan da goriiriiz
Amerikada, dedikten sonra Obamanin bagkan olmasindan ne ¢ikarmaliyiz? Robert Kennedynin
ongoriilii olmasini mi yoksa siyahlarin yiizyillar boyunca bu iilkenin pargasi olmasini yok sayan,
onemsiz kilan, “bagkan bile olabilmesi” deyisindeki 1slah edici, bahsedici séylemini mi? Oyle ya,
daha ne ister bu siyahlar?

“Tarih ge¢mis degildir. Simdidir. Tarihimizi yanimizda tasiriz. Biziz kendi

tarihimiz.”

1865-1867 yillarinda koleligin yasaklanmasindan neredeyse bir ylizyil sonra siyahlarin esitlik
i¢in verdigi miicadele 6zellikle sembol isimlerle goriiniir olmaya baslar diyebiliriz. Beyazlarin 6nde
siyahlarin arkada, eger yer yoksa siyahlarin beyazlara yer agtig1 orta siradaki yerinden kalkmayan
Rosa Parks'un tutuklanmasi sonrasi otobils boykotlar1 ve oturma eylemleri baglamis ve 1 yilin
sonunda kriz yasayan toplu tagima sistemini ayaga kaldirmak i¢in Montgomery, Alabamada siyah
ve beyazlarin birlikte oturmasi yasagi anayasaya aykir1 bulunarak kaldirilmistir. Baldwin’in bize
hatirlattigi Dorothy Counts’u biz de hatirlayalim. Amerikada sadece beyazlarin okudugu okullara
entegrasyon kapsaminda bagvurular kabul edilen sadece dért siyah 6grenciden biridir 15 yaginda-
ki Dorothy. Charlotte, Kuzey Carolina, Harry Harding Lisesinin tarihindeki ilk siyah 6grencisidir.
O meshur fotograf okula yiiriidiigii yolda ¢ekilir. Okulun ilk giinii igin babaannesinin diktigi ka-
reli elbisesi tiikiiriikten 1slanir, arkasindan atilanlarla kirlenir. Arkasindan “pis zenci” diye bagrilir.
Dorothy o yolu sonuna kadar yiiriir ve okula varir ancak okulda da ayn1 muamele ile karsilasir.
Ogretmenleri gormezden gelir, evine gitmek i¢in bindigi araba taglanir. Eve tehdit telefonlar: gelir.
Dorothy anilarinda korktugunu, tizilldtigiini, hastalandigini anlatiyor hakli olarak... Babasi okul-
dan almak zorunda kaldiginda “Amerika’y1 seviyoruz ama kizimizi daha gok seviyoruz. Kizimizin
hayatindan endise ediyoruz” der. James Baldwin'in yaninda olmaliydik dedigi, egitimine bir bagka
sehirde ve lisede devam etmek zorunda kalan Dorothy Countsdan 50 yil sonra oziir dilenir...
1950’lerin sonunda yasanir bunlar. 2008%e gelindiginde Harry Harding Lisesi fahri tiyelik verir Do-
rothye. Tarih oldugu yerde, ge¢miste kalmaz ¢iinkdi.

1960’larin siyah haklar1 miicadelesi de saldirilarla kargilasir. Is¢i haklari, oy kullanma hakk1
basta olmak iizere ayrimcilik karsiti tiim eylem ve protestolar siddetli saldirilara ugrar ve siyah
haklari i¢in miicadele eden, 6ne ¢ikan figiirlere yonelik irk¢1 beyaz saldirilar sonucunda pek ¢ok
insan geng yasta hayatini kaybeder. Martin Luther King 1968 yillinda bir gosteriye katilmak tizere
bulundugu Tennesseede 39 yasindayken hayatini kaybeder. Malcolm X 1965’te ayni yasta, 39 ya-
sinda ugradig: suikastte 6liir. Yurttas haklari savunucusu Medgar Evers de 38 yasindadir 6ldigiin-
de, y1l 1963’tiir. Katili iki kez yargilanmig ancak ceza almamigtir. 1994 yilina dek.

James Baldwin bu ti¢ adami ve 6liimlerini anar, nasil haber aldigin: siir gibi anlatir aldig
notlarda, belgeselde de Samuel L. Jackson’in sesinden dinleriz notlarini. Kirkli yaslarini gérme-
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den giden bu insanlar 1963-1968 arasinda, bes y1l iginde ardarda katledilir. Martin Luther King’i
halk daha ilk kez 1955’te tanidigina, duyduguna gore hayatlar1 ve 6liimlerinin vakti 1955 yiliyla
katledildigi 1968 yil1 arasinda geger. “Bu ii¢ hayatin birbirine garpmasini ve birbirini agiga vurma-
sin1 istiyorum, ki hakikatte yaptilar da... ve korkung yolculuklarini onca sevdikleri, onlara ihanet
eden ve ugruna canlarini verdikleri insanlara ders vermede kullandilar” (7) James Baldwin, bu ti¢
adamin -Medgar, Malcolm ve Martin- birbirlerinden ¢ok farkli oldugunu, ancak “bir ulusun ya-
lanlarini ve iimidini omuzlayanlar” oldugunu soyler. Baslangigta ne kadar farkli bir ge¢mise ve ko-
numa sahip olsalar da gittikge daha yakina siiriiklenmis iki adamdir 6rnegin Malcolm ve Martin.
Medgar bunun olusunu géremeyecek kadar gengtir ama bunu gérmeyi iimit etmistir. Ama ne var
ki Medgar daha 6nce katledilir... Onun i¢in tiim bunlar kisisel olarak can acitict oldugu kadar her
siyah icin, esitlige inanan ve esitlik miicadelesi veren herkes i¢in aciklidir. “Ben Medgar, Malcolm
ve Martinden daha biiyiiktiim. En bityiik ¢ocugun kiigtikler i¢in 6rnek olusturmasina ve elbette ilk
onun 6lmesinin beklendigine inanarak biiytidim” der (8)Baldwin, acisini ve geng yasta kayiplar:
kabullenmenin zor oldugunu hissettirerek.

ok

Bugiin George Floyd’u sokak ortasinda, herkesin duyabilecegi bicimde nefessiz birakan, Jacob
Blake'i ¢ocuklarinin gozlerinin dniinde sirtindan 7 kursunla vurup felg birakan ve Daniel Prude’un
kafasina polisin gecirdigi posetle bogularak o6ldiirtilmesinin ardinda irk¢ilik kadar, siyah canlara
ehemmiyet vermeyen beyaz kolluk kuvvetlerinin meydani bos bulmasi ve beyaz saray1 arkalarinda
hissetmeleri de vardir. Ancak su an meydanlar hi¢c de bos degildir. Siyahlarin cani da candur...

Notlar:

1) James Baldwin, Ben Senin Zencin Degilim, Derleyen ve Yayina Hazirlayan: Raoul Peck, Ce-
viren: Sevin Okyay, Kirmizi Kedi Yayinevi, 2020, Istanbul. Yazidaki alintilar, kitap ve belgesel
filmden alinmistir.

2) James Baldwin, Raoul Peck, age, s.9

3) Kigik ama 6nemli bir not: Ne sansliyiz ki, Baldwin’in yolu bizimde yasadigimiz bu topraklar-
dan, Istanbul’dan gecti. Eminéni’nde yirada, Arnavutkdy’de yasadi. Biz de buna Sedat Pakay’in
kamerasindan, James Baldwin: Baska Bir Yerden (1973) belgeseliyle tanik olduk.

4) James Baldwin, Raoul Peck, age, s.27

5) Age, s.34

6) Age, s.36

7) Age, s.28

8) Age, s.60

Kaynaklar:

1) “Is the American Dream at the expense of the American Negro?” https://www.youtube.
com/watch?v=01k7T9LslQlJames Baldwin’in Cambridge’te katildigi munazarasi videosu. Erisim
2020.

2) http://newsreel.org/video/JAMES-BALDWIN-THE-PRICE-OF-THE-TICKET, California Newsreel,
Film and Video for Social Change since 1968
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Siyahlarin Direnig Tarihinden
Fragmanlar

Necati Sonmez

Goran Hugo Olssonun iki filmi, “The Black Power Mixtape 1967-1975” (2011) ve “Siddete Dair”
(Concerning Violence, 2014) iizerinden, Fanon'un agtigi yoldan ilerleyen siyah isyana dair bir kag séz

Siyah bagkaldirinin tarihi elbette Frantz Fanon’la baslamadi, fakat onun 1961de 6liimiinden
kisa bir siire 6nce yayimlanan manifestovari kitab: “Yeryiiziiniin Lanetlileri’nin bu tarihin nirengi
noktalarindan biri olduguna kusku yok. Asyadan Latin Amerika'ya diinyadaki pek ¢ok ezilen halk
gibi, siyahlarin da 6zgiirlesme yolunda en biiyiik ilham kaynagiyd: ve gerek Afrikada yerli halk-
larin somiirge karsit1 6zgiirlitk hareketleri gerekse ABDde siyahlarin beyaz 1rk iistiinliigiine kars:
miicadelesi i¢in rehber niteligindeydi.

1960-70’ler, malum diinya ¢apinda isyan ateslerinin alevlenerek yayildig: yillar. Bugiin bam-
bagka bir diinyada yasiyoruz; 2020’lerden bakinca yarim asir 6nce yasanan bagkaldir1 dalgasi adeta
bagka bir gezegende yasanmis gibi geliyor. Ama dekor farkli olsa da diinya ayni diinya, aktorler
ayni aktorler; dolayisiyla bugiin ¢ok daha vahsilesen bir diinya diizeni i¢cinde roliimiizii ve potan-
siyel giiciimiizii hatirlamak, biraz da o giinleri unutmamak, kolektif hafizay1 korumaktan gegiyor.

Bahsi gecen dénemde iki ayr1 kitadaki siyah miicadelesini bize hatirlatan, Isvegli belgeselci
Goéran Hugo Olsson'un arsiv goriintiilerine dayanarak pes pese yaptig1 iki filme deginecegiz bu
yazida: “The Black Power Mixtape 1967-1975” (2011) ve “Siddete Dair” (Concerning Violence,
2014). 11ki, ABD'deki 1k ayrimciligina kargi miicadele eden Siyah Giicii (Black Power) hareketini
ve Orgiitsel uzantis1 Kara Panterler’i, digeri ise onlarin atalarinin geldigi Afrikada somiirgecilige
kars: savagan gerilla orgiitlerini konu aliyor. Her iki filmin anlatis1 kismen rastlantisal bir malzeme
-zamaninda hasbelkader ¢ekilmis ve yillar sonra ortaya ¢ikmis goriintiiler- tizerine insa edilmis ve
bunun getirdigi epizodik bir anlatim yapisina sahip. Iki film de dokuzar béliime ayrilmis: “Black
Power Mixtape”, 1967'den 1975 kadar kronolojik bir sirayla yillari takip ediyor, “Siddete Dair” ise
-sonug¢ boliimiinii saymazsak- dokuz farkli basliktan olusuyor.

Audio-viziiel arsivlerin, belgeseller icin en temel hammaddelerden biri oldugu agikér. Buna
mukabil, ‘hazir goriintii’ (stock footage) veya ‘buluntu film’ (found footage) diye de anilan arsiv
gorintilerinin belgeseldeki geleneksel kullanim bigimi, ¢ogu zaman aktarilan hikayeyi destek-
lemek tizere ihtiya¢ duyulan yerde ve baglamda devreye girmesinden, bir anlamda filmde dolgu
malzemesi olarak is gormesinden ibarettir. Arsiv uzmani Jerry Kuehl, bu tiir kullanimlar i¢in ‘du-
var kagidr’ tabirini kullanr. Sozel olarak aktarilan bir vaka veya iddiay1 pekistirmek i¢in, gecmis-
te keydedilmis gortintiiler kimi zaman o vakanin/iddianin gorsel referans: olarak, bazen de kim
tarafindan ne icin kaydedildiginden bagimsiz yeni bir baglam icinde kullanilir. Ote yandan, arsiv
gorintilerinin “gérmek inanmaktir” kabuliine dayanarak istismar edildigi, kotiiye kullanildig: da
az rastlanan bir durum degildir.
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“TERRIFICALLY TUNES wro an ICONIC ERA”

BLACK
POWER
MIXTAPE

1z (Msson
lat terre s Frantz Fanen

uryn Hill
hakravorty Spivak

2000’1i y1llarla birlikte analog ¢ekilmis eski goriintiilerin dijitalize edilme siirecinin hizlanmasi
ve bunlara erisimin kolaylagsmasi sayesinde belgesellerde arsiv kullanimi belirgin bir sekilde artt1.
Dahasi, tamamen arsiv goriintiilerine dayali belgeseller sik¢a karsimiza ¢ikmaya bagladi. Géran
Hugo Olsson’'un bu akimin tipik 6rnekleri olan s6z konusu iki filminde, yukarida bahsettigimiz
hikaye ile arsiv arasindaki rol dagilimi bir bakima yer degistiriyor. Arsiv gortintiilerinin kendisi
asil omurgay1 olustururken, ydonetmenin bunun tizerine giydirmeye ¢alistig1 hikédye ‘hazir gériinti’
malzemesini bir arada tutmaya yarayan bir tiir dolgu/yapiskan islevi goriiyor. “Black Power Mix-
tape 1967-1975% 16 mm ile gekildikten otuz yil kadar sonra Isveg ulusal televizyon kurumunun
tozlu raflarinda bulunmus muazzam bir materyalin kurgu ile tasnifinden ve bunlarin gegtigi do-
nemi bugiinden yorumlamak {izere yapilan giincel roportajlar ile orijinal bir miizigin ses bandina
eklenmesinden miitesekkil bir belgesel. “Siddete Dair” ise, Afrika'nin muhtelif yerlerindeki gerilla
savaglar1 ve bunlara dair haber/réportaj kayitlar1 ile Fanon'un kitabindan cémertge yapilmis alin-
tilarin harmanlanmasindan olusuyor, ki burada kitap da arsiv malzemesi kategorisinde degerlen-
dirilebilir.

‘Siyah Giici’'nden ‘Siyah Hayatlar Onemlidire

“The Black Power Mixtape 1967-1975”, her belgeselciye nasip olamayacak bir talih kusunun
Goran Olsson’'un bagina konmastyla ortaya ¢ikmis bir film. 1960’l1 yillarin sonlarinda Isvegli bir
televizyon ekibi ABD’ye giderek Siyah Giicii hareketinin 6nderleriyle bulusuyor, onlarla uzun bir
stire boyunca ¢ekimler ve roportajlar yapryor. Her ne hikmetse vaktinde kullanilmayan bu ¢ekim-
ler Isveg ulusal yayin kurumunun depolarinda unutulmusluga terk ediliyor. Ta ki, 2000’lerde bir
yonetmen onlari kesfedip belgesele doniistiirene kadar...

Hareket liderlerinin terdrist olarak damgalandig, eylemlerinin kriminalize edildigi bir siya-
si atmosferde tilkedeki anaakim medyanin gérmezden gelmeyi tercih ettigi boylesine 6nemli bir
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tarihsel olgunun belgelenmis ve yillar sonra filme doniismiis olmasini, yabanci bir TV ekibinin
merakina borgluyuz, kisacast. O yillarda Isveg hitkiimetinin ABD’nin Vietnam'daki uygulamalarint
sert sekilde elestirmesi, dahasi Nazi'lerinkine benzetmesi yiiziinden iki {ilke arasinda diplomatik
bir kriz ¢iktig1 hatirlanirsa, Isveg medyasinin ABD'deki muhalif hareketlere 6zel ilgi gostermesine
sasirmamak gerekir. (Yeri gelmisken siyah radikalizmin Avrupada bagka sinemacilarin, 6rnegin
Agnés Vardanin da ilgisini ¢ektigini, bu konuda 1968de “Huey” ve “Black Panters” adl iki kisa
belgesel yaptigini anmadan ge¢gmeyelim.)

Olsson’un eline gegen bu hazine degerindeki malzemeyi islemek i¢in buldugu yontem, filmin
admin da imledigi gibi, 1970’lerde batida yaygin olan “karisik kaset” teknigi: Omrii kisa siiren an-
cak etkisi giiclii ve kalict olan bir hareketin tarihini biitiinsellik icinde anlatmak yerine, o tarihten
kesitler ve tanikliklar sunmak. Film, Siyah Giicii hareketinin evrimsel gelisimini -mevcut ¢ekimler
olgiisiinde- yillar: ardisik takip ederek Gzetlerken, birbirinden karizmatik liderleriyle tanistirtyor
bizi: Angela Davis, Stokely Carmichael, Bobby Seale, Huey P. Newton, Eldridge Cleaver... Kara
propagandayla kamuoyuna siddet yanlisi teréristler olarak lanse edilen bu isimler zeki, sempatik,
esprili birer insan ve en 6nemlisi sonuna kadar hakli bir davanin neferleri olarak kargimiza ¢iki-
yor. Eylemlerde, toplantilarda ajitatif konusmalar yapan siyasi kimliklerine oldugu kadar, giindelik
hayatin iginde kanli canli hallerine tanik oluyoruz. Stokely Carmichael'in evine giriyor, gazete-
cinin elinden mikrofonu alip annesiyle roportaj yapisini, annenin de ge¢miste maruz kaldiklar
rk¢ilig1 anlatmasini izliyoruz. Arada da, ¢ogu o zaman dogmamis olan Erykah Badu, Talib Kweli
gibi giinfimiiziin bazi taninmis simalar1 ile Angela Davis, Robin Kelley, Sonia Sanchez gibi dénem
aktorlerinin harekete iliskin fikir ve duygularin: dinliyoruz.

Filmin sonlarina dogru bir yerde, Isveglileri tagtyan bir turist otobiisit Manhattan1 gezerken
tur rehberi kiyisindan gectikleri Harlem'i narkotiklerin kol gezdigi “siyahlara mahsus” bir getto
olarak tanitiyor ve konuklara oradan uzak durmalarini tavsiye ediyor. Denebilir ki Olsson’un filmi,
bilakis bizi siyahlarin mahallesine sokup epeyce dolastiriyor. Bu gezinin hem yabanci hem de be-
yaz bir ekibin rehberliginde, yani digsaridan bir bakis ve bazen saflik derecesinde diiz bir merakla
yapilmis olmasi, filmi pekala egzotizm tuzagina diistirebilecekken, ilging bir sekilde Siyah Giicii
hareketini daha filtresiz ve nyargisiz olarak tanimamizi sagliyor.

Filmin en ¢arpici sahnelerinden biri, sonradan klip olarak sosyal medyada ¢ok paylagilan, An-
gela Davis'le 1972'de Californiada yattig1 hapishanede yapilmis s6ylesiden alinan b6liim. Kameraya
arkasi doniik oturan gazeteci, ¢ivit mavisine boyanmus bir duvarin oniinde kirmiz1 kazag: ve afro
saclariyla adeta bir siyasi poster gibi duran Davise, Kara Panterler’in silahli miicadele ¢izgisini ima
ederek siddeti onaylayip onaylamadigina dair bir soru yoneltiyor. “Eger siyahsaniz, tiim 6émriiniiz
boyunca siyah bir toplum igerisinde yasiyorsaniz ve her giin sokakta etrafinizi saran beyaz polisle-
re tanik oluyorsaniz, boylesi bir tepki kaginilmaz” diye bagliyor Davis, sonra saglarinin perdeledigi
gozlerini gazetecinin yiiziine dikerek soyle devam ediyor: “Tutup bana siddeti onaylayip onayla-
madigimi soruyorsunuz! Silahlari onayliyor muyum sorusu, bana hig bir sey ifade etmiyor... Ben
Birmingham, Alabamada biiyiidiim. Baz1 yakin arkadaslarim irkeilarin yerlestirdigi bombalarla
oldiriilda. Cok kiigiikken evimizin karsisinda patlayan bombalarin sesini ve evimizin sarsilmasini
hi¢ unutmuyorum. Babam evde sildh bulundururdu, ¢iinkii her an birileri bize saldirabilirdi. O
d6nem sehrin mutlak yonetimini elinde tutan adam, ad1 Bull Conordu, sik sik radyoya ¢ikip “Zen-
ciler beyaz mahallelerine girmis, bu aksam ¢ok kan akacak” gibi agiklamalar yapardi. Oldiiriilen
dort geng kiz... Kizlardan biri ¢ok yakinimizda oturuyordu, birinin kizkardesi yakin arkadagimdi,
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Black Power Mixtape 1967-1975

diger tigti kizkardesimin arkadaslariyds, birisi de annemin 6grencisiydi. Dahasi bomba patladigin-
da birinin annesi annemi aray1p, beni kiliseye gotiiriir miisiin, demisti, bomba patladigini duyduk,
Carol’'u alacagim arabam yok. Oraya vardiklarinda, her tarafa dagilmis uzuvlar, kafalar ¢ikmisti
karsilarina. O giinden sonra erkekler mahallede ellerinde silahlarla devriye gezmeye baslamisti,
bir daha boyle bir olay yasanmasin diye. Iste bu yiizden, biri bana siddet konusunu sorunca hayret
i¢inde kaliyorum. Bu soruyu soran kisinin siyahlarin bu tilkede ne yasadig1 hakkinda en ufak bir
fikri olmadigini anliyorum. Afrika sahillerinden ilk siyah bireyin kacirilip getirilmesinden beridir
siyahlarin bu tilkede neler deneyimledikleri hakkinda bir fikri yok diye diigiiniiyorum.” (Burada
bir parantez daha agip, Angela Davis'in hapse girmeden 6nce devrimci bir akademisyen olarak
portresini gizen, Yolande du Luartin UCLAda 6grenciyken ¢ektigi 1971 tarihli “Angela — Portrait
of A Revolutionary” adli muhtesem belgeseli de analim, meraklst igin.)

“The Black Power Mixtape 1967-1975” Siyah Glici'niin ve Kara Panterler’in eksiksiz bir ta-
rihini sunmuyor, dedigimiz gibi. Ama tarihin en atesli donemlerinden birini animsatarak, bu ko-
nuda daha fazla aragtirma ve okuma meraki uyandirryor. Ote yandan, FBI'in kirli operasyonlariyla
pasifize edilen hareketin o kisa dénemde, ge¢misle bugiin arasinda koprii kurmak iizere filme
serpistirilen giincel réportajlarin da yansittig1 iizere, siyah halkin bilincinde yaratti1 sigramayu,
onlara nasil giiglii bir irade asiladigini gosteriyor. Ayni zamanda,1960’lardan bugiine tilkenin ve
diinyanin ne denli hazin bir noktaya savruldugunu da daha net gormemizi sagliyor. Bugiin miica-
dele her ne kadar gii¢’ (iktidar) vurgusundan ‘Siyah Hayatlar Onemlidir’ (Black Lives Matter) gibi
gorece daha defansif bir hatta gerilemis olsa da, yaris1 Trump’in arkasinda saf tutmus vatandasla-
riyla tirkitiicti bir distopya goriintiisii veren ABDde fagizme kars: direnis bayragini yiikselten bir
siyah irade hala varsa, biiyiik 6lgiide Siyah Giicii hareketinin biraktigi miras sayesindedir.
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Siddete Dair

Siddete Dair: Yeryiiziiniin Lanetlileri

Goran Olsson'un hemen arkasindan yaptigi, Anti-Emperyalist Ozsavunmaya Dair Dokuz
Sahne altbagligini tastyan “Siddete Dair” (Concerning Violence), yine Isveg yaymn kurumunun ar-
siv kutularindan ¢ikan goriintiilere dayaniyor ve bu sefer Frantz Fanon’'un metinleri tizerinden, Af-
rikada 6zgiirlitk miicadelesi veren gerilla orgiitlenmelerini odagina aliyor. Burada siyahlarin veya
hareket liderlerinin giindelik hayatini degil, somiirgecilere ve yerli isbirlikgileri olan diktatorlere
kars1 verdikleri 6zsavunma savaslarini izliyoruz.

iki film arasinda hayali bir devamlilik bagi kurmak gerekirse, bu belgesel Angela Davis'in
yukarida alintiladigimiz siddete iligkin sdzlerinin uzunca bir agiklamas veya teyidi gibi adeta. Ilk
sahneden baglayarak -ormandaki direniscileri a¢ birakmak i¢in helikopterden yaylim atesiyle hay-
van siiriilerini katleden- somiirgecinin siddetini tim acimasizhiiyla sergilerken, 6zgiirliik talep
edenlere siddet disinda bir secenek birakilmadigini net bir sekilde gosteriyor “Siddete Dair”.

Tipki bir kitap gibi kurgulanan film, Gayatri Chakravorty Spivakin Fanon'u -‘gender’ alanin-
daki eksikligine ince bir elestiri getirmeyi ihmal etmeden- anlattig1 6nséz niteligindeki hayli kitabi
sunumuyla basliyor ve cesitli bolim bagliklar: altinda arsiv gortintiilerine eglik eden, Amerikali
rap sarkicis1 aktivist Lauryn Hill'in seslendirdigi Fanon'un metinleriyle devam ediyor, araya baz1
soylesiler/konusmalar da katarak. Bu agidan filmi, Angola, Zimbabwe, Liberya, Tanzanya, Mo-
zambik, Guinea-Bissau, Burkina Faso gibi iilkelerde 1960’lardan 1980’lere kadar yayilan genis bir
zaman diliminde ¢ekilmis gerilla ve kontrgerilla savaglarina dair goriintiileri fon olarak kullanan,
bir tiir “Yerytiziiniin Lanetlileri’ni okuma performansina benzetmek miimkiin. Fanon’'un, s6z ko-
nusu kitabini 36 yaginda 6lmeden kisa siire 6nce l6semi hastaligi ile bogusurken karisina climle
cimle dikte ederek yazdirdig: soylenir; 6yle ise bu seslendirme eylemi bir yandan kitabin dogu-
sunu yeniden canlandirmak gibi sembolik bir anlam tastyor denebilir. Veya bir tiir saygi durusu...
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Kisacasi, “Siddete Dair” Afrikadaki yerli isyanlar hakkinda oldugu kadar, Fanon’'un sémiirgecilige
ve somiirgesizlestirmeye dair diisiinceleri hakkinda bir belgesel olarak da okunabilir. (Film bo-
yunca Fanondan alintilanan pasajlarin derlemesini bu yazinin devaminda ayri bir metin olarak
bulabilirsiniz.)

Yonetmen bir soylesisinde, filmin esas olarak Avrupali seyirciyi hedefledigini soylityor. Gii-
nimiiziin mireffeh Avrupalilarina kitalarinin kanl gegmisiyle yiizlesme sans1 sundugu bir gercek;
ancak Fanon’un kitabin sonunda vaaz ettigi, filmin de finalinde yer verilen cimleler Afrika insani-
na hitap ediyor ve onlara Avrupa uygarligi modelinden uzak durmalari ¢agrisinda bulunuyor, bu
da bagka bir gercek. Bir kez daha, yénetmenin diger filmi gibi, belgeselin Afrikadaki 6zgiirlesme
hareketlerine dair biitiinciil bir tarih anlatis1 sunma iddias: tasimadigini, o tarihin icinden bazi
fragmanlar1 bir araya getirmekle yetindigini vurgulamak lazim. Yoksa, daginik yapisina bir gok
elestiri getirilebilir; akademisyen Bhakti Shringarpure’'un vurguladig: gibi, Afrika'nin énemli bir
kisminin Fransiz ve Ingiliz somiirgesi oldugu bir donemde, daha ¢ok Mozambik, Angola, Gui-
nea-Bissau gibi Portekiz somiirgelerine odaklanmasi, Fanon'un bizzat neferi oldugu Cezayir dire-
nisini hi¢ katmamis olmasi, herhangi bir somiirgesi olmadig: ve hatta Capral1 destekledigi halde
Isve¢’i de -Liberyada isvegli bir madencilik sirketinin igi diigmanligi, Tanzanyada ise Isvegli bir
misyoner ciftin varlig1 dolayimiyla- haritaya dahil etmesi ve daha pek ¢ok kusur sorgulanabilir.

Nihayetinde iki filmin temel misyonu en basit diizeyde, bize isyanlar ¢agini hatirlatmak, Mar-
tinikli yazar ve psikiyatrist Frantz Fanon'un ektigi tohumlarin bir ¢ok yerde filiz verdigini goster-
mek seklinde 6zetlenebilir. Bize diisen, arsivlerde unutulmus goriintiilerin giinisigina ¢ikarilmasi-
na benzer bi¢imde, bu gorkemli direnis mirasini giindemde tutarak Fanon’'un ¢agrisini yinelemek:
“Avrupa i¢in, kendimiz i¢in ve insanlik i¢in, yoldaslar, yeni bir baslangi¢ yapmaly, yeni bir diisiince
tarzi gelistirmeli ve yeni bir insan yaratmaya ¢alismaliy1z”

SIDDETE DAIR (CONCERNING VIOLENCE, 2014)
Anti-Emperyalist Ozsavunmaya Dair Dokuz Sahne

Filmde muhtelif béltim bagsliklari altinda, Frantz Fanon’un “Yerydztntin Lanetlileri’nden alintilanan
pasajlarin tamami (Tirkce metinler, kitabin Sen Ster’in cevirdigi 2007°de Versus Kitap tarafindan
yayimlanan niishasindan alinmistir):

“Soémurgecilik ne diistiinen bir makine ne de muhakeme yetenegi olan bir bedendir. Sémurgecilik
ciplak siddettir ve ancak daha buyuk bir siddetle karsilastiginda boyun eger.

Ulusal kurtulus, ulusal uyanig, ulusun halka iadesi, hangi adi, hangi en yeni ifadeyi kullanirsaniz
kullanin, sémirgesizlestirme her zaman siddet iceren bir olgudur. Sémirgesizlestirme tarihsel

bir strectir; ancak ona bicim ve icerik veren tarihsellestirici hareketi kavrayabilirsek anlasilabilir,
kavranabilir ve yarisaydam bir hal alir.

Dlnyanin dizenini degistirmeye aday somirgesizlestirme, gérdigiimuz gibi, mutlak bir diizensizlik
programidir. Fakat bir sihirbazin degnegini sallamasiyla, dogal bir afetle ya da centilmenhk
anlagsmasiyla gerceklestirilemez.”

1. S6miirgesizlestirme - MPLA, Angola 1974

“Yolunuz uizerinde karsilagacaginiz bitiin engelleri pargalamaya daha en bastan, yani daha
programi ifade ederken kararl degilseniz, bdyle bir programla, ne kadar ilkel olursa olsun hicbir
toplumu altiist edemezsiniz. Bu programi gerceklestirme, onu itici gli¢ haline getirmeye karar
veren somurge halki siddete daima hazirdir. Tabularla dolu bu dar diinyanin ancak mutlak siddetle
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sorgulanabilecegi, daha dogdugu andan itibaren onun igin gayet belirgindir.

Sémirgesizlestirme, dogustan birbirine kargit iki gliciin kargilagmasidir. ilk kargilagmalari siddet
ortaminda oldu ve birlikte var oluglari -daha dogrusu sémiirgecinin yerliyi sémiirmesi- stingulerin ve
toplarin yardimiyla gergeklesti.

Sémirgesizlestirmede, sémiirge durumunun butiintyle sorgulanma gerekliligi vardir.
Sdmirgesizlestirmeyi kesin olarak tanimlamak istersek, su gayet iyi bilinen climle bunu ifade
etmektedir: “Sonuncular birinci, birinciler ise sonuncu olacaktir.” Sémurgesizlestirme bu ctimlenin
dogrulanmasidir. Bu ylizden tanim dlzeyinde her tiir sémirgesizlestirme basaridir.

Soémirgesizlestirme, tim ciplakhgiyla sunuldugunda, bitiin gézeneklerinden el yakan sicaklikta
mermiler ve kanli bicaklar figkirir. Glinki e§er sonuncu birinci alacaksa, bu ancak iki basoyuncunun
kanl ve kesin ¢atismasi sonucu olabilir. Sonu bas yapmaya yonelik bu kararlilik, kuskusuz siddet

de dahil olmak tizere bitiin imkanlar isin igine katildiginda basarili olabilir ancak.”
2. Kayitsizhik

[Bu bélimde, Rhodesia/Zimbabwe’li akademisyen Tonderai Makoni, kendisiyle 1970’de
Stockholm’de yapilan séyleside hapiste maruz kaldigi iskenceyi ve bu siddetin kendisini nasil
kayitsiz hale getirdigini anlatiyor.]

3. Rhodesia

[Burada iki beyazin sohbetine kulak misafiri olurken, birinin ingiliz egemenliginden kurtulmak iizere
olan Rhodesia’dan ayriimak zorunda kalacagi i¢cin hayiflanmasina ve siyahlari asagilayan irkgi
sOzlerine tanik oluyoruz.]

4. ikiye Boliinmiis Bir Diinya
“Sémirge dunyasi ikiye bélinmus bir diinyadir. Ayrim ¢izgisi, hudut, kisla ve karakollarla temsil edilir.

Soémdrgelerde, sémurgelestirilenin resmi ve kurumsal muhatabi, sémurgecinin ve baski rejiminin
sbzcusl, polis ve ordudur.

Araci, baskiy! hafifletmez, tahakkiimU gizlemeye de calismaz. Bunlari yasa uygulayicinin temiz
vicdaniyla sergiler ve uygular. Araci, siddeti sémurge tebaanin evlerine ve zihinlerine tasir.

Sémiirge halkin yasadigi bélge, sémiirgeci Avrupalilarin yasadigi bélgenin tamamlayicisi degildir. iki
bélge karsi karsiyadir, ama daha yulksek bir birligin hizmetinde degildirler.

Soémirgecinin yasadidi sehir, dayanikli olmasi igin tastan ve celikten yapilmistir. Isiklar igerisinde,
asfalt bir sehirdir; ¢cop kutulari her zaman mechul artiklarla doludur, hi¢ gériilmemis, hayal bile
edilemeyecek seylerle dolup tasar. Sémirgenin ayaklari asla gérilemez, oturdugu yerin sokaklari
temiz ve dlizglin olmasina, tas ve cukur bulunmamasina karsin, sémirgecinin ayaklari saglam
ayakkabilarla korunur.

Soémdrge halkinin sehri ya da en azindan yerli sehir, siyah kélelerin kdyu, eski sehir, rezervasyon
bolgeleri, adlari kétiiye ¢ikmis insanlarin yasadigi, adlarn kétlye ¢ikmis bir yerdir. Rasgele bir yerde,
rasgele bir sekilde dogarsiniz. Rasgele bir yerde, rasgele bir nedenle 6lirsiniz. Bos yerin olmadigi
bir diinyadir orasi; insanlar Ust Uste yasar, kuliibeleri birbirinin Ustline insa edilmistir. Sémirge
halkinin sehri ag¢ bir sehirdir; ekmegin, etin, ayakkabinin, kémirin, 1s1gin achginin gekildigi bir yer.
Soémirge halkinin sehri, biizilmus, diz ¢ékmus bir sehirdir, pislige gdmulidir. Pis zencilerin ve
Araplarin bélgesidir. S6mirge tebaa sémiirgecinin bolgesine imrenerek, sehvetle bakar. Sahip olma
dusleri kurar. Sahip olmanin her tir: Sémurgecinin masasinda oturmak, sémiirgecinin yataginda
yatmak; mimkunse de karisiyla. S6mirge halki kiskangtir.

Soémirgeci de bunun farkindadir ve onlarin kagamak bakislarini yakaladikga, surekli tetikte
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durarak, aci aci séylenir: “Yerimizi almak istiyorlar.” Dogrudur da. Hi¢ degilse glinde bir kez kendini
sémirgecinin yerinde hayal etmemis tek bir yerli yoktur.”

5. LAMCO, Liberya 1966

“Sémirge kosullari dolaysizhigi icinde fark edildiginde, diinyayi bélen seyin éncelikle falanca insan
tiriine, falanca irka mensup olup olmamak oldugu agikga gorilir. Sémurgelerde ekonomik altyapi
ayni zamanda bir Ustyapidir. Neden, sonuctur: Beyaz oldugunuz icin zenginsiniz, zengin oldugunuz

icin beyazsiniz.”
6. Ruhun Yoksullugu, Tanzanya

“Sémurge toplumu yalnizca degerlerden yoksun bir toplum olarak tanimlanmakla kalmaz. Yerlinin
ahlak kurallarina duyarli olmadig ilan edilir, yalnizca degersiz olmakla kalmadigi, ayni zamanda
degerleri inkar ettigi de ilan edilir. Sémirge halkla iliski kurar kurmaz butin degerler telafisi imkansiz
bicimde zehirlenmis ve bozulmustur. Sémirge halkin gelenekleri, 6rf ve adetleri, mitleri, 6zellikle de
mitleri, bu yoksunlugun, bu yapisal ahlak bozuklugunun isaretidir.

Soémdrge halki yularini cekmeye ve sémiirgeciye tehdit olusturmaya baslar baslamaz, ‘Kultir
Kongreleri’'nde ona Bati degerlerinin 6zgulligini ve zenginligini sergileyen temiz ruhlu insanlarin
ellerine teslim edilir.

Hiristiyan dininden s6z ediyorum, kimse sasirmasin. Sémurgelerdeki kilise beyaz adamin kilisesidir,
yabancilarin kilisesidir. Bu kilise sémiirge halkini Tanri yoluna degil, beyaz adamin yoluna, efendinin
yoluna, ezenin yoluna ¢agirir. Bildigimiz gibi, bu hikdyede cagrilan insan ¢coktur, ama secilmis cok
azdur.

Soémdrgecilik kosullarinda, sémirgeci sémurge halkini yerden yere vurmaya ancak bu halk beyaz
degerlerinin Gstiunligini acik secik kabul ettiginde son verir.

Bir sémirge halki icin en 6nemli deger dncelikle topraktir, ¢linkii en somut seydir: Ekmegi ve dogal
olarak haysiyeti veren toprak. Ama bu haysiyetin “insan varligi’yla alakasi yoktur, ¢linkii sémurge
halki boyle bir ideal insandan séz edildigini hic duymamistir. Topraklarinda gérdugu tek sey,

yakalanabilecegi, dovilebilecegi, agliktan éldurilebilecegdi, bunu yapanin da hi¢ ceza
goérmeyecegidir; tek bir papazin, tek bir ahlak kumkumasinin onun yerine dovilmek igin éne ¢iktigini
ya da ekmegini paylastigini gérmemistir.

Butln insanlarin esit oldugunu sdyleyen unlu ilke, sémirgelerde ancak sémirge tebaasi
sOmirgeciye esit oldugunu goésterdiginde yerini bulur.

Soémdirge aydini efendilerinden bireyin kendisini 6ne gikarmasi gerektigini 6grenmistir. S6miirge
burjuvazisi sémurge halkinin kafasina, herkesin kendi 6znelligine gémuldigi ve zenginligin disltince
zenginligi oldugu bireylerden olusmus [Batili] bir toplum nosyonunu kazimigtir.

Sémirge halki kaslarinda biriken bu saldirganhgr 6nce kendi halkina yéneltir. Siyahlarin kendi
aralarinda dalastiklari ddnemdir bu; polislerle sorgu yargiglari su¢ oraninin sasirtici artigi kargisinda
ne yapacaklarini bilemezler.

Butin bu davraniglar tehlike karsisindaki élim refleksleridir; sémirgecinin varhgini ve egemenligini
pekistiren ve bu insanlarin akilci olmadigina onu ikna eden bir intihar eylemini temsil eder.

Ezen, kendi alani iginde hareketi, tahakkiim, sémuru ve talan hareketini var kilar. Oteki bélgeye

ise sbmurgelestirilen, yagmalanan sémirge halki ¢céreklenmistir ve kiyi bdlgelerinden “metropol”iin
saray ve doklarina dogrudan dogruya giden bu hareketi elinden geldigince besler. Donmus bu
bélgede deniz durgundur, palmiyeler esintiyle hafif¢ce sallanir, dalgalar kiyilara vurur ve hammaddeler
durup dinlenmeden gidip gelirken sémirgecinin varhigini mesrulastirir. Tarihi yapan sémirgecidir.
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Onun yasami bir destan, serliven dolu bir maceradir. O, mutlak baslangictir: “Bu topraklan biz
yarattik.” Stregen neden de odur: “Biz buradan ayrilirsak her sey biter, bu llke Ortacag’a geri
doner.” Bu arada canlidan ¢ok 6liilye benzeyen sdmiirge halki hi¢ degismeyen riiyasi icinde buziltr
kalir.

Sémirge halki hapsedilmis bir insandir; apartheid sémirge dinyasinin bélimlere ayrilmasinin
yalnizca bir bigimidir. Sémiirge halkinin 6grendigi ilk sey, kendi yerini bilmesi ve sinirlari
asmamasidir. Bu nedenle sémurge halkinin hayalleri [riiyalari] her zaman kaslarla ilgilidir: Eylem
hayalleri, saldirgan hayaller. Riiyamda sigradigimi, ytizdiigimd, kostugumu, tirmandigimi gérdim.
Kahkaha attigimi, bir sigrayista bir nehri gectigimi, pesimdeki araba konvoyunun beni asla
yakalayamadigini gérdim. Sémurgelestirme déneminde sémirge halki aksam dokuzdan sabah
altiya kadar 6zgir olmaktan asla vazgegmez.”

7. Fiat G.91 - FRELIMO, Mozambik 1972

“Soémurge halkinin mahkum edildigi hareketsizligin sorgulanmasi igin, sdmurge halkin kendi ulus
tarihinin, sbmirgesizlestirme tarihinin var olabilmesi amaciyla sémirgecilik tarihine, yagmalama
tarihine son vermeye karar vermesi gerekir.

Soémdrge ulkelerde yalnizca koylilerin devrimci oldugu aciktir. Kaybedecegi hicbir sey yoktur,

ama kazanacag! ¢ok sey vardir. Koyli, sinif disi ve a¢ kimse yalnizca siddetin kendisine yardimci
olabilecegini cabucak kesfeder. Ona gore asla uzlasma olamaz, higbir taviz verilemez. Ya sémiirge
olunur ya kurtulunur: Bu yalnizca bir gug iligkisidir. Sémurtlen, kurtulusunun var olan bitin araglarin
kullaniimasini gerektirdigini kavrar; bu araclardan ilki de siddettir.”

8. Bozgun - Guinea-Bissau Bagimsizlik Savasi

“Sémirgelestiriimis insan siddette ve siddet araciligiyla 6zgurlesir. Bu praksis militani aydinlatir,
cunku ona araglari ve amaci gdsterir.

Siddet bireysel diizeyde temizleyici bir guctir. Somuirge insanini asagilik kompleksinden, umutsuzluk
ve pasiflikten kurtarir, ona cesaretini ve 6zgtivenini yeniden kazandirr.

Kitleler ayni yoksullukla mlicadele eder, hep ayni davraniglarla debelenirler, bliztigsmus karinlariyla
aclik cografyasi denilen seyi cizerler. Azgelismislik diinyasi, yoksulluk ve insanlik disilik diinyasi.
Ama ayni zamanda doktorsuz, mihendissiz ve yOneticisiz bir diinya. “Bagimsizlik istiyorsunuz
demek, alin dyleyse ve ortagaga geri doniin.”

Soémlrgesizlestirme asla fark edilmeden gerceklesmez, ¢iinku varliga yonelir, varligi temelden
degistirir. Yeni insanlarin getirdigi kendine 6zgu bir ritim, yeni bir dil ve yeni bir insanlik verir varliga.”

[Burada Amircal Cabral'in konusmasi devreye girer]
9. Hammaddeler

“Kapitalizm yayllmaci agsamasinda, sémurgeleri, islenir islenmez Avrupa pazarina génderilebilen
hammadde kaynag: olarak gériiyordu. Sermaye birikimi evresinin ardindan bugtin kapitalizm karhhk
nosyonunu degistirmistir. Kélelik modelindeki kér tahakkiim, metropol i¢in ekonomik agidan kérl
degildir. S6mirgeler pazar olmustur. Bugln sémdrge halkinin ulusal micadelesi tamamen yeni bir
durumun parcasidir. Metropoldeki finansérlerle sanayicilerin hukiimetlerinden beklentisi, sémurge
halklari yok etmesi degil, ekonomik anlagsmalarla kendi “mesru cikarlarini” korumasidir.

Ozel sirketler, bu (lkelere yerlestirilmis birliklerin onlarin gikarlarini korumasi igin (en azindan askeri
Usler kurmasi konusunda) kendi hiikiimetlerine baski yaparlar. Dolayisiyla kapitalizm ile sémurge
topraklarinda alevlenen siddet yanlisi glcler arasinda nesnel bir sug ortakhg vardir.

Kapitalistler yuzyillardir azgelismis diinyada tam bir savas suglusu gibi davrandilar. Siirgunler,

YENI FiLM 2021 / 50-51 73




katliamlar, zorunlu ¢alistirma ve kélelik, kapitalizmin altin ya da elmas rezervlerini artirmak,
zenginligini ve iktidarini kurmak igin kullandigi temel yéntemlerdi. Daha kisa bir stire énce Nazizm

tim Avrupa’yl tam bir sémurgeye dénustirdl. Cesitli Avrupa Ulkelerinin hiikimetleri calinan
hazinelerinin karsiliginda ayni ve nakdi tazminat istediler ve sonucta kiiltirel eserler, resim, heykel
ve vitraylar sahiplerine geri verildi.

Emperyalist tlkelerin zenginligi bizim de zenginligimiz. Latin Amerika, Cin ve Afrika gibi sémirge
Ulkelerin altinini ve hammaddelerini Avrupa haddinden fazla kendisine cekmistir. Avrupa’nin
bolluk icinde ylzen kulelerini karsilarinda géren bu kitalardan Avrupa’ya dogru yuzyillardir elmas,
petrol, ipek, pamuk, odun ve egzotik Urlnler sevk edilmektedir. Avrupa kelimenin tam anlamiyla
Uglincii Diinya’nin yarattigi bir seydir. Onu bogan zenginlikler, azgelismis tlkelerden yagmalanan
zenginliklerdir.

Avrupa’nin refahi ve kalkinmasi, siyahlarin, Araplarin, Hintlilerin ve Asyalilarin cesetleri ve terleri
pahasina inga edilmistir. Bunu asla unutmamaya kararliyiz.

Uglincti Diinya'y! biitiin Avrupa’yl yutmakla tehdit eden bir sel olacak sekilde hareketlendirmek
insanligi mutluluga dogru gétiirmeyi planlayan ilerici giicleri bdimez. Uglincii Diinya, tim Avrupa’ya
karsi blyuk bir aclik seferi diizenleme niyetinde degildir. Kendisini ytzyillardir kélelik altinda
tutanlardan bekledigi sey, insani rehabilite etmesine ve her yerde sonsuza dek insanin zaferini
saglamasina yardimci olmasidir.”

[Burada, bir kac ay sonra askeri darbeyle katledilecek lan Burkina Faso Baskani Thomas
Sankara’nin 1987’de yaptigi, IMF ve NATO gibi 6rgutlerin ‘yardim’larinin Afrika Glkelerinin
otonomisine katki yapmak bir yana yeni sémirgeci baglar yaratacagina dair konusmasina yer
veriliyor]

“Insan ticaretinde uzmanlasmis olan Hollanda’nin limanlari, Bordeaux ve Liverpool doklari dnemlerini
surilen milyonlarca kéleye borgludur. Bu yizden, bir Avrupa devlet bagkani elini ylregine koyarak
azgelismis diinyanin bahtsiz halklarinin yardimina kosmasi gerektigini sdylediginde icimiz minnetle
titremiyor. Tam tersine, kendi aramizda, “Bu bize 6denmesi gereken adil bir tazminat yalnizca,”
diyoruz. Bu yardim cifte bilinglenmenin onaylanmasi olarak gérilmelidir: Sémurgeci halklarin bunun
onlarin borcu oldugu bilinci ve kapitalist guiclerin de bunun 6denmesi gerektigi bilinci.

Ama bunun Avrupa hiikiimetlerinin isbirligi ve iyi niyetiyle gerceklesecegine inanacak kadar naif
olamayacagimiz acik. insani, biitinsel insani diinyaya yeniden kazandirmaktan ibaret olan bu
muazzam gorev, sdbmlrge sorunlarinda gegcmiste ¢cogu zaman ortak efendilerimizin tutumunu
desteklediklerini itiraf etmesi gereken Avrupali kitlelerin olmazsa olmaz destegiyle gerceklesecektir.
Bunu yapabilmek igin Avrupali kitleler &nce uyanmaya, beyinlerini kullanmaya ve sorumsuz “uyuyan
glzel” oyununu oynamaktan vazgecmeye karar vermelidir.”

SONUG

“O halde yoldaslar, Avrupa oyunu sonunda bitti, bagka bir sey bulmaliyiz. Avrupa'’y: taklit etmedigimiz
slirece, Avrupa dlizeyine ¢ikma saplantisina takilip kalmadigimiz stirece bugin

her seyi yapabiliriz.
Avrupa bugun &yle delice, dyle soluksuz bir ivme kazandi ki, butiin denetimi ve aklini kaybetti; bag
doénduricu bir hizla dosdogru uguruma kosuyor. Tim hizimizla ondan kurtulursak iyi ederiz.

Avrupa diinyanin liderligini ates, kinizm ve siddetle Gstlendi. Bakin, anitlarinin gélgesi nasil da
genisleyip ilerilere uzaniyor.

Bizi igine saran genis karanlik értiiyu silkeleyip atmali ve i1s1ga ulasmaliyiz.
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Ama gene de bir modele, plana ve érneklere gereksinim duydugumuz cok aciktir. Bir gogumuz icin
Avrupa modeli en esinleyici modeldir.

Avrupa’nin teknigi ve yasam tarzinda insani aradigimda, surekli insanin inkariyla, ¢ig gibi buytyen
cinayetlerle karsilagiyorum.

insani bir biitiin olarak giiglendiren amaglar igin insanlar arasindaki igbirligi, insanin projeleri ve
insanlik durumu, gergek yaratilar gerektiren yeni konulardir.

Avrupa’yi taklit etmemeye karar verelim; beynimizi ve kaslarimizi yeni bir yénde birlegtirelim.
Avrupa’nin yaratamadigi batinlUkli insani biz yaratmaya calisalim.

iki ylizyil 6nce eski bir Avrupa sémiirgesi Avrupa diizeyine ¢ikmaya karar verdi. O kadar basarili

oldu ki, Amerika Birlesik Devletleri bugln bir canavar haline geldi, Avrupa’nin kusurlarini, hastalgini,
insanlk disihgini korkung boyutlara ulastirdi.

Bati kendisini ruhsal bir maceradaymis gibi gérdu. Simdi insanhgin beste dérdini kapsayan koéleligi
bu ruh adina, yani Avrupa ruhu adina hakli ¢ikardi ve mesrulastirdi. Evet, Avrupa ruhu tuhaf temeller
Uzerine kurulmus.

Oyleyse yoldaslar, esin kaynagini Avrupa’dan alan devletler, kurumlar ve toplumlar yaratarak
Avrupa’ya minnet borcu édemeyelim. insanlik bizden bagka seyler bekliyor.

Afrika’y yeni bir Avrupa’ya dénlstirmek istiyorsak o halde Ulkelerimizin kaderini Avrupalilara emanet
edelim. Onlar bizim en iyimizden daha iyi bir is ¢ikarirlar.

Ama insanh@in ileriye adim atmasini istiyorsak, insanligi Avrupa’nin yerlestirdiginden farkli bir
dizeye gétirmek istiyorsak, 6ncli olmamiz gerekir.

Avrupa icin, kendimiz i¢in ve insanlik icin, yoldaglar, yeni bir baglangi¢ yapmali, yeni bir disuince
tarzi gelistirmeli ve yeni bir insan yaratmaya calismalyiz.”

(*) Cumleyi “Ayaklar bas, baslar ayak olacaktir” seklinde cevirmek belki daha dogru olur.

The Black Power Mixtape 1967-1975 RiiEETEEaNETEE

Yon.: Goran Hugo Olsson JEIRIRE

Kurgu: Hanna Lejonqvist, Géran Olsson Rai{iaH

Muzik: Ahmir ‘Questlove’ Thompson [/ [I811H3

Sanat Yon.: Stefania Malmsten [ d&s
Yer alanlar: Angela Davis, Stokely Carmichael, Bobby Seale, Questlove,
Harry Belafonte
2011 /110’ / isveg

Siddete Dair (Concerning Violence) |

Yon.: Goran Hugo Olsson |

Metin: Frantz Fanon (kitap), Géran Hugo Olsson

Yer alanlar: Lauryn Hill, Kati Outinen, Gayatri Chakravorty Spivak, Gaetano
Pagano

Kurgu: Michael Aaglund, Dino Jonsater, Goran Hugo Olsson, Sophie Vukovic
Ses tasarim: Micke Nystrom / Sanat Yon.: Stefania Malmsten

2014 /90" / Isvec B
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Nia DaCosta’'nin Cok Katmanli Hikayeleri ve
Turlere Meydan Okuyan Sinemasi

Zeynep Yasar

onetmen Nia DaCostanin ilk uzun metrajli filmi Little Woods'un (2018) bir sahnesinde, ha-

mile oldugunu 6grenen Deb (Lily James) kardesi Ollie’ye (Tessa Thompson) tekrar ¢ocuk sa-
hibi olamayacagini ve kiirtaj olmasi gerektigini séyler. Buna cevaben Ollie, ‘se¢imlerin ancak varo-
lan seceneklerin kadar iyidir’ der. Repligin orijinalinde yer alan ve Ingilizcede ‘seim’ ya da ‘tercih’
anlamina gelen ‘choice’ kelimesi, ABD'de kadinlarin kiirtaj ve diger dogum kontrolii yontemlerine
erisim haklar1 ve karar verme 6zgiirligiinti savunan siyasette birebir kullanilan terim olmasi agi-
sindan 6nemli bir atif. Ama bu baglamda bir yandan da i¢i bogaltilmaya miisait, bazi liberal kesim-
lerin, kadinin eger se¢im hakki yasalarca korunursa istedigi yontemi segecegi varsayimiyla hareket
etmesine yol agabilen bir slogan. Ollienin sadece bireysel degil ayn1 zamanda varolan segeneklere
yaptig1 vurgu, cinsiyetci soylem ve siyasetlerin yoksulluk ve sinifsal esitsizliklerle kesisen ve bu
dinamiklerle bigimlenen bir durum oldugunu soyliiyor bize. DaCostanin gok katmanli, toplumsal
cinsiyet, 1rk, sinif ve cografyay1 beraber diisiinen ve karakterlerine sefkatle yaklasan sinematik iis-
lubu araciligiyla ABD sinemasinda ¢ok sik anlatilmayan hikayelere seyirci oluyoruz.

DaCostaya 2018 Tribeca Film Festivalinde Nora Ephron 6diiliinii kazandiran Little Woods
(bildigim kadariyla Tiirkiyede gosterimi ya da dagitimi olmadi), ABD’nin Kuzey Dakota eyaletin-
deki Williston adli sehirde gegiyor. Burasi 6zellikle son on yil icinde, gevresel ve jeolojik etkileri
¢okga tartisilan hidrolik kirma teknigiyle petrol ¢ikarma (fracking) endistrisinden ¢ok para ka-
zanmig, artan is giicii talebiyle birlikte niifusu ve ekonomisi hizla bilylimiis bir yer. Iscilerle ser-
maye sahipleri arasindaki gelir ugurumu ve ABD'nin biitiiniinde sorun olan sosyal hizmetlerin
eksikligi, aniden zenginlegen yerlerde siklikla goériilen gayri menkul piyasasinin da patlamasiyla,
zaten sosyoekonomik yonden avantajsiz olan kesimi daha da giigsiizlestirmistir. Nia DaCostanin
kamerasi bu baglami seyirciye iki kiz kardes {izerinden aktariyor: Ollie ve Deb. Annelerinin yakin
zamandaki vefatinin sonrasinda Deb'in hala ogluyla birlikte yasadig: aile evine banka el koymak
ister ¢linkii Deb ve Ollie muhtemelen bir siiredir 6demelerini yapamamaktadir. Yoksullugun yani
sira yiikselen emlak piyasasinin yol agtig1 bir magduriyettir bu elbette. Bu kardeslik iliskisinde
daha sorumluluk sahibi izlenimi veren ve gekip ¢eviren konumundaki Ollie, bankaciyla pazarlik
edip gorece daha makul bir 6deme karsiliginda evin onlarda kalmasina dair anlasir. Ancak onlara
bu paray1 toplamak i¢in ¢ok kisa bir siire verilir. Ollie'nin tek ¢aresi, tekrar yasa dis1 yollardan opi-
oid satmasi olacaktir. Bu karar1 vermek zordur Ollie i¢in ¢iinkil eskiden yaparken yakalanmis ve
sartli tahliye ile siirekli kontrol altinda ve imza vererek yasadig: bir siirecin sonuna yaklagmistir.
Tekrar yakalanirsa biitiin ¢abalar1 bosa gidecek ve diizgiin bir is bulup Washington eyaletine tagin-
ma hayalleri de suya diisecektir.

Film, bu barinma zorlugu tizerinden ekonomik baglami anlatirken Ollie ve Deb’in karsilastig1
bir diger sorunla da ABDdeki kadin dogum hizmetlerine erisimin zorlugunu ve saglik sistemi-
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nin eksikliklerini ifsa eder. Bekar bir anne olan Deb tekrar hamile kalir ve kiirtaj yaptirmak iste-

mektedir. Dogum masraflarini 6grendiginde baska garesi kalmamuistir ki zaten ikinci bir gocugu
biiyiitecek imkani da yoktur. Giivenli bir sekilde kiirtaj olabilecegi en yakin klinik ise kuzeyde,
Kanada sinirinin hemen 6tesindedir. Bu arada Ollie tekrar uyusturucu satmaya ve evin parasini
biriktirmeye baglamistir; ancak Deb'in yaptig1 bir ihmalkarlik yiiziinden biriktirdigini kaybeder
ve ¢ok daha kisa zamanda daha ¢ok para kazanabilecegi ve bir o kadar da riskli bir gorevi kabul
etmek zorunda kalir. Kanada’ya uyusturucu tagiyacaktir ve bu sirada Deb’i de kiirtaj randevusuna
gotiirebilecektir. Evlerinden olmamak igin su¢ islemeye mahkum birakilan kiz kardeslerin temel
bir saglik hizmetine erigmek i¢in kilometrelerce yol yiiriidiiklerine, bunu yaparken de Ollienin
gelecegini her adimda tehlikeye attigini ve Deb'in birgok kayg: ve tehlikeyle bas etmesini izleriz.
Bu yolculuk anina dek ¢ogu sahnede i¢ mekanlarda ve sikigmig halde resmedilen ikiliyi (ve onlarla
birlikte gelen Deb’in oglunu) yollarda ve dig mekanda hareket ederken goriiriiz, ama belirsizlikler
ve planlarinin her an basarisiz olma ihtimali bu gorselligin muhtemel 6zgiirlestirici etkisinin hep
oniinde duracaktir.

Bu sorunlari ilk isleyen film elbette Little Woods degil. Ama gerek baktig1 cografya gerek
bireysel hikayeler bakimindan temsilini ¢ok gormedigimiz konulara ve yasamlara pencere agan
bir eser. Farkl: irklara mensup ve dolayisiyla iginde bulunduklar: toplum ve cografyadaki konum
ve hareketleri farkli iki kadinin, kiz kardeslik (Ollienin filmin baslarinda evlat edinilmis oldugunu
Ogreniriz) iliskisi i¢cinde hem dayanisma ve birlikte miicadele hem de ¢atisma anlarina taniklik
ederiz. Ollienin ne zaman ve ne yollarla opioid satmaya basladigini bilmesek de siyah olmasiyla
bu isi yapmaya mecbur birakilmis oldugu arasindaki muhtemel baglantiy1 diigtindiriir film bize.
Evi kurtarmak i¢in tekrar uyusturucu satmaya basladiginda, eskiden ¢alistig1 zorba adamin tehdit-
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lerindeki cinsiyetci ve 1rk¢t unsurlari goze sokmadan ortaya koyar. Uyusturucunun yani sira, asil

gelir kaynag olarak petrol isgilerine kahve ve kahvalti satan Ollie, gocugunu yalniz biiyiitmek zo-
runda olan Debe nazaran daha mobil ve daha az eve bagl olsa da, uyusturucu satmis ve akabinde
sartli tahliye ile gozetim altina alinmis olmasi hukuken elini kolunu baglar. Sattig1 agr1 kesicilerin
bu kadar revagta olmasi da ABDdeki yaygin, ila¢ ve sigorta sirketlerinin kar amagli siireglerinin
sonucu olan bagimlilik sorununu resmeder. Dolayisiyla biitiiniinde saglik sisteminin insan haya-
tin1 hice saymasi, yaratilan madde bagimlilig1 izerinden hem kar hem sug iiretilmesi, sonrasinda
bu suglar iizerinden yine toplumun en avantajsiz kesiminin magdur ediligini anlatir bize Ollie’nin
hikayesi. Ayn1 saglik sistemi Deb’in de temel bir hizmete erismek icin hayatini tehlikeye atmasina
neden olmugtur.

Filmin biitiinlinde, pamuk ipligine bagli bu hayatlarin direnisine tanik oluruz ve sonunda
sisteme dair pek gok soruyla bas baga kaliriz. Sistemin ve hatta toplumun goz ard: ettigi bu bireyler
hayatta kalma miicadelesinde 6yle ya da boyle basarili olsalar da uzun vadede higbir seyin garantisi
yoktur; bireysel karar verme anlar1 mecburi ve ‘varolan seceneklerle’ sinirli olup sonunda hayatta
kalinsa ya da giin kurtarilsa da bu durum kahramanlik ya da ahlaki iistiinliik tonlariyla siislene-
rek verilmez seyirciye. DaCostanin filmine yonelik goriislerden biri Western film tiiriinii yeniden
yorumlamis bir eser olduguydu. ABD’nin batisinin o ugsuz bucaksiz cografyasi ve kanunu ezmek
durumunda olan bag karakter gibi unsurlarin tizerinde Hollywood Western'larinin ideolojilerini
alt st eden bir hikaye insa ediyor Little Woods. Ne bas karakter bir kahraman oluyor ne de ka-
rakterin kararlar1 bireysel gegmige ya da ahlaki ikilemlere indirgeniyor. Iyi-kétii zithginin tuzagina
diiymenin de ¢ok uzaginda bu yiizden film; kéti olanin neoliberal kapitalist diizen ve sosyoeko-
nomik esitsizlikler oldugunu her aninda hissettiren ve bu diizenin i¢inde debelenenlerin yanlisiyla
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dogrusuyla, gok yonlii karakterler olarak bize sunuldugu bir hikaye olmay1 basarryor.

Nia DaCosta Little Woods'un Indiana Universitesindeki gdsterimine katilmisti ve burada ver-
digi réportajda senaryo yazma siirecinden bahsederken ana gayesinin ge¢misiyle ve gelecek ihti-
malleriyle beraber diisiiniilmiis insan hikayeleri anlatmak oldugunu dile getirdi. Amacinin ahlak
dersi vermek ya da seyircinin neye inanmasi gerektigini dikte etmek olmadigini, herkesin sevecegi
filmler yapmak yerine gogu kisinin empati yapabilecegi hikayeler ve karakterler insa etmek oldu-
gunu ekledi. Little Woodsda bunu, ¢ok katmanli sorunlarla miicadele eden ve idealize edilerek
degil sefkatle temsil edilen karakterlerde ve onlarin kirilgan ve birbirlerine oldugu kadar bizim
duygu ve diisiince diinyamiza da bagli bir sekilde resmedilen hayatlarinda goriiyoruz.

DaCostanin bu filmle miitevazi bir noktada baslayan uzun metraj kariyeri ¢ok daha biyiik
projelerle devam edecek gibi goriiniiyor. Get Out ve Us adli korku filmlerine imza atan yénetmen
ve yapimct Jordan Peele, kiilt korku filmi Candyman’in (Bernard Rose, 1992) yeniden yapimi igin
DaCosta’y1 yonetmen koltuguna davet etti ve bu ¢ok merak edilen projeyi 2020de gosterime sok-
mak {izere tamamladilar. Candymarn’in orijinali, 19. yiizyilda beyaz bir adamin kiziyla ask yagadig:
gerekgesiyle oldiiriilen, ayn1 zamanda bir kélenin oglu olan siyah bir sanat¢inin korkutucu haya-
letinin izini stirer. DaCostanin versiyonunu heniiz izlemedik ama 1rk¢ilig1 ve nesilden nesile akta-
rilan toplumsal travmasini, toplumda korkutucu bellenenin ve korkma ayricaligina sahip olanin
kim oldugunu simdinin siyah miicadelesi siizgecinden aktaran bir film olacagi DaCostanin ver-
digi roportajlardan anlagiliyor. Filmin pandemi nedeniyle 2020de gosterime girememesi {izerine
dijital platformlarda da dagitilmamasina karar verdiklerini agiklayan DaCostanin bunun nedenini
dile getirdigi sozler, hem sinemasinin herkesin empati yapabilecegi hikayeler anlatma misyonuyla
tutarlilik icermesi hem de sinemanin ve seyirci pratiklerinin siyah miicadeledeki islevini vurgula-
masi agisindan 6nemli: ‘Biz Candyman’i sinema salonlarinda izlensin diye yaptik. Sadece gosteri
anlaminda degil ¢iinkii bu film cemaat olmayla ve hikayelerle ilgilenen bir film, cemaatin hikayele-
ri ve hikayelerin cemaati nasil sekillendirdigiyle, bizleri nasil sekillendirdigiyle. Film ortaklasa de-
neyimledigimiz travma ve sevinglerle, ac1 ve zaferlerle ve bunlar tizerinden anlattigimiz hikayelerle
ilgili’ Bu ylizden de izleme deneyimi ortaklasa olmali demis DaCosta.

Little Woods

Yon. ve Sen.: Nia DaCosta,

Oyn: Tessa Thompson, Lily James, Lance Reddick,
James Badge Dale, Luke Kirby

Gorintd Yon.: Matt Mitchell

Kurgu: Catrin Hedstrém |

Muizik: Brian McOmber

ABD / 105 dk. / 2018 kg v Wil
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Radio Raheem’den George Floyd'a
Tekerrir Eden Tarih

Coskun Liktor

<« Tarih tekerriir etmeyi birakacak mi?” Spike Lee’nin, 25 Mayis 2020de

polis tarafindan gozaltina alinirken katledilen George Floyd anisina
hazirladig: ti¢ dakikalik video bu soruyla a¢ilir. 3 Brothers: Radio Raheem,
Eric Garner and George Floyd adli videoda tarihin nasil tekerriir ettigini
carpict bir sekilde gozler 6niine serer Lee: Onu iine kavusturan filmi Dogru-
yu Se¢’in (Do the Right Thing, 1989) sonunda Radio Raheem’in polis tara-
findan oldiriildagii sahneyle George Floyd'un ve 2014’te onunla ayni kaderi
paylasan Eric Garner’in dliimiine yol acan polis siddetini paralel kurguyla
verir. Radio Raheem’in 6ldirtildiigii sahne de gercek bir olaydan esinlen-

mistir aslinda. Bu sahnede 1983’te New York'ta gozaltina alinirken 6ldirii-
len siyah grafiti sanatgis1 Michael Stewart’a gonderme yapar Lee. Dogruyu Se¢’teki karakterlerden
birinin, Radio Raheenrin cansiz bedenini arabaya atip gotiiren polislerin arkasindan bakarak “yine
yaptilar iste, tipki Michael Stewart’a yaptiklar1 gibi” dedigini isitiriz.

Velhasil George Floyd, polis siddetine kurban giden siyah ABD vatandaslarinin ne ilkidir ne
de sonuncusu. Afrikadan getirilen siyah kolelerin emegi {izerine inga edilen ABD'deki kurum-
sallagmig 1rk¢iligin sayisiz kurbanindan biridir o. “Irk¢ilik ABD’'nin DNAsinda var,” der Lee bir
soylesisinde, “bu tilkenin ilk bagkan1 kole sahibiydi. Kurucu babalarin hepsi kéle sahibiydi... Ame-
rika Birlesik Devletleri anayasasinda koleler insanlarin beste {igline esittir yaziyordu”(1) George
Floyd’un 6liimiiniin tetikledigi, iilke ¢apinda dalga dalga yayilan protesto gosterilerinde slogan-
lasan son sozleri “Nefes alamiyorum’, tipki onun gibi beyaz polis memurlar: tarafindan nefessiz
birakilarak oldiiriilen Eric Garner’in da son sozleridir ayni zamanda. Denilebilir ki bu sozler, sis-
tematik 1rk¢iliga maruz kalan, her an 1rke1 siddete ugrama tehlikesiyle burun buruna yagayan bir
halkin, yani ABDdeki siyahlarin ortak ¢igligidur.

Etnik Gerilimler

Filmlerinde Amerikadaki irk iliskilerini ve siyahlarin maruz kaldig1 irk¢ilig1 konu alan Lee’nin
basyapiti sayilan Dogruyu Seg, Brooklyn'in siyahlar basta olmak {izere gesitli etnik azinliklara ev
sahipligi yapan Bedford-Stuyvesant semtinde, yazin en sicak giiniinde geger. Sicak ve bogucu ha-
vanin da etkisiyle tavan yapan etnik gerilimlerin, giiniin sonunda siddete evrildigini goriiriiz. Tki
ogluyla birlikte pizza ditkkani isleten Italyan asilli Sal'le siyah miigterileri arasinda patlak veren
catismay1 merkezine alir film. Kokleriyle gurur duydugundan pizzacinin duvarini iinlii ftalyan-A-
merikalilarin fotograflariyla donatan Salin duvara siyah tinliilerin fotograflarini asmaya yanasma-
masl, ¢atismanin fitilini atesler. Buna kargilik mahallenin 6fkeli siyah genglerinden Buggin’ Out ve
Radio Raheem, misilleme olarak Sal'in ditkkanini boykot etme ¢agrisinda bulunur. Sal'le Radio
Raheem arasindaki tartismanin kavgaya doniigmesiyle isler timden ¢igrindan ¢ikar. Pizza ditkkani
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da, boykot girisimi de Lee'nin New YorK'ta yagsanan gercek bir olaydan 6diing aldig ayrintilardir.
1986'da siyah insaat iscisi Michael Griffith, bir pizzacida ¢alisan Italyan- Amerikalilarin saldirisin-
dan kagarken otomobilin altinda kalarak can vermis, akabinde mahallenin siyah sakinleri pizzacy:
boykot etme karar1 almisti. Kisacas1 Dogruyu Seg, 80’ler New York'unda siyahlar1 hedef alan 1rk¢
saldirilarla birlikte gittike gerginlesen toplumsal iklimin bagarili bir tasvirini sunar.

80’lerde yildizi parlayan siyah rap grubu Public Enemy’nin irk¢ilik ve kapitalizm karsiti mesaj-
lar iceren “Fight the Power” sarkisiyla agilir Dogruyu Se¢.(2) Agilis jenerigi boyunca ¢alan sarkiya
elinde boks eldivenleri, yiiziinde 6fkeli bir ifade, miithis bir dinamizmle dans eden Latin Amerika
kokenli geng bir kadinin goriintiisii eslik eder. 60’lara ve 70’lere damga vuran siyah devrimci orgiit
Kara Panterler’in sdylemlerini animsatircasina siyahlar: egemen giiclere kars1 miicadeleye ¢agiran
“Fight the Power”, filmde adeta bir laytmotif gibi tekrarlanir durur; zira Radio Raheem’in bir an
olsun yanindan ayirmadi: tasinabilir teybinde bangir bangir hep bu sarki calar. Agilis jeneriginin
hemen ardindan yakin ¢ekimde gordiigiimiiz bir ¢alar saatin kulak tirmalayan sesi isitilir. Afrika-
li-Amerikali yazar Richard Wrightin “Calar saatin sesi sessiz ve karanlik odada yankiland1” ciim-
lesiyle baslayan iinlii roman: “Vatan Evladi’nda (Native Son) oldugu gibi Dogruyu Se¢’te de calar
saatin sesi, Amerikan toplumuna y6nelik bir uyari, bir ikaz niteligi tasir. Zira Wright'in 1940’lar
Amerika’sinda gegen romani gibi Dogruyu Seg de irk¢iligin tiim toplumu nasil bir siddet sarmalina
stiriikledigini gostererek toplumsal farkindalik yaratmay1 amaglar. Dogruyu Seg’te yerel bir radyo
kanalinin siyah sunucusu, mikrofona tekrar tekrar “Uyanin!” diye seslenirken ayni anda hem fil-
min diegetic evreni i¢indeki dinleyicilere hem de filmi izleyen bizlere hitap eder. “Uyanin!”, Lee'nin
Dogruyu Seg’ten 6nceki filmi School Daze’in (1988) final sahnesinin son repligidir ayn1 zamanda.
Denilebilir ki Lee’nin filmlerinde bir¢ok kez karsimiza ¢ikan “Uyanin!”
kalilar1, ama bilhassa siyahlar1 gerceklere “uyandirmay1” hedeflediginin gostergesidir.

¢agrisi, onun tim Ameri-
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Irk¢iligin Tezahiirleri
New York'u kasip kavuran sicak hava dalgasini iliklerimize dek hissettirmek igin kirmizi ve

turuncu gibi sicak renklerin hakim oldugu bir renk paletinden faydalanan Lee, diger filmlerin-
de oldugu gibi Dogruyu Se¢’te de gergekligi birebir yansitmak yerine stilize bir tislup benimser.
Aligilmadik, tuhaf kamera agilari, zamanda ve mekanda devamlilik hissini kiran, karakterlerin
dogrudan kameraya bakarak konustugu sahneler, bigimi goriiniir kilarak izledigimizin kurmaca
bir film oldugunu agik eder. Lee'nin siyah karakterleri kadraja alirken sik sik bagvurdugu car-
pik kamera agilari, sirazesinden ¢ikmuis bir diinyayla kars1 karstya oldugumuz hissini verir. Radio
Raheem’in genellikle alt aciyla kadraja alinmasi ve yakin ¢ekimlerde yiiziinii ¢arpitan genis agili
lenslerin kullanilmasi, yabancilastirici bir etki yaratarak ona tehditkar bir goriiniim kazandirir.
Dolayisiyla Lee'nin sinematografik tercihleri, siyahlarin toplumdaki sallantili konumlarini, bunun
i¢ dinyalarinda yarattig1 ¢alkantiy1 ve ruhsal gerilimi yansitmaya yarar. Film, sadece igerigiyle
degil, bigimiyle de siyahlarin maruz birakildig: 6tekilestirilmeye dikkat ¢eker boylece.

Dogruyu Se¢’te 6yle bir sekans vardir ki hikayenin akigini birka¢ dakikaligina sekteye ugrata-
rak bizi irk¢ilikla yiizlesmeye zorlar. Lee'nin “Irk¢1 Hakaret Montaji” (Racial Slur Montage) adini
verdigi bu sekansta farkli etnik azinliklara mensup karakterler teker teker kamera karsisina gegip
dogrudan kameraya bakarak bir bagka etnik azinlig1 hedef alan irk¢1 hakaretleri adeta rap sarkisi
soylityormuscasina art arda siralar. Sal'in ditkkaninda pizza dagiticisi olarak ¢alisan, bizzat Spike
Lee’nin canlandirdigi Mookie'yle Sal’in irk¢1 oglu Pino arasindaki miinakasanin ardindan gelir bu
sekans. Pinonun 1rk¢1 tutumundan yaka silken Mookienin Italyan-Amerikalilari hedef alan ha-
karetleriyle baglayan Irk¢i Hakaret Montaji, Pinonun siyahlara savurdugu kiifiirlerle devam eder.
Akabinde Latin Amerikali bir gencin Koreli-Amerikalilara, beyaz bir polis memurunun Latin
Amerikalilara, Kore asilli manav sahibinin Yahudilere hakaretler yagdirdigini goriiriiz.

Farkl: etnik azinliklar arasindaki husumeti agiga vuran Irk¢i Hakaret Montajy, irk¢ilia maruz
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kalan azinliklarin da irk¢iliktan azade olmadigini, ayrimciligin ve farkliiga tahammiilsiizliigiin
her kiiltiirde kok saldigini gosterir. Filmlerinde irk¢iligin farkls tezahiirlerine 151k tutan Lee, siyah
ogrencilerin devam ettigi bir iniversitede gegen ikinci uzun metraji School Dazede siyahlarin ken-
di aralarindaki ¢ekismeleri ele almus, agik tenli siyahlarla koyu tenli siyahlar arasindaki gerilime
deginmisti. Gelgelelim 1rk¢iligin her renkten, her irktan insanda rastlanabilecek bir tiir bagnazlik
gibi sunulmasy, bitytik resmi gozden kagirma tehlikesini de beraberinde getirebilir. Nitekim Doug-
las Kellner, Lee'nin Dogruyu Se¢’te irk¢ilign farkli etnik gruplar arasindaki husumete indirgeyip
bireysel bir mesele gibi sundugunu, bu yiizden de rk¢iligin politik, toplumsal ve ekonomik bo-
yutlarini aydinlatmakta basarisiz kaldigini soyler.(3) $u bir gergek ki Dogruyu Seg, 1rk¢ilig1 somut
zemininden kopartarak sevgi ve nefret gibi soyut kavramlarla agiklamaya kapi aralayacak sahneler
de igerir. Zira Radio Raheem, sag elinin parmaklarina taktig1 yliziiklerde “sevgi’, sol eline taktig
yuziiklerde “nefret” yazmasinin sirrini agiklarken sevgiyle nefret arasinda ta Habil'le Kabilden beri
stiregelen miicadeleye deginir.(4) Bu sozler, irk¢iligin nefretten beslendigi ve ancak sevgiyle agila-
bilecegi gibi basit ve indirgemeci okumalara zemin hazirlayarak irk¢iligin ve 1rka dayali koleligin
temelde sosyo-ekonomik nedenlere dayandigini gozlerden gizlemeye hizmet edebilir.

Dogruyu Se¢mek

Her ne kadar Dogruyu Seg, beyaz tstiinliigii tizerine kurulu ABDde hiikiim siiren 1rk¢ilig
tiim boyutlariyla ele almasa dahi etnik farkliliklar1 uzlasma yoluyla asmay1 6ngoren ucuz Holl-
ywood formiillerine de prim vermez. Ana akim filmlerde bireysel bagnazliktan kaynaklanan bir
sorunmus gibi sunulan 1rk¢ilign asmanin yolu, Oteki olarak yaftalanan etnik azinliga mensup bi-
rini yakindan taniyip onun da temelde “biz’den farksiz oldugunu kesfetmekten geger(5) ki beyaz
bakis agisindan ¢ekilen bu filmlerde “biz” genelde beyaz, orta sinif normlariyla tanimlanir. Sadece
Beklenmeyen Misafir (Look Whos Coming to Dinner, 1967) gibi Hollywood klasiklerinde degil,
Vahsiler (Hostiles, 2017) gibi son yillarda ¢ekilen revizyonist westernlerde de karsimiza ¢ikan bu
formiil, tim etnik azinliklarin ayni potada eriyip Amerikalilik ortak paydasinda birlesmesini 6n-
goren “eritme potasi” (melting pot) ideolojisini pekistirmeye yarar. ABDde 20. yiizyilin baglarinda
yiikselise gecen eritme potasi ideolojisi, etnik azinliklarin baskin beyaz kiiltiire asimilasyonunun
bir bagka adidir aslinda.

Hollywood usulil bir ¢6ziime ve izleyiciyi rahatlatacak bir katarsise yer vermeyen Dogruyu
Se¢’in 1rk iligkilerine yaklagiminin beyazlari ne denli rahatsiz ettigi, filme verdikleri tepkilerden
de anlagilabilir. Zira Dogruyu Se¢ ABDde vizyona girdiginde biiyiik tartigma yaratmis; Lee’yi si-
yahlari isyana tesvik etmekle itham edenler, sanatsal degeri olmayan bir propaganda filmine imza
atmakla suglayanlar ¢ikmistir.(6) Filmin en ¢ok tepki ¢eken yonilyse Radio Raheem’in polisler
tarafindan 6ldiiriilmesinden sonra 6fkeli kalabaligin Sal’in pizza diikkanini yagmalamasidir. Diik-
kanin camina bir ¢Op tenekesi firlatip yagmay1 baslatan karakterin Spike Lee’nin canlandirdig:
Mookieden bagkasi olmamasi, Leenin Mookienin eylemini “dogru” davranis olarak sunup sun-
madi tartigmalarini da beraberinde getirmistir. Lee'nin de altini ¢izdigi gibi isin ilging yanu, filmi
elestiren beyazlarin, siyah bir gencin polis tarafindan 6ldiiriilmesini tamamen gérmezlikten gelip
bir beyazin ditkkaninin yagmalanmasina tepki gostermesidir. Ustelik Lee'nin dedigine gore Mo-
okie'nin davranisini sorgulayanlar sadece beyazlardir; tek bir siyah izleyici bile ¢ikip Lee’'ye Moo-
kienin neden cama bir ¢op tenekesi firlattigini sorma geregi duymamustir simdiye dek.

Filme yoneltilen siddete tesvik ithamlariin aksine Dogruyu Seg, irk¢iliga karsi miicadelede
siyahlarin nasil bir yol izlemesi gerektigi sorusuna net bir yanit vermez. Bunun yerine Lee, siyah
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yurttashik haklar1 hareketinin iki kutbunu temsil eden iki lidere gondermelerde bulunmakla ye-
tinir: Martin Luther King'le Malcolm Xe. Iki siyah liderin fotografi, ilkin Smiley adli hafif zeka
geriligine sahip, kekeme bir gencin sokaklarda dolagarak sattig1 kartpostallarin iizerinde karsimi-
za ¢ikar. Sal'in ditkkan1 yakilip yikildiktan sonra Smiley, iki siyah lideri el sikisirken gosteren bir
fotografi muzaffer bir edayla harabeye donmiis ditkkanin duvarina ilistirir. Filmin kapanis jene-
riginin hemen 6ncesinde Martin Luther King’le Malcolm X’ten birer alint1 akan yazilarla verilir.
King’in siddeti ahlaki olmayan, nefreti besleyen bir yontem olarak lanetledigi alintinin ardindan
Malcolm X'in siyahlarin mesru miidafaa durumunda siddete bagvurmaya hakki oldugunu séy-
ledigi alint1 gelir. Sivil itaatsizlik gibi pasif direnis yontemlerini savunan King’i “dindar bir Tom
Amca’(7) diye adlandiran Malcolm X, daha radikal miicadele yéntemlerinden yanadur. Ikili ara-
sinda 6nemli bir goriis ayrilig1 daha vardir: Siyahlarla beyazlarin baris iginde birlikte yasayabilece-
gine inanan King'in aksine Malcolm X, siyah ayrilik¢ihigini (black separatism) savunur ve beyaz-
larin boyundurugundan kurtulmanin tek yolunun politik ve ekonomik agidan bagimsiz bir ulus
kurmaktan gectigini sdyler. Dogruyu Se¢’te Lee, hangi siyah liderin tutumunun daha dogru oldu-
gunu dikte etmeye kalkismaz, dogrunun ne oldugunu se¢meyi izleyiciye birakir. Ancak ilerleyen
yillarda Lee'nin Martin Luther King'in degil de Malcolm X’in hayat hikayesini perdeye aktarmay:
tercih etmesi, bize onun hangi lidere yakinlik duydugu hakkinda bir ipucu verir.

Radio Raheem’in 6ldiirtildiigii gecenin sabahinda yerel radyonun siyah sunucusu dinleyici-
lere $6yle seslenir: “Ey halkim, ne diyebilirim? Birlikte yagayabilecek miyiz? Yasayabilecek miyiz
birlikte?” Zorlu miicadeleler sayesinde nihayet 1965’te esit yurttaslik haklarina kavustuklar: halde
sistematik 1rk¢ilik ve ayrimciliga maruz kalmaktan kurtulamayan siyahlar, hal4 bu sorunun ya-
nitin1 ariyor. Sonug olarak, yurttaslik haklar: hareketinden beri siiregelen tartigmalara deginen
Dogruyu Seg, sanki giiniimiiz Amerikasinda ¢ekilmiscesine giincelligini koruyan bir film. Bu da
aradan gecen yillara ragmen ABD’nin 1rk¢ilik konusunda bir arpa boyu yol almadigini gosteriyor.
Tarih tekerriir etmeyi birakacak gibi de goriinmiiyor istelik. Radio Raheem’ler, Eric Garner’lar,
George Floyd'lar irkei cinayetlerin kurbani olugu siirece Dogruyu Seg giincelligini hep koruyacak.

NOTLAR

1) Craigh Barboza, The Hollywood Reporter, https://bit.ly/3gL6f6R (son erisim 10 Adustos
2020).

2) Public Enemy, “Fight the Power” sarkisini Spike Lee’nin istegi Gizerine Dogruyu Sec filmi icin
yazmistir.

3) Aktaran Todd McGowan, Spike Lee, (Urbana, Chicago ve Springfield: University of lllinois
Press, 2014), 99.

4) Radio Raheem’in taktidi, sevgi ve nefret yazan yuzukler, Charles Laughton’in filmi Caniler
Avcisi'dan (Night of the Hunter, 1955) esinlenmistir.

5) Ayni formdil, Hitler hayrani, Yahudi dismani on yasindaki bir Alman ¢cocugun annesinin evde
sakladigi Yahudi geng kizi taniyinca Yahudi diismanligindan arinmasini konu alan Tavsan Jojo’da
(Jojo Rabbit, 2019) da karsimiza cikar.

6) New York dergisinden David Denby, The Time’dan Richard Corliss ve USA Today’den Jeanne
Williams, Spike Lee’yi siyahlari isyana tesvik etmekle suglayan yazilara imza atanlardan ba-
zilardir.

7) Adini Harriet Beecher Stowe’un “Tom Amca’nin Kullibesi” romanindaki sahibine sadik, ita-
atkar, yasl ev kolesinden alan Tom Amca, Hollywood filmlerinde tekrar tekrar karsimiza ¢ikan
Afrikali-Amerikali stereotiplerinden biridir. Ugradigi haksizliklara baskaldirmak yerine beyazlara
boyun egen siyahlari tanimlamak icin olumsuz anlamda kullanilir.
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Kamerayi, Ekrani, Sozi Ele Gegiren
Siyah Bir Kadin: Amandine Gay

Sibil Cekmen (Fotograflar : Rac Lesné)

Fransada ve Belgikada yasayan siyah kadinlarin ¢ok
kiigiik yastan itibaren sistematik olarak maruz kaldiklar:
wrkgilik, ayrimcilik ve siddet sarmalini, 24 cesur kadinin
tamikliklar: tizerinden ekrana tasiyan Ouvrir la voix (Sesi
Ag¢mak, 2017) belgeseli, kapali kapilar ardinda alcak sesle
konusulan sorunlarin dile getirilmesine olanak saglayip
siyah kadinlara “yalmz degilsiniz” mesajim veriyor. Yo-
netmen Amandine Gay, belgeselin anlatimini epizodik bir
yapt iizerine kurmus. Kadinlar, her boliimde, Gay tarafin-
dan sorulan farkl bir soruya cevap veriyor ve kameranin
karsisinda her biri yalmz olmasina ragmen, sozleri hep
birbirini tamamliyor. Yasanmushklar o kadar ortak ki, ta-
nikliklar birbirine eklemlendikge, belgesel, siyah kadinlar
arasinda gergeklesen biiyiik bir sohbet halini altyor.

Gay anlatiya kimlik meselesi ile baslamay: segiyor. So-
ruyu duymasak da kolaylikla tahmin ediyoruz: “Siyah oldugunun farkina vardigin giinii hatirlyyor
musun?” Kadnlarin, beyazlarin ¢ogunlukta oldugu bir toplumda géze batmamaya ¢alisma ¢abala-
riyla devam ediyor sohbet: “Televizyonda ne zaman islenen herhangi bir sugla ilgili bir haber gegse,
suglunun siyah olmamasi igin dua etmeye baslardim.”

Ve sonra, kadinlar soz konusu oldugunda en can alict meselelerden biri olan “beden’e geliyor
sira. Kadnlar, beyazlar tizerinden sekillenen giizellik normlarimin disinda kalmalarindan kaynakl
olarak, kendi bedenleriyle barismalarinin nasil zaman aldigini anlatiyor. Bir yandan da bedenlerinin
beyaz erkekler tarafindan nasil nesnelestirildigine, hiper seksiialize edildigine dikkat gekiyorlar: “’Bir
keresinde bir yilan yemistim’ der gibi ‘Bir siyah kadnla yattim’ diyebiliyorlar”

Egitim ve is diinyasinda maruz kalinan ayrimciliklar, kadmlarin siirekli kendilerini ve Fransa’ya
olan aidiyetlerini kamtlamak zorunda kalmalari, degersizlik hissi ve yasadiklar: ayrimciligin beyaz-
lar tarafindan kiigiimsenmesi... Basliklar degistikce, ayrimciligin hayatin her anina nasil yogun bir
sekilde niifuz ettigini daha iyi anliyoruz. Belgeselin sonuna dogru Gay cesur bir karar alarak inan-
cindan ya da cinsel yonelim/cinsiyet kimliginden dolay: ii¢ kere ayrimcili§a ugrayan bas ortiilii ve
LGBTI+ siyah kadinlarin tamklhiklarim arka arkaya veriyor. Bigim olarak “konusan kafalar” olarak
tabir ettigimiz yontemi se¢mis olmasina ragmen, ele alinan konular o kadar yakici, kadinlarin sézleri
o kadar giiclii ki, 122 dakikalik belgeseli goz kirpmadan izliyorsunuz.

Lyonda sohbet etme sansim buldugumuz yonetmen Amandine Gay ile, hicbir kurumun destegi
olmadan gektigi, yapimciligini ve dagitimim bizzat tistlendigi belgeselin seriivenini konustuk. Gay’in
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Fransadaki sinema endiistrisine niifuz etmis
wrkgilik ve cinsiyetciligi ozenle ifsa ettigi bu
sohbeti, iilkemiz sinemasiyla ilgili sorular
sormamiza vesile olmas: iimidiyle sizlerle
paylasiyoruz.

Amandine, kimlik ve miicadele kav-
ramlarimin hayatimizin ve sanatimzin mer-
kezinde oldugu asikdr. O halde soylesimize,
kendinizi tamimlamak ve icinde oldugunuz
miicadeleleri belirtmek icin kullandigimz ke-
limelerle baslayalim nu?

Ideal bir diinyada yasiyor olsaydik,
kendimi tanimlamak igin etiketler kullan-
mam gerekmeyebilirdi ve sadece insan ol-
manin tadini ¢ikarabilirdim. Ama ne yazik
ki yasadigimiz toplumlarda bu mimkiin
degil ciinkii her ne kadar hissettigim bu
olsa da ait oldugum kategorileri sdyleme-
memin apolitik bir tavir olacagini diisii-
nityorum. Oncelikle siyah bir kadinim. Bu
hem kendimi iginde iyi hissettigim hem de
yaraticiligimin ve miicadelelerimin kaynag:
olan bir kimlik. Artik “y6netmen” kimligi-
me de 6ncelik vermeye ¢alistyorum ¢iinkii
¢ogu zaman “afrofeminist” tanimlamasi,
yaptigim isin oniine gegiyor. Mesela Ouvrir
la voix gosterime girdigi donemde, gazete-
lerin kiiltiir sanat sayfalarindan ¢ok toplum
sayfalarinda yer bulmustu ki bu aslinda so-

run degil ama ben bir sinemacryim ve yap-
tigim filmin estetik yoniiniin de tartigilmasini istiyorum. Son olarak, kendimi pansekstiel olarak
tanimliyorum. Benim igin panseksiiellik, insanin partnerlerini cinsiyet kimliklerine gore degil,
olduklari kisi i¢cin segmeleri demek.

Ouvrir la voix belgeselini yapma fikri nasil bir ihtiyagtan dogdu?

Sanirim her gey, siyah bir kadin olarak sinema endiistrisine erisimimin olmadigini anlamaya
baglamam ile oldu. Bazen kendi kendime soruyorum, basta nasil bu kadar saf olabildim diye. Fran-
s1z sinemasint takip ediyordum ama yine de her rolii yapabilecegimi diisiiniiyordum ve sonunda
oyunculuk egitimi almak igin konservatuara girdim. Ikinci seneden itibaren bir menajerim oldu ve
segmelere katilmaya bagladim. Genelde Antiller(1) ya da Afrika aksaniyla konugmam isteniyordu.
Bir de hep ayni senaryonun farkli versiyonlarini okuyor gibiydim: hapisten yeni ¢ikmis, oturma
izni olmayan, gé¢men, uyusturucu bagimlisi, fahise, striptizci bir siyah kadin... Bazen biitiin bu
nitelikler tek bir karakterde toplanabiliyordu! Bu senaryolar, akliniza gelebilecek her tiirlii klise ile
doluydu. Bir siire sonra menajerime ¢ikistim ¢iinkii islerin nasil ytiridiigiinii heniiz bilmiyordum.
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Bana “Amandine, CV’ni ‘18-25 yas arasi kadin oyuncu’ yazan her anonsa yolluyorum ama sadece
senaryoda siyah kadin karakter olan projelerden geri doniis oluyor” dedi. Senaryolardaki siyah
kadinlar da hep bahsettigim profilde karakterler... Sonunda, iginde benim de rol alabilecegim
projeler iiretmeye karar verdim. Kendimce, stereotipleri yikan bir senaryo yazmanin yeterli olaca-
gin1 zannediyordum. Ama 6yle olmadi. Projeyi tistlenmeyi kabul eden ve masaya paray: koyan bir
yapim sirketi bulmak ve bu tarz senaryolar1 okumaya alisik olmayan kurumlardan fon talep etmek
gerekiyor. Yazdigim ilk proje, gercekten de radikal feminist olarak nitelendirecegim bir is degildi.
Paris’te yasayan bes kadin arkadasin giinliik hayatlar: {izerinden kadin dergilerinin elestirisini ya-
pan bir komedi olacakti. Yapim sirketlerinin projeye yonelttigi elestirilerden ilki, bas karakterler-
den higbirinin erkek olmamast oldu. Diger elestiri ise, benim oynamay1 diisiindiigiim, sarap mah-
zeninde calisan lezbiyen siyah kadin karakterine geldi: “Projenizle ilgileniyoruz, gercekten stiper,
yenilikg¢i, ama bu karakter fazla Amerikanvari. Boyle kadinlar Fransada yok. Fransada is yapmaz
bu proje” Soyledikleri bana gore siirrealistti, ¢iinkii ben kendini panseksiiel olarak tanimlayan
siyah bir kadindim ve daha 6nce bar igletmistim yani yazdigim karakter benim bagka bir versiyo-
numdu. Kendimi siirekli, benim gibi kadinlarin var olmadigini séyleyen, ¢cogunlukla elli yas tistii
beyaz erkeklerin oldugu toplantilarda buluyordum. Yirmi yildir televizyonda gérdiigtimiiz stereo-
tipler, sinema endiistrisini yoneten ve siyah kadinlarin yasamlariyla ilgili fikir sahibi olmayan in-
sanlarin gercekligi haline gelmisti. Sonunda kendi kendime sunu sordum: Bir yapimcinin parasina
ihtiya¢ duymadan ne yapabilirim? Fotograf¢i olan esimin bir kameras: ve mikrofonu vardi. Tek
sansim, belgesele yonelmekti. Ayni zamanda, hayatimin 6yle bir noktasina gelmistim ki, artik irk-
cilik ve cinsiyetcilik meselelerine mizah ile yaklasmak istemedigimi biliyordum. $unu da eklemem
lazim: Farkl: kolektifler biinyesinde yiiriittiigiim aktivist calismalar, 20. yiizyilin bagindan itibaren
siyahlarin reklam ve sinemada temsillerinin gelisimi tizerine hazirladigim yiiksek lisans tezi ve
hi¢bir zaman giin yiizii gérmeyen sanatsal projelerim, kisaca 2006-2014 yillar1 arasinda yaptigim
her sey beni bu belgesel projesine hazirladu.

Belgeseli ¢ekmek icin fon bulamadigimzi biliyorum. Merak ettim, Ulusal Sinema Merkezine
(CNC) basvurmus muydunuz?

CNC'ye politik bir tavir sergilemek i¢in bagvuru yaptim ¢iinkii kurumun agik agik “afrofe-
minist” olarak tanimladigim projeyi desteklemeyecegini biliyordum ama bagvuru yapmaktan ka-
¢inmamin otosansiir olacagini diisiiniiyordum. Reddedeceklerse “Hayir” demesi gereken onlardi.
Bir de meselenin su yiizii var: CNC destek olmadig belgeselimin gosterimi igin satilan her sinema
biletinin %10,62sini vergi olarak kesiyor. Kisaca ben kendimi, ayrimcilik yapan ve benim proje-
lerime destek vermeyen bir kuruma katk: saglarken buluyorum. Bu bence kabul edilebilir bir sey
degil.

Belgesel belki CNC'nin destegini alamadi ama heniiz yapim siirecindeyken bile beklemediginiz
bir ilgiyle karsilasti. Filmin bitmesini heyecanla bekleyen bu topluluk nasil olustu?

[lk fikrimiz, filmi tamamlayip Youtube iizerinden yayinlamakti. 2015’in gubat ayinda, Paris’te-
ki somiirgecilik karsit1 hafta kapsaminda, ¢ektigimiz tanikliklardan bolimleri gosterebilecegimiz
ve sadece siyah kadinlarin katilimina acik olan bir tartisma yiiriitebilecegimiz bir gece diizenledik.
Siyah kadinlar ve afrofeministler internette gok aktifti ama benim gérmek istedigim, insanlar1 bu
geceye katilmak i¢in harekete gecirip geciremeyecegimizdi. Salon doldu tasti! O gece toplanan
kitle, projeyi bir sinema filmi haline déniistiirmeye ¢alisma konusunda bize motivasyon oldu.
Temmuz 2015te Montreale yerlestim. Arada bir buguk yillik bir kesinti oldu ¢iinkii tiniversiteye
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basladim, babam vefat etti ve paramiz suyunu ¢ekti.
Ancak Agustos 2016da montajin bagina oturabildim.
Montaj ilerledik¢e post prodiiksiyonu nasil yapaca-
gumiz sorusu ortaya ¢ikt ¢iinkil sinema salonlarinda
gosterime girmek istiyorsak, filmin miksajinin, renk
diizeltmesinin vs. yapilmasi gerekiyordu. Bir nokta-
dan sonra biitcesiz devam etmek imkénsiz. 2016 son-
baharinda bir kitlesel fonlama kampanyas: baglattik.
Iki hafta i¢inde, 15 bine Avro'ya yakin para topladik.
Insanlarin projeye hala ilgi gdsterdigini goriince fi-
nansal anlamda risk almaya karar verdik ve esimle
birlikte kendi yapim sirketimiz olan Bras de Fer’i (“bi-
lek giiresi”) kurduk.

Boylece ilk filminizin yapimini da iistlenmis oldu-
nuz.

Evet. Ve sonra dagitim diinyasiyla tanstik. Biz
bilet satislar1 tizerinden 50% pay istiyorduk ¢iinkii fil-
min biitlin masraflarini cebimizden karsilamistik ama
sirketler bize 30% teklif ediyordu. Filme hi¢bir katk:
saglamamis olan bir sirketin, yaptigim is tizerinden
kar etmesi fikri beni o kadar sinirlendirdi ki, sirketi-
mizin statiisiinii degistirdik ve dagitimi da tistlenme-
ye karar verdik. Ama bu alanla ilgili bilmedigimiz ¢ok
sey vardi. Mesela uluslararasi promiyer kavrami. 2016
kisinda, filmle ilgilenen potansiyel bir izleyici kitlesi
oldugunu gostermek icin birkag gosterim yaptik ve bu

nedenle, biiyiik festivallere gitme sansimi kaybettik.
Kisaca kendimi doga¢lama bir bigimde dagitim ya-
parken buldum ama yine de belgesel Fransada toplam 11 salonda gosterime girdi. Vizyona girisin
“ulusal” sayilabilmesi i¢in, bilmiyordum ama 6grendim, salonlardan en az birinin Paris’te olmasi
gerekiyormus. Film gosterime girmeden birkag giin 6nce MK2 sirketi(2) beni arad: ve filmi Pa-
ris'teki salonlarindan birinde gostereceklerini sdyledi. Film o salonda sekiz hafta gosterimde kaldu!
Herhangi bir kurum ya da sirketin destegi olmadan tiretilen ve dagitilan, icinde siyah kadinlarin
oldugu bir ilk film, 20 bin giris yapti1. Siyahlarla ilgili filmlerin izleyiciyi salonlara gekmeyecegi
efsanesi de boylece yikilmus oldu.

Belgeseldeki kadinlar, kamera karsisinda ifade edilmesi zor olabilecek konular: bile biiyiik bir
rahatlikla anlatiyorlar. Kameramin arkasidaki kisiye yani size giivendikleri ¢ok agik. Belgeselde ta-
nikliklarina basvuracagimz kadinlari nasil buldunuz?

Filmdeki birka¢ kadin, arkadasim. Gériisme i¢in hazirladigim sorular: ilk onlarla paylagtim.
Bazilari, birlikte galistigim ya da se¢melerden tanidigim oyuncular. Geriye kalanlar ise sosyal
medya tizerinden ulastigim kisiler oldu. Diiriist olmak gerekirse, bu kadar ¢ok kadimin kamera
karsisina gecerek sz almak istemesini beklemiyordum ¢iinkii o donem sosyal medyada bize (si-
yah kadinlara) yonelik saldirilar ¢ogalmists. Ben ise, kamusal alanda soz soyleyebilecegimizi ve
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korkmadigimizi gostermek igin, kadinlarin belgeselde yiizlerini saklamadan konusmalarini isti-
yordum. Filmde trans bir kadin olmamasinin nedeni bu; 2014 yilinda, siyah trans kadinlar i¢in
yiizlerini gostererek kamera karsisina gegmek miimkiin degildi.

Fransa’nin dort bir yanindan Belgika'ya, Guadeloupe’tan La Réuniona,(3) ok sayida kadin be-
nimle iletisime gecti. Tabii filmin biitgesi olmadi: icin her yere gitmem miimkiin olmadi. Sonun-
da filmde yer almak isteyen 45 kisiyle tek tek goriigtiim. Bir kafede bulusup 2-3 saat sohbet ediyor-
duk ve onlara filmin sorgulayacag: kavramlari, deginmek istedigim farkli konular1 anlatiyordum.
Mesela ilk bolim, “siyah oldugumuz giin” ile ilgili. Kendi tecriibemi onlarla paylasarak, anlattikla-
rimin onlarda karsilik bulup bulmadigini soruyordum. Bes yasindayken okul degistirmek zorunda
kaldim ¢iinkii bir sinif arkadagim bana, “Senin elini tutmam ¢iinkii sen siyahsin” dedi. Dolaysiyla,
filmin bu ilk bélimiinde beni ilgilendiren, nasil hayatimizin ¢ok erken bir evresinde siyah ola-
rak tanimlandigimizi ve diglanmaya ve irk¢iliga maruz kaldigimizi gostermekti. Biitiin konular
tizerinden tek tek geciyorduk giinkii kimsenin benim kurdugum anlatim i¢inde, kendini tuzaga
diigmiis gibi hissetmesini istemiyordum. Mesela filmde din konusu, cinsel yénelim konusundan
hemen 6nce ele aliniyor. Bazilarinin bunu kabul etmeyecegini biliyordum. Goriismelerden sonra,
24 kisi filmde yer almak istediklerini s6yledi. Bu noktadan itibaren, evde pizza geceleri diizenleme-
ye basladik. Hem ¢ekimlerden 6nce kizlarin birbirlerini tanimast igin, ¢iinkii film siyah kadinlar
aras1 bir sohbet olarak tasarlanmisti, hem de onlarin beni tanimas i¢in. Aramizdaki iligkisinin
dengeli olmasini istiyordum ¢iinkii sinemaci olarak gii¢ sahibi bir konumda bulunuyoruz. Film bi-
zim filmimiz. Her ne kadar onlarin séziinii kullansak da anlati bizim anlatimiz. Benim i¢in 6nemli
olan, kadinlarin, eger filmden memnun kalmazlarsa, beni bulabileceklerini bilmeleriydi. Clinki
filmi bunu aklinda tutarak yaptiginda, artik kendine “Ben sanat¢iyim, ne istersem yaparim, eger
yaptigim is birinin hayatin1 mahvederse de bu benim sorunum degil” diyemiyorsun.

Filmin gosterimlerine gelirsek... Aklimzda yer eden ilging gosterimler var mi?

Katildigim 120'den fazla gosterim oldu ve bir noktadan sonra detaylar: hatirlamak kolay ol-
muyor ama mesela Saint Jean de Luzdakinin benim igin ayr1 bir yeri var. Gosterimi, bolgenin
girisimci kadinlar derneginden siyah bir kadin diizenledi. Bask bolgesinde oldugumuz igin sadece
beyaz bir kitle ile karsilagsacagimi biliyordum. Aline belgeselden sonraki tartigmayi, anadil meselesi
ve kendisinin kreol konusamamast tizerinden yonlendirdi. Fransada Basklar da ayrimciliga ugra-
diklar1 ve kiiltiirleri yok sayildig: i¢in, insanlar hemen tartigmaya dahil oldular, kendi yasantila-
rindan hikayeleri paylastilar. Gosterimin sonunda tek tek gelip tesekkiir ettiler, elimi siktilar. Sunu
anladim ki, siyah kadinlarin anlatilar1 iizerinden, Cumhuriyet'in farkliliklar1 ezmesiyle ilgili bir
mesaj vermek miimkiin. Guadeloupe’taki gosterimler de ¢ok hosuma gitti ¢iinkii bir¢ok kisi bana
gelip “Kizim sizi sosyal medyada takip ediyor, filmi gelip izlememi bana o séyledi” dedi. Bir nesil
belgeseli Paris’te izlerken, anne-babalar1 Guadeloupeta izlemeye geldi.

Biz heniiz ilk belgeselinizi Tiirkiyede izleyemedik ama siz ikincisinin montajini tamamlamak
iizeresiniz. Projeden biraz bahsedebilir misiniz?

Belgesel, Fransa-Belgika ortak yapimi bu kez, bilyiik 6lgiide France 2 Cinéma tarafindan fi-
nanse ediliyor. CNC'den (yapim 6ncesi i¢in) yine destek alamadik. Kanada’ya yerlestigimde, otur-
ma hakki alabilmek i¢in sosyoloji alaninda yiiksek lisans yaptim ve tiniversitede yiiriittiigiim ca-
lisma, ikinci projeme zemin hazirladi. Belgeselin anlatisi, bugiin yetiskin olan, baska iilkelerde
dogmus, bagka kimliklere sahip olan ama Fransada evlat edinilmis insanlarin, sadece arsiv mater-

YENI FiLM 2021 / 50-51 89



yalleri kullanilarak hikéyelerinin anlatilmasi {izerine kurulu. Arsivler, bizlerin (yani evlat edinilmis

kisilerin) ge¢misimize erigimimizi saglayan yegane unsurlar. Bazen varlar, bazen yoklar. Bir de
dahil oldugumuz ailelerin hikayemizi arsivlemesi var. Fotograflarimiz ve videolarimiz ¢ekiliyor
bolca. Ruandali, Brezilyali, Avustralyal, Sri Lankali ve Koreli katilimcilarin dogumlarindan bu-
giine kadar stiregelen hikéyelerini, Super 8, VHS, diyapozitifler, fotograflar, mektuplar, telefonla
cekilmis videolar gibi ¢cok ¢esitli materyaller araciligiyla aktarmak... Evlat edinmeyle ilgili olan
daha kamusal ve tarihi soylemleri de televizyon arsivlerini kullanarak yer yer filme dahil edecegiz.

Fransada, LGBTI+ ve baska politik hareketlerde, sik¢a “miittefikler’den bahsedildigini duyu-
yoruz. Yani belirli bir gruba ait olmadig1 halde o grubun dile getirdigi talepleri elde edebilmesi icin
destek veren insanlardan... Sinema alaminda, “miittefikler”, destek verecekleri kisilerin soz hakkini
gasp etmeden neler yapabilirler?

Son noktada, énemli olan sdylenenler degil, yapilanlardir. Insanlarin “Tabii, esitlik dnemli”
demeleri beni zerre kadar ilgilendirmiyor. Bana filmlerimi yapabilmem igin ihtiyacim olan ola-
naklar1 saglayabilirsen ve yaptigim ise miidahale etmeden duyarliligimi ifade etmeme izin verir-
sen, o zaman miittefikim olursun. Sanatsal ifade ve yaraticilik 6zgiirliigiiniin 6zellikle altin1 ¢izmek
istiyorum. Ben sarap mahzeninde galisan siyah bir lezbiyenin hikéyesini anlatmak istiyorum, bana
¢ikip bu karakter gergekei degil, liitfen senaryonu degistir diyorlar. Bu da degismeli. Eger azinlik-
larin seslerini duymak istiyorsak, bu sesler, cogunlugun algist iizerinden sekillenmemeli. Insanlar
kendilerini nasil goriiyor ve kabul ediyorsa, bunu ifade edebilmeliler.

Notlar:

1) Karayip Denizi, Meksika Korfesi ve Atlantik Okyanusu arasinda yer alan takimadalar. Fran-
sa’nin denizasiri illerinden bazilari Antiller’de bulunmakta.

2) Paris’te 1974 yilinda kurulan bir yapim ve dagitim sirketi. Ayni zamanda Paris’te toplam alt-
misbes salonu mevcut. Sirketin, otuzu askin tlkeden 500’tn tzerinde filmi kapsayan katalogun-
da, Charlie Chaplin, Claude Chabrol, Francois Truffaut, Krzysztof Kieslowski, Abbas Kiarostami
gibi ydnetmenlerin eserleri de yer aliyor.

3) Fransa’nin (sirasiyla) Karayipler’de ve Hint Okyanusu’nda yer alan denizasiri illeri.
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Uc Cazal Ug Film

Efe Goneng

’larda koleligin kaldirilmasindan giiniimiizdeki “Black Lives Matter” protestolarina
1 8 6 Okadar Amerika Birlesik Devletlerinde irk¢ilik kargit1 Afro- Amerikalilarin miicade-
lesi, farkli liderlikler ve 6rgiitlenmeler altinda ama iilkenin siyasi tarihinde hep baskin bir unsur
olarak varligini stirdiirmiistiir. Siyahlar, ABD'nin kurulus ve gelisimindeki kolelige dayal1 ekono-
misini sirtlarken de, gelismis kapitalizminde ucuz isgiiciiniin ve “yedek sanayi ordusunun” bityiik
kismini olustururken de beyazlarin siddetini ve baskisini hep tizerlerinde hissetmisler, kapitaliz-
min ig¢i sinifin1 bolme stratejisinin en ¢ok kaybedeni olmuglar; ki istatistikler de bu durumun
giniimiize kadar degismeden gelmis oldugunu gosteriyor.

Ancak bu durum onlarin, geldikleri topraklardan getirdikleri esinle bu tilkede kiiltiirel varlik-
larini inga etmelerine engel olmamis. Tam tersi ABD’nin sanatsal ve kiiltiirel atmosferinde yarat-
tiklar1 enerji ve getirdikleri yenilikler, toplumun tamami tarafindan benimsenmis, tiiketilmis ve
iilkenin kiiltiir tarihindeki ana yap: taslarini olusturmus. Bu yapi taslarindan siiphesiz en 6nemlisi
alan ve yerel emprovizasyon kiiltiiriiniin batinin nota ve miizikal altyapisiyla birlestirilmesiyle olu-
san caz miizigi, 1920’lerden bugiine dek birgok farkl: tiirde ve farkli cografyalarda icra ediliyor olsa
da kokenini New Orleans’ta, Louisianadaki Afro- Amerikalilarin blues ve ragtime ¢esitlemelerinde
bulmak miimkiin.

Her ne kadar bir siyah miizigi olarak cazin tarihi ve gelisimi, Amerikan siyah hareketleri ve
hak miicadeleleri tarihiyle kronolojik olarak paralellik gosterse de, caz miizigin bu miicadele i¢in-
deki roliinii ok abartmak dogru olmaz. Bu miizigin ana icra mekanlari olan caz kuliiplerinin siyah
hareketinin esin kaynag1 veya merkezi oldugunu gérmek zor; 1950 ve 60’larda basarili olan birgok
caz muzisyeni yetenegi ve piyasadaki konumuyla, toplum icinde kendi renklerinden olan diger
insanlardan daha imtiyazli bir konuma yiikselmis, para kazanmig ve bu kisisel basarilar1 onlara
yetmis, siyahi hareketin o zamanlar i¢in hayli riskli sularina girmemislerdir. Ancak bazilar1 da
yasanan haksizliklara sessiz kalmamuslar, sanatsal ifadelerinde bu miicadeleye yer vermisler, hatta
bu miicadeleden ilham almislardir. Ancak yine de altyap: tistyapiy: belirlemis ve esas olan yine
sokaktaki miicadele olmus, sanat hayat: degil hayat sanati hale yola koymustur.

Caz miizisyenlerinin biyografik filmleri, Amerikan toplumundaki birgok baska seyin yaninda
bu kesisimi de gorebilmek i¢in hayli zengin olanaklar sunuyor. “Miles Davis: Birth of the Cool”
(2019, Stanley Nelson), caz miiziginin bu en biiyiik isminin hayatina 151k tutuyor. Geng yasta soh-
retle tanigmis biiyiik dehanin bagarisi onu beyazlarin baskisindan ve asagilamalarindan kurtarmi-
yor. Avrupa seyahati ve orada gordiigii sayg: ve ihtimamdan sonra Amerika’ya dondiigiinde, bu
iilkedeki yogun irkg¢ilik karsisinda kendini ¢aresiz hissediyor ve bu ruh hali bagka bir¢ok problemle
birlikte onu uyusturucu bagimliligina siiriiklityor. Yine kendini toparliyor, kariyerinin zirvesinde
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YesilRehber

oldugu dénemlerden birinde, 1959 yilinin
New York'unda, tabelasinda kendi isminin
yazdigt bir mekanin o6niinde sigara ictigi
i¢in beyaz bir polis tarafindan darp edi-
liyor. Akabinde gittigi karakolda cekilen
goriintiileri, Davis'in yasadig1 soku ve deh-
seti seyirciye ¢ok etkili bicimde yansitiyor.
Ancak filmde olayla ilgili konusan Davis'in
arkadaslar1 “bu 1rkgiligin hi¢ bitmeyecegi-
ni distndiklerini’, “bu tlkenin ve biitiin
diinyanin 1rk¢1 oldugunu” ve “bu isten ¢iki-
sin olmadigins” hissettiklerini soylityorlar.
Filmin bu kesitinde bir umutsuzluk dalgas:
yayilsa da bu yillar Amerikada siyahlar ta-
rafindan oy hakki igin, toplu tasima, okul-
lar ve diger kamusal alanlarda ayrimciliga
ve beyaz siddetine kars1 yogun bir sekilde
oturma eylemleri, yiiriiytisler, toplantilar ve
mitinglerin yapildig1 ve siyah hareketinin

. Amerikan halkinin genelinde sayg1 uyan-

dirmaya basladig1 ve kamuoyu yaratildig
zamanlardi. Filmi bu agidan konuya yaklas-
madig1 icin elestirebilir miyiz bilmiyorum
ama Davis'in entelektiiel evrenine sokakta-
ki hayatin girmedigi agikar.

Bu konuda dikkate deger bir diger
film ise “Yesil Rehber” (Green Book, 2018,
Peter Farrelly). Amerikali Gnlii klasik-caz
piyanisti Don Shirley ve onun bir dénem
soforliigiinii yapmis Italyan asilli Tony Lip
arasindaki arkadaglik iligkisini konu alan
film, 1960’lar Amerika’sinda siyahlara kar-
s1 onyargilar1 ve ayrimcilig1 farkli yonler-

+. den igliyor. Ancak bunu yapma sekliyle de

tartigmalara konu olmus. Filmde bir gece
kultibinde koruma iken kuliibiin kapan-
mastyla Don Shirley’in soforii olarak ise
baslayan bickin delikanli Tony’nin, ilk sah-
nelerde siyahlara karsi irk¢iliga varan 6n-
yargilar1 oldugunu gorityoruz. Ancak hayat
onu siyahi bir miizisyenin soforliigiinii yap-
maya itiyor ve iki adamin turne sirasindaki
beraberlikleri ikisinin de degismeleriyle ve
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dostluk kurmalariyla sonuglaniyor. Don, aksam sahne alacagi mekanlarda siyah oldugu i¢in giin-
diiz yemek yiyemezken de, escinsel iliskisi sirasinda polis tarafindan alikonuldugunda da onu ko-
ruyup kollayan hep Tony olur. Tony de Don sayesinde caz miizigin yarattig1 “rafine” ortam ve ruh
haliyle ve de kisisel olarak sanatg1 bir siyahla arkadag olmanin etkisiyle 6nyargilarindan arinir ve
bir dostluk gelistirirler. Film aralarindaki bu “koruma kollama” iligkisine vurgusu ve dostlugun bu
baz tizerine kurulmasi sebebiyle hayli elestirilmis olsa da benim asil belirtmek istedigim bagka bir
sahne. Ikili turnede seyahat ederlerken arabanin kisa bir arizast igin durduklarinda Tony arizayla
ilgilenirken Don arabadan ¢ikarak yaninda durduklar: tarlada ¢alisan siyah iscileri goriir. Miizikle
cevrili izole hayatinda muhtemelen ¢ok da siyah is¢i gormeyen Don ve ¢alismaktan belleri biikiil-
miis, hayatlarinda muhtemelen ok da soforlii bir arabada seyahat eden bir siyah gérmeyen is¢iler
bir siire birbirlerine bakarlar ve bu karsilasma filmde karakterlerin tizerinde konusmadiklar1 ancak
¢aginin bir sanatgisi olarak Don Shirley’nin yine siyah is¢i sinifindan ve onun miicadelesinden ne
denli uzak oldugunu vurgular. Ancak film bu geliski tizerinde pek durmaz ve turne sonunda yalniz
yagayan Don’un Noel yemegi i¢in Tony’nin kalabalik Italyan ailesine davet edilmesiyle son bulur.
Noel gelmis, kalpler yumusamis ve konu ¢oziilmiistiir.

Caz miizisyenlerinin Amerikali siyahlarin sivil haklar miicadelesiyle “karmagik” iliskisine
baktigimizda, Nina Simone parlak bir yildiz gibi géz kamagtirir. “What Happened, Miss Simo-
ne?” (2015, Liz Garbus) sanat¢inin miizik ve 6zel hayatini mercek altina alan bir belgesel. Filmde
Nina Simone’'un miizige kendini adamis ve devamli yeniligi arayan sanat yagami, 6zel hayatindaki
dalgalanmalar ve eski bir polis sefi olan esi ve menajeri Andy Strouddan gordiigii siddet, miizik
kariyerindeki yiikselis ve diisiisleri, tuttugu giinliiklerin ve tanikliklarin tizerinden seyirciye ak-
tarilir. Sanat¢inin bu firtinal hayati igerisinde bir an gelir, tikanmugslik ve anlam arayig1 onu sarip
sarmalar. 1960’larin ortalarina denk gelen bu dénemde sanatci, siyahlarin sivil hak arayislarina
yiiziini ¢evirir. Mississippide ling edilen iki siyah gen¢ ve Alabamada Ku Klux Klan {iyeleri tara-
findan bombalanan bir kilisede 6ldiiriilen dort kiz ¢cocugu icin yazdigr “Mississippi Goddam” adlt
sarki, hem politik durusuyla, hem argo diliyle hem de Nina Simone’un canli performanslarindaki
etkileyici ve “siddet” dolu enerjisiyle doneminde bir ¢igir agar, siyah sivil haklar hareketinin ilk
sarkisi olma Ozelligini kazanir. Nasil olur da bir sarkida bela okunur ve bir “siyah” “kadin” bunu
yapma ciireti gosterir? Ancak artik siyahlar i¢in paradigmalar degismektedir. Sivil Haklar Hare-
keti hiz kazanir. Bu sarkidan sonra sanat¢i, bu miicadelenin i¢inde devinmeye baslar, hem ona
destek olur hem de onun kendini doniistiirmesine izin verir. Belgeselde konusan kizinin deyisiyle,
o giinlerin enerjisi, yaraticilig1 ve tutkusu onu ayakta tutar. Film, Simone’un sarkilarinin arkasina
sokakta her giin polis siddeti goren siyahlarin goriintiilerini koyarak zamaninin ruhunu yansitan
sanat¢inin pozisyonuna saygisini sunuyor. Bir sanat¢inin sdylenmeyeni soylediginde, gevresinde-
ki 6liim kalim miicadelesine kayitsiz kalmadiginda, 6fkesini ve miizigini sokakla birlestirdiginde
neler olabilecegini bize tekrar hatirlatiyor. Filmden aklimizda kalan ise, uzun kariyerindeki fir-
tinalarda Simonea daha sonraki yillarda ne oldugundan ziyade onun Amerikan siyahlar1 ve hak
miicadeleleriyle girdigi rezonanstaki heyecani ve yarattig1 cosku kaliyor.
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Ma Rainey ve Bir Go¢ Muz
Olarak Blues

(Qc¢

Ipek A. Zeis

Rainey’s Black Bottom (2020) filmindeki kiigiik orkestranin piyanisti Toledo’yu oynayan
MaGlynn Turman’in dedigi gibi “bir hikayeyi anlatmaya baslamak i¢in Bluesdan daha iyi
bir yol yoktur”. Ciinkii Blues siyah Amerikanin yasadiklarini temsil etmenin hakli ve melodik
sesidir. Tarihi, Ma Rainey gibi karakterleri, temsilcileri, bityiik go¢tin miizigi olarak umudu ve bir
reddedisi beraberinde tasir. Filme iliskin kamera arkasina, oyuncularina, yapimcisi ve miizisye-
nine soz verilen kisa belgeselde de buna vurgu yapilir. Giiney'deki pamuk tarlalarindan, kolelik-
ten, efendilerden, topraga bagl olmaktan kurtulan milyonlarca siyah, 1800’lerin sonunda Kuzeye
dogru go¢ eder, savas endiistrilerinin yarattig1 istihdam alanlarina yerlesmek tizere. Kendi miizik,
kiiltiir ve ge¢mislerini beraberinde getirerek ve degisime ugrayarak... Ma Rainey tepeden tirnaga
siyahtir. Beyaz adamu iyi tanir. Sadece sesini istediklerinin, belki de bu Kuzey sehirlerinde, 6rnegin
Chicagodaki siyahlarin dinleyecekleri miizik i¢in beyazlarin stiidyolarinda gegici olacaginin bilin-
cinde istedigini yaptirir. Zaten istedigi nedir ki; bir kola, bir terlik ve kekeme yegeni Sylvestere iyi
gelecegini, 6zgiivenini destekleyecegini bildigi plak sunusunu yaptirmak...

Ma Rainey’s Black Bottom sarkist bir dénemin tinlii bir Blues sarkisidir. Filme ismini veren
de August Williams'mn Pittsburgh Dongiisti (Pittsburgh Cycle) ya da Yiizyill Dongiisii (Century
Cycle) denilen 1900’Li1 yillart anlattig1 on oyundan biridir. Ma Rainey’s Black Bottomda 1920’ler
anlatilir. Filmde, bir grup Blues miizisyeni 1927 Chicagosuna sarki kaydetmek iizere gelirler. Blues
miizigin anasi kabul edilen Ma Rainey ve kiigiik orkestrasinin bu kayit sirasinda yasadiklar: anla-
tilsa da hi¢ degismeyen siyahlara yonelik ayrimcilik, toplumsal adaletsizlik ve siyah miizisyenlerin
ugradig1 somiirii goriiniirdiir. Bir donemin Amerika’si, Chicagosu, beyaz stiidyo sahipleriyle siyah
miizisyenlerin iligkileri, kendi aralarindaki sohbetleri ve elbette ge¢misleri de filme dahil olur. Or-
kestranin erken gelen tiyeleri stiidyonun bodrum katinda provalarini yaparken ¢atismalarla dolu
sohbetlerine bir siyah olarak maruz kaldiklar1 da olur. Piyanist Toledo, kiliseye kendini veren ve
artik kocasinin iyi bir Hristiyan olmadigin: diisiinen karisini nasil kaybettigini anlatir. Trombo-
nist Cutler (Colman Domingo) hasta kardesini gérmek icin ¢iktig1 yolda treni kagirmasina neden
olan, istasyondan ¢ok uzaktaki gidebilecegi tek siyah tuvalete giden ve irkeilarin taciz ve saldi-
risina ugrayan pederin hikayesini anlatir. Aralarindan en geng olani, yakin zamanda aramizdan
ayrilan Chadwick Boseman’in oynadigi trompetci Levee karakterinin hikayesi en trajik olandur.
Toprak sahibi olmasi nedeniyle beyaz irk¢1 simgekleri tizerine ¢eken babasinin yoklugunda evleri
basilir ve annesiyle birlikte saldiriya ugrar. Babas: topraklarini satip ayrildiktan sonra geri doniip
karisinin ve cocugunun intikamini alacak ancak yakalanip ling edilecektir. Siyah miizisyenler bod-
rum katinda assolist Ma Rainey’i beklerken ya da kayit sonrasinda sadece sakalasip, ge¢mislerini
paylasmazlar. Ciddi gerilimler de yasanir aralarinda. Geng Levee ve deneyimli Toledo ve Cutler
arasinda yasanan gerilim her an yerini dalgaya da birakabilir, siddete de. Gidip gelen, dengesiz,
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cikissiz ve kapali bir alan olarak ¢arpisan deneyimler, hapsolunan mekan ve temsil ettikleri teatral

de olsa canli bir atmosfer olusmasin: saglar. Levee ve Cutler arasinda siddete varacak gerilimi tan-
rinin varligi konusu olusturur. Levee, kendisi ve ailesinin yasadiklarina, siyahlarin yasadiklarina
kayitsiz kalan tanrinin varhigini sorgular. Levee yetenekli, hirsli ve geng bir miizisyen olarak bu
ayrimci-irkei-kapitalist diinyada yalniz, kendi bagina parlayacagini diisiiniir. Oysa agilmayan kapi-
y1 zorlayip ¢iktiginda oldugu gibi duvara toslamak disinda ¢ok da segenegi yoktur. Ma Raineyden
ayrildig1 anda sarkilari, uyarlamalari 5 paralik olmustur. Miizik stiidyosu sahibi sarki bagina 5 do-
lar 6demeyi 6nerir en fazla. Sahip oldugu tek sey olan miizigini de kaybedince Levee’in 6fkesi yeni
aldig1 pabucuna basan siyah arkadasina, Toledo’ya yonelir ve giicii ona yeter sadece.

Ma Rainey’in siyah kig1 da kendisi de her anlamda gorkemlidir. Gérkemli, pariltils, renkli giy-
siler giyer, renkli bir makyaji vardir. Yeteneginin farkindadir. Ezilmisligin ve siyah olmanin ne de-
mek oldugunu bilir, ¢cadirlardan geldigi miizik stiidyolarinda kapitalist miizik endiistrisinin ondan
kazanacagini da, giiciinii nerede kullanacagini da bilir. Kiistahlig1 da giizeldir, boyun egmezligi ve
sarkilar1 da. Bisekstelligini gizlemez, rekabeti sevmez, Ma Rainey Blues, Blues da Ma Raineydir.
Oyuncu Viola Davis de etkileyici bir Ma Rainey olabilmistir.

Bu film, Ma Rainey, August Wilson ve hayatin1 kaybeden oyuncu Chadwick Boseman itha-
fen yapilmus bir film gibidir. Ucii de geride kalanlarca sahiplenilir ve onurlandirilir.

August Wilson, siyah tiyatronun sairi, annesinin soyadini tasimayi tercih eden, oyunlardaki
gliclii kadinlar1 annesinden ilham alarak yazdigini syleyen, 4B; Blues, Borges, Baraka (Amiri Ba-
raka) ve Bearden (Romare Bearden)’ a sonrasinda Baldwin ve Bullinsi ekleyen, August Williams
Black Art Movementin mirasini siirdiiren, 1968'de memleketi Pittsburghda Black Horizon Theat-
re'in kurucularindandir. Bu tiyatro kiiltiirel bir merkez olarak siyah yaraticiligin, siyah sanat¢ilarin
bir araya geldigi bir noktaya doéniisiir. Ma Rainey’s Black Bottom’in da oldugu 10 oyunluk ve 10
yullik periyotlarla 20. Yiizyil siyah tarihini, deneyimini anlatan seriye 1980’li yillarda, 1970’li yillar1
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anlattig1 Jitney (1982) ile baslar, ardindan 1920’leri anlattig1 Ma Rainey’s Black Bottom (1984) ve
1950’leri anlattig1, sinemaya da uyarlanan Fences (1985) ile devam eder. Cok bilinen bu oyunlarin-

dan bagka The Piano Lesson, Joe Turner’s Come and Gone, King Hedley I, Seven Guitars oyunlar1
da vardir. Fences (Citler) oyunu sinemaya uyarlanmak istendiginde Wilson oyununu bir siyah yo-
netmenin filme ¢ekmesini ister. Ne yazik ki yazar yasarken bu gerceklesmez. Ancak 2016'da Den-
zel Washington’la bu miimkiin olur. Denzel Washington'un yonettigi ve Viola Davis ile oynadig1
film gengliginde siyahlar lige alinmadig: i¢in ¢ok sevdigi beyzboldan ayr1 diisen ve ¢op toplayicist
olarak hayatini kazanan Troy Maxson’'un hikayesi, 1950’li yillarin Amerika’sindan, mahallesinden
ve bir siyahin haleti ruhiyesinden gercekgi ve derinlikle gecer. Amerika’y1 anlatir August Wilson,
Ma Rainey ve Troy Maxson hikayeleriyle... George C. Wolfe'un yonetmenligini yaptig1 Ma Rainey’s
Black Bottom filminin yapimcilarindan biri yine Denzel Washingtondur. Oyle gdriiniiyor ki siyah
sanatgilar bu uyarlamalara devam edecek; Black Arts Movement’a, Bluesa ve August Wilson’a sa-
hip ¢ikmaya devam edecekler.

=

7 \ DA :ﬂi Ma Rainey: Blues’un Annesi (Ma Rainey’s Black Bottom)
,._\_:. AH.E-Y) = Yén.: George C. Wolfe
™, Sen.: Ruben Santiago-Hudson, August Wilson (oyun)
7 Gorlntl Yon.: Tobias A. Schliessler
Kurgu: Andrew Mondshein
Oyuncular: Viola Davis, Chadwick Boseman, Glynn Turman , Colman
Domingo
ABD / 94 dk. / 2020
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Fernando Ezequiel 'Pino’ Solanas’in Ardindan

GUNEY'E YOLCULUK



Fernando Solanas ile Soylesi:
Yeni Kolonizasyon, Sinema ve
Zehirli Koylere Yolculuk

Seray Geng¢

“Latin Amerikadaki yerli halklar toprak ananin en bas koruyucularidir?

1968’le ve Kizgin Firinlar: Saati filmiyle amlan Arjantinli, Giineyli yonetmen Fernando Sola-
nas 2018de de militan bir sinemaya devam ediyor. 2000’li yillar boyunca durmaksizin, Arjantinde
ama aslinda diinyanin pek ¢ok yerinde goriilen, yasanan dolayisiyla insanligin miisterek alanlarinin,
birikiminin, geleceginin talan edilmesine dair belgeseller yapiyor. Viaje a Los Pueblos Fumigados (Ze-
hirli Kéylere Yolculuk, A Journey to the Fumigated Towns, 2018) filmi de bu belgesellerden biri. Ilk
gosterimini Berlinde yapti, sonrasinda Istanbul Film Festivalinde de gosterildi. Pek ok insanin kendi
hayatlarima, hayatlarimiza dair yapilnus boyle bir belgesele ulasmas: ne yazik ki zor. Belgesel sinema-
cilarin her biri bir pazara doniisen festivallerde yer almas: da giderek zorlasiyor.

Bu soylesinin girizgahi boyle bashyordu ancak zaman ve hayat bizi giincellemek durumunda
birakti. Fernando Ezequiel Solanas: nami-diger Pino’yu 6 Kasim 2020de, hayatlarimiz: etkisi altina
alan koronaviriis nedeniyle kaybettik. Solanas iilkesinden siirgiinde iken yasadigi sehir Parise, bu kez
itlkesinin UNESCO el¢isi olarak gitmis ve orada hastalaminca bir hastanede tedavisine baslamugti.
Ve yine ilging bir tesadiiftiir ki; Solanasa Paris’te son veda, son toren; stirgiin arkadag, ¢ok sevdigi
Yilmaz Giiney’in de oldugu Pere Lachaise Mezarligi'nda yapiliyor ve kiilleri Buenos Airese ugurlani-
yordu. Ona son yolculugunda Yolculuk filminde de ona eslik eden hayat arkadas: Brezilyal oyuncu
Angela Correa eslik ediyordu.

Sur (Giiney, 1983), Tangolar (1985), Yolculuk (El Viaje, 1992), Bulutlar (La Nube, 1998) filmle-
riyle cok daha farkl bir seyirciyi de kendisine ceken, tanimirhigi artan Fernando Solanasin sinemasi
ister belgesel, ister kurmaca ¢ok sevdigi Giiney’in topraklarina, tarihine, gegmisine hem bir sahip ¢ikis
hem de bir karsi ¢ikistir. Sahip ¢iktiklari; Latin Amerika dayanismast, isyana doniisen Astor Piazzola
miizigi ve bir direnis kusagidir 6rnegin. Karsi ¢iktiklar: ise eski ya da yeni tarihsel siireklilik gosteren
bagimli, baskici ve somiirgeci politikalardwr. Latin Amerika tepetaklaktir, Galeanonun dedigi gibi,
Solanas da boyle goriir filmlerinde, Yolculuk filmi buna giizel bir ornektir icerigi ve anlatim bicimiyle.
Latin Amerikali bir baska aydin Eduardo Galeano gibi o da “insan onurunun, erdemliligin, adalet
duygusunun ve toplumsal bellegin yagma, talan, ¢ikar iliskileri ve emperyal politikalarla alasag: edil-
digi giiniimiiziin tepetaklak diinyasinda ayakta durmamiz igin kilavuzluk etmeyi siirdiiriir™ ve bu
kilavuzlugu daha ¢ok sinemada yapar.

Solanas yukarida ozellikle belgesele dair andiimiz paylasim ve dagitim zorluklarina ragmen
filmlerini, bir biling diizeyi ve bir misyonla siirdiirdii hep. Resmi tarihin, ana-akim medyann sanstir-
ledigi, yok saydigi, gormezden geldigi ve hakkinda “inamilmug/inandirilms” bir kamusal fikir olustur-
dugu yasanmgshklara, tarihe, hikayelere ve insanlara dair farkh bir soz soyledi, farkl bir bakis agisi
sundu. Son anina kadar film yapmaya ve iilkesinin hal ve ahvaline dair diisiindiiklerini, elestirilerini
paylasti. Ve bizi yamiltti her zamanki gibi... Biz Zehirli Koylere Yolculuk son filmi diye diisiiniirken
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“zehirlenen denizler” iizerine de sanat¢i dostlariyla yaptigi bir belgeseli tamamlamak iizere oldugunu
ogrendik.**

Filmleri araciligiyla ok eskiden beri yakindan tamdigimzi diisiindiigiimiiz, 68 kusagimn bu
devrimci sinemacis, Ugiincii Sinema Manifestosunun yazari ve Grupo Cine Liberacion'un kurucu-
su (Octavio Getino ile beraber), yeraltinda ya da mecliste sinemadan da politik miicadeleden de
asla vazge¢meyen, iilkesinin yakin tarihine belgeselleriyle yakindan taniklik eden Fernando Ezequiel
‘Pino’ Solanas su 6liimlii diinyada heybetli bedeni ve sesiyle dogrudan tanimak dogrusu ¢ok heyecan
verici bir deneyimdi. Simdi diisiiniiyorum da, soylesiye giderken ona séylemeyi diisiindiigiim seyi;
2007de basilan Ugiincii Sinema ve Uciincii Diinya Sinemas: kitabindaki (Der: Zeynep Cetin Erus
ve Esra Biryildiz) Solanas sinemasi yazisini ve o donem kendisine ulasmaya ¢alistigimi soyledim mi
pek emin degilim... Hos, zamani iyi kullanmak adina Kizgin Firinlarin Saati ve 68’in yildoniimii
sorusunu sormayi tercih etmis de olabilirim.

Yasami ve filmleriyle kendisi de bir manifesto olan Fernando Solanasi bu saywmizda yer alan
an, soylesi ve yazilarimizla bir kez daha aniyor ve saygiyla selamliyoruz.

*Orijinal adi ile “Patas Arriba La Escuela Del Mundo Al Revés”, “Tepetaklak - Tersine Diinya
Okulu”, Sel Yaymcilik, Cev. Biilent Kale

**Luciano Monteagudo, “Fernando “Pino” Solanas, un grande del cine argentino”, www.pagi-
nal2.com.ar

Filminize iliskin sorulara gecmeden once sunu sormak isteriz. 68’in 50. yihnda son yaptiginiz
belgeseli Zehirli Koylere Yolculuk'u izledik. Siz 68 doneminin sembol filmlerinden biri olan Kizgin
Firmlarin Saatini yapmistiniz. Sadece film degil, Octavio Getino ile beraber yazdiginiz “Ugiincii Si-
nemaya Dogru” manifestosu da ¢ok énemli. Simdi de belgesel cekiyorsunuz. Iki donemi karsilastirir
misimiz? Bu belgesel de teorik ve pratik olarak Ugiincii Sinema’nin bir parcast mi sizce?

Bu filmleri dénemin 6zelliklerini dikkate almadan degerlendiremezsiniz. 68 tarihsel bir do-
niim noktastydi, toplumun kaynadigi. $imdi Arjantinde boyle bir hareketlilik yok. O dénemde
diktatorliik vards, 1500 siyasi mahkum vards, sansiir vardz... Simdi tam olarak 6yle bir sorun yasa-
digimiz1 séyleyemeyiz, istediginiz filmi yapabilirsiniz. Bir geyler anlatabilmek ¢ok zordu. Insanlar
saatlerce yol tepiyordu filmi gorebilmek icin. $imdi oturup internetten izleyebiliyorsunuz. $imdiki
sorun ise filmi yapmak i¢in para bulmak ve filmi gosterecek salon bulmak. Ciinkii bunlar artik
birkag biiyiik sirketin kontroliinde. Belgeseller ¢ogu zaman internetten izleniyor ya da secildiyse
festivallerde goriilebiliyor. Ayrica simdi seyircinin ilgisini cekmek icin yapim, ses, kalite tizerinde
daha ¢ok ¢aligmaniz gerekiyor. Sanatsal bir iiriin olmasi gerekiyor.

Belgeselde niye bu dili tercih ettim diye soruluyor. Olmek iizere olan insanlar gdsteriyorum.
Sozler degil ama goriintiiler kalir hafizalarda. Belgeselde goriintii gergegin kanitidir.

Insanlarin gérmek istemedigi ama var oldugunu bildigimiz, unutmaya galistigimiz seyleri ele
aliyor filmler. Filmler, yapilan yazili arastirmalara katki saglamiyor, daha ziyade o aragtirmalara
kameranin bakis agisiyla bir katki sunuyor, géziimiizle sahitlik etmemizi sagliyor.

Siz belgesellerinizin TV de degil, sinemada gosterilmesini istiyorsunuz.

Biiyiik resim sanatcilarini ayirt eden 6zellikler nedir? Sinema ile TV arasindaki ayrim da bu-
rada yatiyor. TV bilgilendiricidir. Olayin taraflar1 gelir ne oldugunu anlatir, olay hakkinda bilgi-
lendirir. Sinema ise daha ifadeseldir, siirseldir. Goriintiide digerlerinin gérmedigi baz1 ayrintilari
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yakalamaya calisiriz, iyi sanatcilar insanlari
daha ¢ok etkiler. Muzikte herkes farkli du-
yar mesela. Yakalanan goriintiilerdeki siir
de dramatik olmaldir. Siirsel gorintiiler
zaman ig¢inde kalicidir ve farkli duygula-
nimlara yol agar, insanlarin {izerine diisiin-
mesini saglar.

Filmdeki karakterlerden biri Arjantin’in
topraga dayali gelismeyi terk ettigi icin bu
hale geldigini soyliiyor. Arjantinde toprak
uluslararasi sirketlere nasil terk edildi?

Bu film 100 dakikadan kisa, bu konuy-
la ilgili 3-4 film daha yaptim, bundan daha
uzundu. Ornegin Arjantindeki demiryolu
sistemini anlattim. Bu film 130 dakikayd.
Arjantin'in kolonizasyonunda solu etkisi
altina alan liberal fikirlerin, akademik 6z-
girlugiin, “bilimselligin” 6nemli bir pay1
var. Anglosakson, Avrupa modeliyle geliyor
ve Arjantinde tiniversiteler ¢cok uzun zaman
once kolonilestiriliyor. Eger bir biliminsani
iseniz ve basariniz yazdiginiz makalelerle
olgiilityorsa bu kiiltiirel metropolden kaga-
miyorsunuz. Bu durum Arjantin solunu de-
rinden etkilemistir. 50 y1l 6nce transcenik
(DNAnin bagka bir canliya nakledilmesi)
devrim yasadik. Bugiin kiilleri iki tarafa da
yagiyor.

Sizce Arjantindeki muhalif cevreci hare-
ketler ne kadar etkin ve engelleyici olabiliyor
mu bu doniistime?

Aslinda ¢ok giiglii bir muhalefet var.
Latin Amerikanin en biiyiik fabrikasini ku-
racak olan Monsanto'ya kars1 ti¢ yil miica-
dele edildi ve sonunda basarya ulasildi. Biz
de bunu gosterdik. Bu protestolar iilkenin
¢ok uzak bolgelerindeydi. Yine de sesleri-
ni duyurdular. Ayni zamanda agik alanda
madencilik ve kimyasallarin kullaniminin
yasaklanmasi konusunda da sekiz bolgede
basariya ulagildi.

Tabi simdi miicadelede ikinci satha
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basliyor. Bu kazanimlara karsi kararlar aldirip tekrardan agik alanda madencilik ve kimyasallarin
kullanimi i¢in izinler aliniyor.

Filmde bir yandan yasam alanlar: tahrip olan yerli halki goriiyoruz. Bir yandan da ekolojik
tarima yer vermissiniz. Yerli halkla ekolojik tarum arasinda gercekte bir baglanti var m, yoksa bunlar
farkl diinyalar mi?

Latin Amerikadaki yerli halklar toprak ananin en bas koruyucularidir. Ormani koruyan on-
lardir, ¢iinkii ormanda yagayan, onun meyvelerini yiyenler onlardir. Film ormansizlastirma ile
baghyor ¢iinkii ormansizlagtirma bolgeyi kesin bir felakete siiriiklityor. Ormanlar katledilip ma-
denler ve tarim arazileri i¢in alan agiliyor. Agilan bolgelerde genetigi degistirilmis tiriinler yetisti-
riliyor. Bu kontrolsiiz bir sekilde artiyor. Sebep oldugu iklim degisikligi yiiziinden asir1 ve dengesiz
yagislar oluyor. Artik ormanin korumasi olmadig1 i¢in bu yagislar sellere ve su baskinlarina neden
oluyor.

Topragin biiyiik gogunlugunun 10-20 doniim arazisi olan kiigiik ve orta dlgekli ¢iftgilerde ol-
dugunu eklemeliyim. 150 bin kiigiik ¢ift¢i, yerli halklardan, dogal ve geleneksel yontemlerle iiriin
elde etmeye caligtyor.

Belgeselde genetigi degistirilmis tohumlardan ve endiistriyel tarimsal iiretimden bahsediyorsu-
nuz. Bu tohumlarin tehlikelerine dair ne soylersiniz?

Insanoglu tarim toplumuna gegtiginden bu yana tohum igin endiselenmedi. Ciinkii o yilin
hasadindan en iyi tohumlari sonraki yil i¢in ayirdi. Giiniimiizde bu durum degisti, bu yeni tohum-
larla daha ¢ok verimlilik, daha ¢ok hasat amaglaniyor. Artik ¢ift¢i tohumun sahibi degil. Koloni-
zasyonun baglangicina benziyor. Beyaz adam geliyor artik senin sahibin benim, benim kélemsin
diyor; simdi de bu bitkinin sahibi benim diyor. Diinyanin her yerinde bdyle deniyor ama Latin
Amerikada farkli bu yeni kolonizasyonun magdurlar: biziz. Buna kars1 uyanmal, birlesmeli ve
miicadele etmeliyiz.

Arjantinde tarvmin degistigini diisiiniiyor musunuz? Ozellikle yeni bin yilda tarimsal iiretim
stiregleri degisiyor mu?

Siyaset ve ekonomide degisimler oldu. $Simdi de tarim onlari takip ediyor. Daha fazla tiretmez-
sek ag kaliriz demek tam bir yalan. Arjantin, bugiinlerde 400 milyonu besleyecek kadar iiretiyor.
Sadece 40 milyonluk bir tilkeyiz. Dagitimda sorunlar var, bu uluslararasi bir diizenek.

Ciftciler artik topragin, tohumun sahibi degil. Biiyiik sirketler bu alana yatirim yapiyor. Ciftci
toprag: kiralamak zorunda kaliyor, parast da olmadig1 i¢in bankalarin kiskacina diistiyor. Evini,
barkini kaybediyor. Daha ¢ok iiretin deniyor, biitiin bu iiretim Avrupaya, Amerika’ya ihrag edili-
yor. Fakat tilkede aglik sorunu var. 1,5 milyon insan yeterli beslenemiyor.

Tarimun artik bittigi, yeterli iiretim icin tarim sanayisi dontistimiine ihtiya¢ duyuldugu yalanin-
dan kim sorumlu?

Arjantinde ciddi ve raporlar1 ciddiye alman bir aragtirma enstitiisit var. Orada yapilan bir
aragtirmaya gore artik aragtirmalar bilime degil pazara hitap etmek tizere yapiliyor. Yani sermaye
ne sonug¢ almak istiyorsa o yonde bir rapor yazdirryor.

Bu durum hepimizi etkiliyor ama filminizde gordiigiimiiz kadariyla en ¢cok da yerli halk etkileni-
yor. Oliimlii vakalar var, iilkede giiclii bir muhalefet oldugunu séylemistiniz bunun éniine gegilemiyor
mu?
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Bugiin internet var, 30-40 yil 6ncesine gore enformasyona ¢ok daha hizli ulasabiliyoruz. Fakat
insanlarin ¢ogunlugu sistemin elinde olan TV’lerden takip ediyor diinyay1. Onlar nasil gostermek

isterse Gyle goriiyorlar. Brezilyada insanlarin yiizde 70’i Globo'yu (Brezilya ve Latin Amerikanin
en biiylik TV ag1 y.n.) veya kilisenin kanalini izliyor.

Biitiin bunlarin temelinde yolsuzluk yatiyor.

Gida pazariin tamamu biiyiik bir yalan, biiyiik yolsuzluk.

Arjantindeki miicadeleye ya da genel olarak bu insan hayatina ragmen yapilan kapitalist iireti-
me karsi nasil bir katkida bulunabilir insanlar?

Uluslararast anlagmalarla da tiretimi yasak olan DDT gibi zehirlerin tiretilmemesi gerekiyor.
Gegen ¢amurda oynayan bir ¢ocuk ¢amurdan kendisine gegen tarim ilaci yiiziinden karacigeri
hastaland1 ve 6ldii. Bu ilaglarin {iretim noktasinda denetlenmesi ve yasaklanmasi gerekiyor. Bir
kere iiretildikten sonra satiginin denetlenmesi ¢ok daha zor oluyor. Ormanlari talan ederek tire-
tim yapan Monsanto gibi sirketlerin iirtinlerini titketmemek, bu ¢evre katliamina destek olmamak
gerekiyor.

Filminizi Papa Francise adamigsiniz? Onun bu konu hakkindaki deklarasyonu ile ilgili ne dii-
siiniiyorsunuz?

Zamanimizin en 6nemli kiiltiirel belgelerinden biri oldugunu diisiiniiyorum. Pek ¢ok arkada-
sim ateist, bu belgeleri okumaz. Bu sadece Katolik dokiimani ama insanliga sesleniyor. Benim ai-
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lem Katolik degil. 300 sayfadan fazla bir dokiiman, yolsuzluga, global kapitalizme bayrak agmuis. En
biiyiik terorist bankalar diyor. Papa dinler arasinda kopriiler kuruyor. Diinyamiz kiiresel 1sisnmaya
bagli olarak biiyiik tehlike altinda, diger biiyiik tehlike de niikleer savastir. Insanlar niikleer savas
olmayacagini diistiniiyor fakat bu konudan ne kadar az bilgi sahibi olduklarini gosteriyor. Tehli-
keli bu. Simdi yeni niikleer silahlar tizerinde ¢aligiliyor, o biiyiik askeri biitcelerle. 15 bin niikleer
bomba var ABD ve Rusyada. Digerlerinde 8 bin civari. Israilde var mesela ama sesini gtkarmyor.
Hatalar olabilir, gegmiste oldu, binler 6liir, milyonlar etkilenir. $imdi bir de Trump ¢ikt1 bagimiza.

Son olarak; giiniimiiz Arjantin sinemasina iliskin ne diisiindiigiiniizii de sormak isteriz.

Bu konuda konusacak birisi degilim ¢iinkii sinemay: bu kadar yakindan takip edemiyorum.
Arjantin degil sadece genel olarak da film izlemiyorum. 150-160 film yapiliyor yilda. Simdilerde
herkes diktatorlitkten bahsediyor. Ciinkii ge¢miste kalds, giincel sorunlara pek deginilmiyor. Bel-
geselin tgte ikisi sosyal mesaj vermek igin yapiliyor. Arjantinde binden fazla yénetmen var, her
hafta 1-2 tanesi olityor! Cok fazla var yani.

Peki sizin belgesel sinemaya doniisiintiz nasil oldu?

Yapimcim kurgu filmler i¢in para bulmakta giiclitk ¢ekiyordu. 1998'de Bulut ile son kurgu
filmimi ¢ektim, yapimeciligini da kendim iistlenmek zorunda kaldim, sonunda kalp krizi gegirdim.
Ekipten 5-6 tanesi filmle ilgiliydi, digerleri iglerini yapiyordu. Sonunda herkesle kavga eder hale
geldim. Belgesel de ¢ok ¢aba gerektiriyor ama dort kisiydik ve her isi yaptik.

Geng nesilde sizin kusagimizdaki devrimci ruh eksikligi sizce bir sorun mu?

Evet ve hayir. Bu kitlesel medyanin kolonizasyon giiciidiir. En azindan benim tilkemde. Fikir-
ler ve diller tektiplestiriliyor. Diyalektler ortadan yok oldu. Kiiltiirel ve biyo gesitlilik ortadan kalktu.
Kendi gortintiimiizii kaybettik. Hollywood sagolsun diinya tarihini yeniden yazdilar. Amerika’y1
tarihin merkezine koydular. Amerikan aktorleri her zaman iyi adam oldu, kahraman oldu. Afri-
kall;, Latin Amerikal, renkli yabanci her zaman olagan siipheli oldu. Irak’tan yerli halktan hangi
gorlintityii hatirliyorsunuz? Biz kendi goriintiimiizii yaratmak zorundayiz, kendimizi savunmanin
en iyi yolu budur.

Kiigiik kiigiik pek ¢cok noktada miicadeleler veriliyor. Fakat medya, finansal sistem, kapitalist
diizen Oylesine giiglii ve belirleyici ki... Bu miicadelelerin basariya ulasmasi igin neler yapmak lazim?

Bu sorunun yanitin1 vermek olduk¢a uzun siirer aslinda. Ben, 30 yildir Arjantindeki iktidara
kars1 miicadele edebilecek bir muhalefet kurmaya adadim kendimi. Kariyerimi demokrasi ve he-
sap verebilirlik tizerine kurulu yeni politik bir alternatif olusturabilmek i¢in kullandim. Gelinen
noktada bir kere daha kaybettik. Ciinkii birlesmis bir muhalefet kuramadik. Kopuk kopuk mu-
halefet odaklar1 var. Insanlar bir kere daha gordii ki mevcut hiikiimet ve énceki hiikiimet aslinda
sermayenin ¢ikarini koruyor, halka vadettiklerini yerine getirmiyor. Tekrar insanlari birlestirecek,
demokratik alternatif olusturabilecek bir ortam olustugunu goérityorum.

Iklim degisikliginin nedeni %75 kuzey iilkeleri iken havay1 temizleyen ormanlara Latin Ame-
rika tilkeleri sahip. Tabi bu katkilarindan dolay1 hi¢bir destek alamadiklari gibi iklim degisikligin-
den en ¢ok etkilenen iilkelerin baginda geliyorlar. Bu durumu da degistirmek lazim.
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Turkiye'den Notlarla Bir Fernando Solanas
Belgeseli: Zehirli Kéylere Yolculuk

Seray Geng¢

Solanasin ansina...
“Simdi firinlar: saatidir, sadece 151k goriiliir” Jose Marti

“Kus oliir, sen ugusu hatirla.” Furug Ferruhzad

I. Tiirkiyeden Notlar

Bu tilkede garip seyler oluyor esigini geceli ok oldu sanirim. OHAL bitsin ya da bitmesin,
adina ne derlerse ne desinler, artitk OHAL bu hal yani olagan halimiz olmus iken... Fernando
Solanas’in son belgeseli Zehirli Kéylere Yolculuk'u (Viaje a los Pueblos Fumigados, 2018) izlerken
benim de aklima bu zehrin Tiirkiyede izini siiren insanlar ve yasadiklar1 geliyor 6ncelikle.

Oliimlerin diinya ortalamasinin {istiinde oldugu Antalya, Ergene ve Dilovasrnda Saglik Ba-
kanlig1 tarafindan 2011-2016 yillar1 arasinda yapilan genis ¢apli bir arastirmanin sonuglarinin ka-
muoyuna agiklanmadigini 6grendik 6nce. Sonra KHK ile Akdeniz Universitesindeki gorevinden
ihrag¢ edilen Biilent $1k hakkinda, devletin gizledigi Tiirkiye'yi kanser eden iiriinleri, gazetedeki
yazi dizisiyle bizimle paylastig1 icin bir sorusturma agildigini 6grendik. Sonuglar1 agisindan mil-
yonlarca insani ilgilendiren bir halk sagligi meselesi, halkla paylagildig: i¢in mesele oluyordu bu
tilkede.

2011-2016 yillar1 arasinda yapilan aragtirma, bakanliga bagh Tiirkiye Halk Sagligi Kurumu
tarafindan, kanser vakalarinin yogun oldugu bolgelerde kanserojen-kimyasal kirliliginin de yogun
olup olmadigini ve gevre kirliliginin insan saglig: tizerine etkilerini incelemeyi, arastirmay1 amag-
liyor. Sanayi kirliliginin, zehirli atiklarin yasandig1 Ergene Havzasi ve Kocaeli bolgesinin yani sira
bir kargilastirma amaciyla sanayinin olmadig1 Antalya da yer aliyor bu ¢alismada. Diinya Saglik
Orgiitii verilerine gore Tiirkiyede her sekiz éliimden birinin nedeni kanser. Kocaeli Dilovasrnda
ise her ¢ 6liimden birinin nedeni kanser. Hal boyle iken Saglik Bakanlig1 arastirma sonuglarini
yaymlamaz, 6nlem almaz, kamu kurumlarini, yerel yonetimleri vs. uyarmaz iken bu konuda vic-
danli ve onurlu isler yapan bilim insanlart ise cezalandirilmaya baslandi.

Onur Hamzaoglu'nu hatirlayin. Onur Hoca, Kocaeli Universitesi Tip Fakiiltesi Halk Sagli-
g1 Anabilim Dalrndayken Dilovada yaptig1 “Kocaeli'nin Dilovasi ve Kandira Ilelerinde Yasayan
Gebelerden Dogan Bebeklerde Agir Metal Maruziyeti ile Bilyiime ve Gelisme Durumu” isimli
aragtirmada elde ettigi verileri halkla paylagsmaktan ¢ekinmedi. Ardindan da sorusturma {izerine
sorusturmaya ugradi. Kocaeli Universitesi Rektorliigii tarafindan, Kocaeli Belediyesi tarafindan...

Bununla da kalmadi. Baris icin akademisyenlerden biri oldugu i¢in okulundan ihrag edilen
Onur Hoca barigt savunan bir basin agiklamasi gerekge gosterilerek gozaltina alindi, tutuklandi.
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Ozgiirliigiinden yoksun birakilmasindan aylar sonra mahkeme yiiziinii gérdii. Bunlar 2018'de ya-

sand1, 2021% gelindiginde mahkemeye ¢ikmak igin yillarca bekleyen aydinlar oldu. Onur Hoca
cezaevinden ¢iktiginda da bir bilim insan1 olarak biraktig1 yerden devam etme cesaretini, kararli-
ligin1 gosterdi.

Tiirkiyede ve diinyada hiz kesmeden devam eden, oncelikli kér1 diigiinen saldirgan politikalar
kentten kira elimizdekini silip siipiiriiyor, insanligimizi da...

Gegtigimiz yillarda Documentarist ve Hangi Insan Haklar1 Film Festivali kapsaminda yaptigi-
miz forumlar ve gosterdigimiz filmlerle yeryiiziine sahip ¢ikmak, su, gida ve temiz hava hakkimizi
savunmak i¢in bulugtuk, bulusmaya devam ediyoruz. Forumlardan birine davet etmek i¢in aradi-
gimiz Onur Hoca o dénem Kocaeli Dayanisma Akademisi, Caglayan Adliyesi ve Ankara arasinda
kosturuyordu. Bu kosturma sirasinda bile bizimle hafizasi, eylemi, sdylemi giiglii, ilham veren in-
sanlari, kolektifleri tanigtird1. Bu katki bile bizim i¢in degerliydi.

II. Viaje a los Pueblos Fumigados: Zehirli Kéylere Yolculuk

Doganin, insanin zehirlenmesine karsi koyan; suyu, tohumu, toprag: savunan insanlar, ka-
pitalist kentlesme, rantlasma politikalarina direnenler, kentin miisterek alanlarina sahip ¢ikanlar
pek ¢ok saldirtya ragmen vazge¢miyor. Sadece Tiirkiyede degil, diinyanin dort bir yaninda da bu
boyle aslinda.

Yonetmen Fernando Solanas 68 Arjantin'inden, 1970’lerin Grupo Cine Liberacion sinemaci-
larindan geliyor. Octavio Gettino ile beraber “Uciincii Sinemaya Dogru” manifestosunun yazari ve
Kizgin Firinlarin Saati (La Hora de Los Hornos, 1968) filminin yonetmeni. Solanas’in son belgeseli
Zehirli Koylere Yolculuk, yasam alanlarindan kovulan yoksul yerli halklarin basina gelenlerinden
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baglayarak bir zehirlenme siirecinin, bir insan ve doga talaninin nasil isledigini anlatirken buna

kars: koyanlari, alternatif bir arayis igine girenleri de yine militan ve yine iceriden bir gozle takip
ediyor.

Fernando Solanas1 anlatmaya Kizgin Firinlarin Saatinden baglamak oldukga klasik belki ama
bir o kadar da tutarli ¢iinkii Solanas 2000’li yillardan itibaren yeniden militan bir belgesel sinema-
ya doniis yapti. Siirgiin donemi ve sonrasinda yaptig1 kurmaca filmlerinde tepe taklak Arjantin’i
ve tarihini 6nce siirsel sonra hem siirsel hem de gergek iistii bir tonda anlattig1 hikayelerden sonra
yeniden elinde kamerasiyla sahalara indi ve Yagma Anilar1 (Memoria del Saqueo, 2004) filmin-
de dedigi gibi “giindelik sessiz siddeti” ve goriiniir ezici siddeti anlatmaya basladi. 2001 yilinda
Arjantin’in yasadig1 buyiik mali ¢6kiis ve halk ayaklanmalarinin ardindan ¢ektigi Yagma Anilar
belgeseli 1983’te Arjantindeki askeri diktatorligiin diigmesiyle baglayip neo-liberal politikalarla
yagmalanan giiniimiiz Arjantin’ine varan kolektif bir hafiza olusturuyordu. Hi¢ Kimselerin Onuru
(La Dignidad de los Nadies, 2005) belgeselinde yagmalanan iilkede direnen, kapitalizmin hice
saydig1 onurlu insanlarin hikayeleri vardi. Onlar ki 1999-2002 yillar1 arasinda yasanan agir krizde
saglam bir dayanigmanin agin1 6rityorlar, agik mutfaklar kurup birbirlerini besliyorlar, kapanmis
fabrikalar1 bu kez ¢alisanin yararina yeniden ¢alistirmaya girisiyorlardi. Her biri insanlig1 ve umu-
du yasatan, yoksulluk, issizlik ve acliga kars: bir toplumsal direnigin tanikliklari, dykiileriydi. Bu-
radan devamla farkli bir Arjantine katkida bulunacak kisi ve kuruluglar: ele alarak bir potansiyele
isaret eden Uykudaki Arjantin (Argentina Latente, 2007) ile Solanas'n Yagma Anilar1 Belgesel
ticlemesini tamamladig1 diisiiniiliyordu ki devami geldi. Solanas tilkesindeki yagma anilarinin
kaydini Arjantin demiryollarinin 1857'den bugtine bir ulagim krizi olarak ulagan hali piir melalini,
demiryolu ozellestirmelerinin sonuglari ile beraber kamusalin terkedilisiyle kapanan istasyonlara
ve sonrasi terkedilen kasabalara uzanarak anlatan Gelecek Istasyon’la (La Proxima Estacion, 2008)
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ve yeralti1 kaynaklarinin yagmalanmasi ve ortaya ¢ikan kirliligi yine tanikliklara, direnisgilere sz
hakki vererek anlattig1 Baskaldiran Toprak 1: Kirli Altin (La Tierra Sublevada 1: Oro Impuro, 2009)
ve Bolivya yakinlarindaki petrol kuyularindan ¢evreci protestolara varan Arjantin petroliiniin 6zel
sirketlere satilmasina dair Bagkaldiran Toprak 2: Kara Altindan (La Tierra Sublevada 2: Oro Negro,
2011) olusan iki bolimlitk Bagkaldiran Toprak belgeseliyle tutmaya devam etti.

Onun tilkesindeki olup biteni arastiran, elestiren kendi sesiyle ve goriintiisityle anlatici oldu-
gu, elinde kimi zaman kamerasi1 kimi zaman kalemi notlar alirken, TV goriintiilerinde siyasetgi-
lerin biiyiik gururla agilisini ya da duyurusunu yaptigi projelerde, satiglarda izlerken gordiigiimiiz
nami diger Pino yasinin getirdigi birikim, endaminin getirdigi etkileyicilikle tilkeyi bir ugtan diger
uca dolagarak hem bir yagmay1 hem de yagmanin getirdigi haksizliklar: ve hak arayislarini israrla
stirdiiren, ayn1 cepheden oldugu direnis insanlarini bitkmadan usanmadan anlatiyordu.

Bagkaldiran Toprak belgesellerini yine iilkesindeki enerji politikalarin elestirisini yaptig1 La
Guerra del fracking (The Fracking War, 2013) belgeseli izledi. Ardindan El Legado (Legacy, 2016)
ile Peron hakkinda farkl bir belgesel yapan Solanas, Zehirli Koylere Yolculuk ile yeniden gevreye,
insana verilen tahribatin ve direnigin kaydini tutmaya devam etti.

Zehirli Koylere Yolculuk'ta bir kapitalist yikim tiim taraflariyla takip ediliyor. Kisisel bir anla-
tict olarak mikrofonunu, kamerasini yerlilere, alternatif tarim yapan ciftgilere, zehirlenen koyler-
deki okullara, goniillii doktorlara, zehirli tarlalarin hasadina ve kendisine yoneltiyor; konusuyor,
soru soruyor, pesinden gidiyor. Ormanlar1 katlederek endiistriyel tarim arazisi elde etmek igin
yerlileri yasam alanindan eden yikim, zehirli tarim i¢in agilan alanla bagliyor. Belgesel boyunca
havadan ugaklarla ilaglamanin yapildig1 ugsuz bucaksiz genis endiistriyel tarim arazilerini ve ¢ev-
relerinde yasayan insanlari, kdyleri, okullar ziyaret ediyor Solanas. Bu tiir bir tarimsal iiretimin
her adiminin halk saghigina zararli -zararli demek hafif kaliyor aslinda- dliimciil etkilerinin kanser
vakalarina, sakat dogumlara neden oldugunu bir bir gosteriyor. Solanasin yedigi yesil salatadan
sonra yaptirdigi kan testi sonucu, gerceklere cok uzaga gitmeden ulagsmasini sagliyor.

Solanas, ¢okuluslu kapitalist sirketlerin kendilerine alan agmalarindan baslayarak, tarim kim-
yasallariyla yapilan tiretimin yediklerimizle soframiza nasil geldigini anlatirken bu tiretim tarzinin
disina ¢ikmak isteyenlere de yer veriyor. Tabiri caizse belgeselin “bir baska diinya miimkiin” bo-
limii Solanasin Argentina Latenteden beri bagvurdugu, yer verdigi alternatiflerin gercekten bir
alternatif olup olmadig tartisilsa da onun tiim bu umutsuz gidisatin yanina umut koyma ¢abasina
da yorulabilir. Ancak alternatif tiretim de yine bir kapitalist tiiketim pazarinda yerini bulmaya
calistyor. Bu tiir segeneklerin disinda kalan 6rnegin aktivist doktorlarin goniilli bir bicimde sag-
lik taramalari, zehirlenmelerin kaydini tutmalari, bilgiyi kamulastirmalar: Solanas’in uzun siiredir
belgesellerinde yaptig1 cabanin bir umutlu benzerini karsimiza ¢ikarryor.

Bu tilkede oldugu gibi diinyanin her yaninda doganin, insanin zehirlenmesine kars: koyan,
bunun i¢in bedeller 6demek zorunda kalan bilim insanlari, gevreciler, doktorlar, belgesel sine-
macilar var. Bu insanlar bu tilkede ayn1 zamanda baris talebini yiikseltenler. Bu yiizyilda talana
kars1 koyanlarin, savas karsitlarinin hala cezalandiriliyor oldugunu ve topraklarin, insanlarin daha
¢ok kar amaciyla yagmalaniyor oldugunu bilmek hakikatin nerede oldugunu bize tiim agikligiyla
gosteriyor. Belgeseller hakikati, hakikatin pesinden kogan insanlari anlatmaya devam ediyor. Ote
yandan, Solanas ve belgeselleri yasadigimiz {ilkenin yagma anilarini da kayit altina alacak bir bel-
gesel sinemanin ihtiyacini yeniden ve yeniden hissettiriyor.
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Kaynakca:

1) Aysegul Tézoren, “Turkiye’nin Selikoff’u tutuklandi: Onur Hamzaoglu”, Evrensel 2018 htt-
ps://www.evrensel.net/haber/345769/turkiyenin-selikoffu-tutuklandi-onur-hamzaoglu Prof.
Dr. Onur Hamzaoglu’nun uzun hukuki micadelesinde Emel Yuvayapan ve Erkin Baser’le birlikte,
“Dilovasi Olayi”ni “Kapitalizmin Kiskacinda Doga, Toplum ve Bilim” bashg: altinda kitaplastiran
Prof. Dr. Cem Terzi, Hamzaoglu ve Dilovasi olayini bir benzetmeyle acikliyor: “Bunun en tipik
ornegi Dr. Irwing Selikoff’'un basina gelenlerdir. Dr. Selikoff, 1964’te asbest insan sagligina za-
rarlidir dediginde, asbest (insaat, otomobil vb. sektérlerde kullanilan oldirici toz) kullanan ti-
cari sirketler Selikoff ve arastirmasini degersizlestirmek icin genis ¢aplh bir kampanya yuruttdler.
Arastirmasinin yetersiz, eksik hatta hatal oldugu, bilimsel gercekleri yansitmadigi iddia edildi.
Hekim olmadigdi bile dne sirildi. Ama yilmadan miicadelesine devam eden Selikoff’un sayesinde
asbestin kullanimi yasaklandi ve bu sayede binlerce insan kanser olmaktan kurtuldu. Onur Ham-
zaoglu’nun durumu da buna ¢ok benzedigi icin ben ona Turkiye’nin Selikoff’'u diyorum.”

2) Onur Hoca’nin tutuklu oldugu dénemde yazilan ve onu iyi anlatan yazilardan biri de Baris igin
akademisyenlerin sergiledigi , Onur Hamzaoglu’nun da yer aldigi Timsah oyunundan hareketle
yazilmisti. Selcuk Erez, “Onur Hoca ile timsah”, Cumhuriyet, 15/02/2018 http://www.cumhuri-
yet.com.tr/koseyazisi/926862/0nur_Hoca_ile_timsah.html

3) Bulent Sik, “Boyle Zehirleniyoruz”, Cumhuriyet, 16/04/2018 http://www.cumhuriyet.com.
tr/haber/saglik/958617/Turkiye_yi_kanser_eden_urunleri_devlet_gizledi__biz_acikliyoruz__
iste_zehir_listesi.html

4) Turkiye’deki cevre muicadelesinde Ali Ulvi ve Aysin Blyliknohutcu ciftinin Antalya Finike’de
oldirilmesi ve ardindan yasanan hukuki sireg, rant ve ¢evrenin tahribatinda kimin galip geldi-
gini ve haksizliga karsi ¢ikanlarin karsi karsiya geldikleri saldirinin alabilecedi boyutu gosterdi.
Saldirtya ugrayanlarin sayisi giinden giine artiyor. Almanya’nin Aachen kenti yakinlarindaki
Hambach ormaninda, linyit ocaginin genisletilmesi icin agaclarin kesilmesini engellemeye calisan-
lara yonelik operasyon sirasinda yine bir gazeteci hayatini kaybetmisti. Bifed’in 2020 yilindaki
temasi, slogani; “Savunanlari Savun!” oldu. https://www.theguardian.com/environment/2017/
jul/13/environmental-defenders-being-killed-in-record-numbers-globally-new-research-reveals
ve https://bianet.org/bianet/siyaset/200985-almanya-polisi-hambach-ormani-direnisi-ne-sal-
dirdi-bir-gazeteci-oldu

http://siyasihaber6.org/savunanlari-savunun/amp

Zehirli Kéylere Yolculuk (Viaje a Los Pueblos Fumigados)

Yonetmen: Fernando E. Solanas, Goriintlii Yénetmeni: Nicolas Sulcic,
Fernando E. Solanas
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Bir Sinemasal Yolculuk ve Solanas’la Istanbul
Bulugmasi

Mario Levi

Fernando Solanas’la yaptigimiz bir soylesiyi iiziilerek, Solanas’s kaybetmemizin ardindan yayin-
layacagimizi duydugunda yazar dostumuz Mario Levi “Solanas’la ben de bir soylesi yaptim” deyince
dogrusu merak ettik. Ne soylesiye ne de yaymlanan dergiye ulasamayinca kendisinden bize yeniden
anlatmasin rica ettik. Mario Levinin sinemalarindan baslayp, Solanas’la Istanbulda, Emek Sine-
mast’nda nasil karsilastigim ve birlikte nasil kahvalt: yaptiklarim keyifle dinledik ve sizlere de aktar-
mak istedik. Mario Levi Anlatiyor...

Benim Sinemalarim: Film Seyretmek Degil Sinemaya Gitmek...

Sinema hayatima nasil girdi? Cocukluguma bir yolculuk sinema benim i¢in... Sinema bende
dogalligiyla, hayatin akis1 i¢inde yer almaya basladi. Ailemden farkina varmadan bir gesit sinema
terbiyesi ve egitimi aldim. Babamla her zaman gok yakin bir bagim yoktu. En yakin baglarimi
¢ocuklugumda sinema araciligryla kurdum. Hi¢ unutmam,; ilkokuldaydim. belki on, on iki yagima
kadar babamla her pazar giinii Beyoglu'ndaki sinemalara sabah 11.00 matinesine giderdik. Bas
basa. Sislide oturuyorduk. Beyoglu'nda sinemalarin bagka bir havasi vards, bir gelenegi vardi. Ba-
bam; macera, savas filmleri, Romalilar, Kartacalilar yok efendim Western, kovboy filmlerini sever
ve beni de o filmlere gotiiriirdii. Benim yasimdaki bir ¢cocugun ¢ok se¢me sansi yoktu zaten. Hig
unutmadim. O yasta siyasi bir tavrim ya da goriisiim yoktu tabii ama kovboy filmlerinden hep
hiiziinle ¢ikardim. Kizilderilileri tutardim ve filmlerde hep yenilenler de onlar olurdu ¢iinkii. Ba-
bam ¢ikista bana “Ne oldu? Filmi sevmedin mi?” diye sorardi. Cekinirdim dogru cevab1 vermeye.
“Kizilderililer niye yenildi?” diyemezdim bir tiirlii. Icimde hep béyle kalmistir. Babama higbir za-
man kovboylara kars1 Kizilderilileri tuttugumu séyleyemedim. Sinemaya gitmenin bir giizel tarafi
da suydu; sinemadan cikilir sonra bir biifede kasarli tost, sosisli sandvig yenir yaninda limonata
icilir. Ya da erken gidilmisse Inci Pastanesi'nden bir profiterol yenirdi. Béyle bir biitiindii hepsi ve
sinema kiiltiirtiyle birlesen bir tarafi vardi.

Annemin tercihi ise bagkaydi. Sislide oturdugumuzda annem beni Kervan Sinemasrna go-
tiriirdi. Siracevizler Caddesi tizerindeydi. 1960’11 yillardan s6z ediyorum. Yine ilkokulda oldu-
gum, sonrasinda da Fransiz Lisesine yeni bagladigim yillardan. Kervan Sinemasrnda sadece Tiirk
filmleri gosterilirdi. O dénem yerli filmler mendil 1slatmasiyla 6lgiiliirdii. Duygusal cografyamda
cok etkili oldular. Annemle Kervan'a, babamla Beyogluna... Bu durum on {ig, on dort yaslarima
geldigimde degisti haliyle; anneyle babayla sinemaya gitmek ayipmis gibi gortliirdii artik o er-
gen yaslarda. Kendi bagima ya da arkadaslarimla beraber sinemaya gitmeye baslamistim. Bir film
seyretmek degil, bu sekilde ifade etmezdik, sinemaya gitmek derdik. $isli, Osmanbey ve Nisanta-
s1 sinemalarina giderdik. Site, Konak, Kent Sinemalarrna... Hi¢ unutmam, haftada ortalama iki
kez sinemaya giderdik. O giinlerde bir film vizyonda bir hafta kalirdi, dolayisiyla kagirmamakt:
onemli olan. Milliyet Sanat dergisi ¢tkmaya baslamist: o dénem. Degerlendirmeler yapanlardan
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Fernando Solanas

etkilenerek ben de bir defter edinmistim. Ne kadar sinema bilgim varsa artik... Yonetmen den-
mezdi; rejiye, aktorlere ve hikayesine notlar verirdim. O giinlerde boyle bir sinema kiiltiirii vardu.
Fakat o donemde 6nemli olan bagka bir bagka gercek de vardi. Bizim iilke olarak diinya sinemasini
yakindan takip etme olanagimiz yoktu. Cok geride kalmistik. Baz1 filmler bes, alt1 yil sonra ya
gecikmeli gelir ya da gelmezdi sinemalara. Sanat filmlerinin ise hi¢ sans1 yoktu. Yas ilerledikge
nitelikli filmlere daha fazla merak salmaya bagladim. Benim igin asil kopus ya da sinemaya giris o
oldu aslinda. fyi filmler seyretmek konusunda o kadar agtim ki... 1977 yilinda Paris’te yasayan bir
arkadagimin yanina gitmistim. Gengtim ve ¢ok kisitli bir param vardi ve kaldigim siire boyunca
her giin sinemaya gidiyordum. Polanski bir efsaneydi 6rnegin; Kiraci filmi (The Tenant, 1976),
sonra Pasolini filmleri, Bertoluccinin 1900t (Novecento, 1976), bir salonda sadece idollerimden
biri olan Ingmar Bergman'in filmleri gosteriyordu, klasikler igin Sinematek oradaydi. Bunlar yavag
yavas benim sinema kiiltiiriimii olusturdu. 1980’lerden sonra Tiirkiye'ye de bu aghigini ¢ektigimiz
filmler iyi kétit gelmeye basladi... 1980°li yillarin ortalarindan itibaren de Istanbul Film Giinleri
baglamisti. Muhtesem bir heyecan yasandi o dénem. Bilet alabilmek igin kuyruklara girerdik. Iste
sinema diinyamui olusturan seyler bunlar. Yillarin akiginda anladim ki, sinemada en ¢ok sevdigim
sey hikayeymis. Farkli hikayeleri her zaman ¢ok sevmisimdir. $imdiye kadar, hatir1 sayilir bir film
arsivi de olusturdum. Sinemayla iliskim hep ¢ok yakin oldu. Sinema, hayatimdan hi¢ ¢ikmadi.
Projelerim arasinda hep film ¢ekmek de vardi ama 6yle uzun metraj degil; uguk kisa filmler, tic-bes
dakikalik, o kadar... Boyle bir tarihten geliyorum iste.

Bir yazar ve bir sinemact: “Iki Leyla” Hikayesi

Sinema ve edebiyat bir ask iliskisi belki de. Sinemanin baglangicindan beri edebiyatla bir ilis-
kisi var. Sinemada bilinen ilk edebiyat uyarlamalarindan biri ilk filmlerden biridir. Méliés’in Jules
Verne’in romanindan uyarladigi Aya Yolculuk (Le Voyage Dans la Lune, 1902) 6rnegin. Edebiyat
ve sinema konusunda hep “lyi bir uyarlama midir, degil midir?” tartismalari yapilir ya, bence asil
onemli olanin su: Hikaye... Sinemada da edebiyatta da en ¢ok hikayeye inanryorum ben. Ki-
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milerine muhafazakar bir goris gibi
gelebilir ama bu gortistimii hig de-
gistiremedim. Absiird bir hikaye de
olabilir bu. Hig fark etmez. Sinema
ve edebiyat iligkisi her zaman oldu.
Sinema da edebiyat1 etkiledi elbette,
zamanin akiginda. Sinemadaki flash
back teknigini edebiyat da kulland.
Romanda ge¢mis, ge¢mis zaman
kipleriyle degil, gegmise yonelik bir
durumu bir metin i¢ine farkli bir
metin koyarak anlatildi. Falsh back
teknigini dolayisiyla zamanin aki-
sinda pek ¢ok yazar kulland1. 1970’li
yillarda “sinema romanin yerini alir
mi1?” tartigmasi vardi. Bagtan sagma
bir tartigmaydi bu ¢iinkii her iki ala-

nin da kendine has beklentileri ve

Mario Levi (Foto: Mushin Akgiin)

dilleri vardir, sozler ve gorseller...

Sinema ve edebiyat iizerine en gok Omer Kavur’la konugtuk sanirim. Ne iyi ki onu tanidim...
Benim ¢ok sevdigim bir insan ve yonetmendi. Hayatimda tanidigim en zarif insanlardan biriydi.
Cok yaklagmustik birlikte film yapmaya ama olmadi. Onu ¢ok erken ve zamansiz kaybettik. Yapa-
cagimiz filmi Ingilterede bir televizyona verecektik, anlasmak iizereydik. Leyla Zana o giinlerde
cezaevindeydi. Iki Leyla idi projemizin ismi, dramatik bir belgesel projesi. Iki Leyladan biri Leyla
Zana, digeri de Leyla Alatondu. Bana, “siz yazarlar sozel diisiiniirsiiniiz, ama gorsel diistinmek
baska bir seydir” derdi. Omer Kavur'un benim sinemayla iligkimde énemli bir yeri vardir. Theo
Angelopoulos’la o tanigtirmigtir beni. Omer Kavurdan 6grendim Angelopoulos’u ve sonradan tut-
kunu oldum. Bana uzun uzun anlatird: filmlerini, Ulis'in Bakisrni (To Vlemma tou Odyssea, 1995)
ornegin.

Ayn1 Kusak Sinemacilardan Fernando Solanas Istanbul'da

Ayni kusaktandir Theo Angelopoulos ile Fernando Solanas. Bir donem sinemas: gergekten
sinemay1 sanat seviyesine getirir, 7. Sanat yapar. 1960’11 ve 70’li yillardan baslayan bir siire¢ bu. Av-
rupada Italyan ve Fransiz sinemalar1 6nciiliik etti buna. Auteur sinemasi da bir énciiliiktii. Pek ¢ok
farkli iilkeden sinemacilar ¢ikti. Onemli bir kusak yetisti sinemada. Kimi daha ticari bir yonelime
girdi, kimileri hi¢ 6nemsemedi ticari yoniinii ya da kimileri hi¢ 6nemsenmedi, kimileri ise politik
kaygilar tasiyordu. Neticede bir inan¢ vardi. Sinemanin sanatina ve sinemanin derinligine inancti
bu. Anlattiklar1 bir roman kadar derinliklidir. Angelopoulos, Tarkovsky, Wajda, Solanas... Hepsi
birbirinden farkli olsa da bu inangh kusagin, bu sinemacilara benzer bir kusagin bugiinkii sartlar
altinda olmasi bana artik ¢ok olanakli gelmiyor.

Fernando Solanas’ bir yonetmen olarak ilk kez Tangolar (Tangos, el exilio de Gardel, 1985)
filmiyle tanidim. Tangolar beni ¢ok etkilemisti. Kadikéy Reks Sinemasr'nda, artik yikima, yok ol-
maya yiiz tutan bir bagka sinema salonunda izledim Tangolar’r. Sinemanin sanatindan da miizikle-

rinden de ¢ok etkilendim. Bilinen Arjantin ya da bilinen, alisageldik o sik erkeklerin ve kadinlarin
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dans ettigi tangolarin disinda sert ve bagka bir tango vardi orada. Astor Piazzolanin miizigiyle
bulusan, bir isyana doniisen tangolar ve bir film vardi karsimda. Paris’te politik siirgiin bir grup
Arjantinli sanat1 vardi. Solanas da onlardan biriydi. Ozel bir durumum da yok degildi. Ingilterede
bir y1l boyunca yasamistim ve Latin Amerikali bir sevgilim vardi. O anlaml giizel yiizler, o sarkilar
ve o tarih ve hikaye beni ¢ok etkiledi; icimde ok yer etti.

Yillar sonra, 1993 yilinda Istanbul Film Festivalinde Solanasin yeni filmi, Yolculuk'un (EI
Viaje, 1992) Emek Sinemasr'ndayd: sanirim, galasina gitmistik heyecanla. O sene Solanasn ken-
disi de gelmisti festivale. Yolculuk filminin bitiminde Solanas sahneye davet edilmisti. Ugradig:
suikast, yedigi kursun yiiziinden iyi yiirtiyemiyordu, topalliyordu. O da beni ¢ok etkiledi. Sahne-
de etkileyici bir konusma yapti. Sinemanin devrimcili§ine ve genis kitleleri etkisine alabilecegine
dikkat ¢ekmis ve Paris yillarindan arkadas: ¢ok sevdigi Yilmaz Giineyden 6vgiiyle bahsetmisti.
Gala gecesi, fuayede bir kokteyl vardi. Solanas’in yanina yaklastim, herkesle Ingilizce konugmaya
mecbur kalmaktan bunalmig bir haldeydi. Hig adil bir rekabet degildi ama Ispanyolca merhaba
deyip, kendimi tanittim. Sasird1 birdenbire, “en nihayet Ispanyolca konugabilecegim biri” dedi.
Ben, “gazetelere roportajlar yapiyorum, siz de buradayken miisait bir vaktinizde sizinle de roportaj
yapabilir miyim acaba?” dedim, “hi¢ vaktim yok” dedi. Ben “On bes dakikaniz da m1 yok” deyince
wsrarim hoguna gitti ve giiliimseyerek “kahvalti sever misin?” dedi, “¢ok severim” dedim. “Oy-
leyse kahvaltiya gel” dedi. “Kagta geleyim?” dedim, “9 erken mi?” dedi. “ Yok, “7.30 da deseniz,
hangi saat deseniz gelirim ben yine” dedim. Sabah The Marmarada bulustuk. A¢ik biife kahvaltt
vardi. Tabagina ¢ok az sey aldi. O zamanlar bizim i¢in ya da benim igin yeniydi corn flakes. Ben
yiyemiyordum, siitle yendigi s6ylendigi i¢in. Siitten nefret ederim ¢iinkii. Solanas muhtesem bir
¢Oziim Onererek bana, corn flakes kasesine yogurt koydu. Ondan sonra ben corn flakes’i hep yo-
gurtla yedim! Giilerek hatirlarim bunu. Sonra, Yolculuk filmi tizerine konustuk. Film Arjantin’in
ve diinyanin en giineyine gider. Tierra del Fuego’ya, Ushuaia’ya. “Filminiz yiiziinden ben de gitmek
istiyorum Ushuaiaya” dedim. O da bana giildii. Carlos Menem'in karikatiirize edildigi, Buenos
Aires’in boka battig1 miithis alegorilerle dolu bir filmdi. Beni Solanas filmlerinde en ¢ok ¢arpan
su olmugtur: Uzerinde ¢ok iyi calisilmis kareler, cok sey anlatir gosterdigi tek karede. Bunlar1 So-
lanasia soyledigimde bana cevaben “bu filmleri yapmak icin ka¢ boktan film yaptim, sen biliyor
musun?” dedi. Bu cevaptan ¢ok etkilendim. Bisikletle babasi i¢in Latin Amerikada bir yolculuga
¢ikan Yolculuk filminde film boyu bir kirmizili kadin gériinityordu. Neyi temsil ettigi {izerine
disiindiirttii beni. Diinyanin ahvaline geldi sonra sohbetimiz. O siralarda yeni bir siyasi hareketin
icinde oldugunu, Arjantinde yaklasan se¢imlerde kendisinin de bu yeni siyasi hareket icinde bu
segimlere katilacagini da soylemisti. Endiistriyel sinemaya kars: alternatif bir sinemanin zorlu-
gunu ancak bunun bir direnisi gergeklestirmek gibi oldugunu da. “Biz bagarili olmak istiyor isek
televizyon kanallarini ele gecirmeliyiz, bunun i¢in miicadele ediyoruz” dedi. Roportajin bashig1 da
bu olmustu. Ben nasil cesaret gosterdim, Solanas nasil bir yakinlik gésterdi bana, nasil oldu tiim
bunlar bilmiyorum ama unutmadim. Bu réportaj donemin Aktiiel, Tempo gibi Ankara merkezli
Arena adl1 bir dergide ¢ikt1. Derginin kiiltiir sanat yonetmenligini yapiyordum. Y1l 1993’tii. O dergi
say1s1 bende yok, arsivlerde var midir, onu da bilemiyorum. Bugiin onca zaman sonra Solanas’ ve
beni ¢ok etkileyen alegorik sinemasini anmak sizinle miimkiin oldu...
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Solanas’in Ardindan:
Solanas ve Uclincl Sinema

Zeynep Cetin Erus

ernando Ezequiel Solanas 1936 yilinda Buenos Aires'te dogmugstur. Cevresinde Pino diye ¢agi-
F rilan yonetmen, 1962 ve 1963 tarihli kisa filmlerini (Seguir Andando ve Reflexion Ciudadana)
takiben, 1966 ile 1968 arasinda Cine Liberacion grubu ile birlikte en 6nemli eseri diyebilecegimiz
La Hora de los Hornos'u (Kizgin Firinlarin Saati) geker. Politik militan bir sinemanin 6rnegi olarak
Arjantin otoriter askeri bir idare altindayken cektikleri ve dort saati agkin ii¢ boliimden olusan
belgeselde seyircileri tartismaya davet eden aralar verilir; onlar1 harekete gecirmeyi amaglayan bir
kurgu vardir. Filmi, bir y1l sonra Octavio Getino ile birlikte kaleme aldiklar: film ¢ekim-dagitim
ve gosterim deneyimlerini de iceren Ugiincii Sinema manifestosu “Ugiincii Bir Sinemaya Dogru:
Ugiincii Diinyada Ozgiirlesme Sinemasinin Geligmesi igin Deneyimler ve Notlar” izler.

Doénemin muhalefeti, otoriter rejime kars1 Peronizm bayragi altinda birlesmektedir. Solanas'in
Getino ile devam eden film seriiveni Ispanyada siirgiinde yasayan devrik Peron ile yapilan gériis-
me etrafinda sekillenen iki belgesel film ile devam eder. Bunu 1973 ve 1975 arasi kendi basina
cektigi (ve ancak tilkesine dondiikten sonra 1977de tamamlayabildigi) Fierronun Ogullar: (Los
Hijos de Fierro, 1972) izler. Film edebi bir kahraman olan Fierronun hikayesi tizerinden 1970’ler
Arjantin’'inde verilen miicadeleyi anlatir. Tahmin edilecegi tizere filmin Arjantinde gosterimi ya-
saklanir. 1976da baga gelen askeri yonetim ve artan politik siddet Solanas1 hedef haline getirir ve
askeri idarenin sona erdigi 1983% kadar siirecek Paris’teki siirgiin giinleri baslar.

Bu dénemdeki filmleri militanliktan uzaktir, ydnetmenin ve Arjantinlilerin baskici1 dsnemde
yasadiklar1 ve sonrasi iizerinedir. Tangolar (Tangos/El Exilio de Gardel, 1985) yonetmenin siirgiin
deneyimi ve siirgiindekilerin kimlik arayisini Paris’te yasayan Arjantinli muhalifler tizerinden an-
latirken Cannes Film Festivalinde en iyi yonetmen 6diiliinii alan Giiney (Sur, 1988), Arjantinde
askeri rejimin sonunda hapisten ¢ikan bir kisi izerine kuruludur.

Solanas 1990’larda ulusal politikada goriiniir bir rol alir. Menem hiikiimetine kars: politikaya
atilir ve 1991'de kursunlarin hedefi olur. 1993 ile 1997 arasi parlamentoda yer alir ancak tekrar
aday olmaz ve film yapmaya geri doner. 1998'de son kurmaca filmi olan Bulut (La Nube)ta tiyat-
rolar1 yikilip AVM olmaktan kurtarmaya calisan bir grup tiyatrocuyu anlatr.

2000’lerde Solanas militan belgesel filme geri doner. 2004-2009 aras: Ustiiste ¢ektigi bes ve
takip eden yillarda araliklarla gektigi dort filmin konusu, neo-liberal politikalarin ve kiiresellesme-
nin yikic etkileri tizerinedir. Yine harekete gecirmeyi amaglayan bir anlatimi vardir. Filmler her ne
kadar tizerinden neo-liberal politikalarin silindiri ge¢migsse de halka giivenir.

2013 ile 2019 yillar1 arasinda tekrar parlamentoya giren ve son olarak Arjantin'in Unesco elgisi
olarak Paris’te gérev yapmakta olan Solanas1 7 Kasim 2020'de korona viriisii nedeniyle kaybettik.

Solanas ve Getinonun La Hora de los Hornos filmini takiben kaleme aldiklar1 manifestolari,

YENI FiLM 2021 / 50-51 113



Tangolar

Solanas’t ¢ok iyi bir ydnetmen olmanin dtesinde bir konuma getirir. Ugiincii diinya kaynakli en
etkili ve kimi yazarlara gore tek film kuramini ortaya ¢ikaran film ve manifesto, seyirciyi izleyici
olmaktan ¢ikarip harekete gecirmeyi amaglamasi ve bunun araglarini yaratmasiyla militan bir si-
nemay! ortaya koyar. Solanas ve Getino manifesto ile 1960’larin devrimci anti-emperyalist miica-
delesinde ulusal kiiltiiriin bir 6gesi olarak sinemanin tistlenmesi gereken rolii tanimlar.

Ugiincii Sinema terimi, bu sinemay1 Birinci Sinema olarak tanimladiklar: ticari Hollywood
sinemas! ile Ikinci Sinema olarak tanimladiklar1 &zellikle Avrupa kékenli auteur sinemasindan
ayrrmak icin kullanilir. Hollywood sinemasinin kar odakli sinemas1 miimkiin olan en genis kitle-
lere ulagirken ticari kaygilara bagli olarak film dilini, tiirlerini, tekniklerini ve hatta siiresini belir-
lemistir. Bu sinema, tarihi digsal bir etken olarak kabul ederek kahraman birey haricinde toplumun
tarihin olusumuna katkisini dislar, onu seyirci olarak goriir, tiiketici olmakla kisitlar. Tkinci Sinema
ise estetik ve bicimsel agidan yenilik¢i olmakla birlikte temelde kiigiik burjuvalarin sorunlarini
ifade etmekten oteye gecemez. Her ne kadar yeni bir dil gelistirerek sisteme muhalif olsa da, kendi
sintrlarin bilir. Uretimin finansmanindaki gereklilikler smirlarin agilmasini engeller, bireyin so-
runlart ile ilgilenir, toplumsal sorunlara egilmez.

Bunlarin kargisinda Ugiincii Sinema anti-emperyalist bir sinemadir ve devrimci miicadelenin
bir pargasini olusturur. Sinemanin halka ulagmakta yazili eserlere gore daha giiglii oldugunu ve
maliyetlerin gorece azalmasi ile kullanilabilir hale geldigini belirten yazarlar emperyalist sinirlarin
disina ¢ikan bir sinemayi 6nerirler. Bu, sisteme kars1 kavgayr dogrudan ve agik¢a yiirtiten militan
filmler ile olacaktir. Seyirciyi i¢inde bulundugu pasif durumdan ¢ikartmak ve bir katilimci olarak
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Bulut

konumlandirmak, harekete gecirmek Ugiincii Sinemanin dnemli 6zelliklerindendir.

Uslincii Sinema sadece bigim agisindan diger iki sinemadan ayrilmakla kalmayip yapim ve
finansman da sistemin diginda yapmayi 6n plana ¢ikaracaktir. Sinema yapim siirecini bir gerilla
faaliyeti olarak tanimlayan Solanas ve Getino, hiyerarsik konumlanmaya karsi gikar ve tim dev-
rimci 6rgiitlerin isbirligi ile iiretilen ve gosterilen filmler tasarlarlar. Her ne kadar terimler cografi
kategorilerden dykiinerek olusturulmussa da Birinci Sinema bat1 diinyasi ile kisitli olmadig: gibi
Ugiincii Sinema da sadece gelismekte olan iilkelere 6zgii olmak zorunda degildir. Nerede devrimci
bir miicadele yiiriitiilityorsa orada Ugiincii Sinema drnekleri ortaya cikabilir.

Bu 6zellikler La Hora de los Hornos filminde somutlagir. Film is¢i sinifi miicadeleleri tizerine
kisa bir belgesel olarak baslamis, 1966'daki askeri darbeyi takip eden baskilar altinda muhalefetin
destegiyle ¢ yillik bir siirede gizlilik icinde ¢ekilmis ve takip eden bes yil boyunca gizlilik i¢inde
gosterilmistir. S6zkonusu yapim ve gosterim deneyimi ve kolektif tiretim siirecini Solanas film-ey-
lem olarak tanimlamistir. Filmde seyirciyi tartigmaya davet eden duraklamalar vardir ve bunlar
pasif seyir deneyimini engeller.

Solanas’in miicadeleye adanmig hayat1 1960’larin otoriter askeri rejimi altinda yasayan Arjan-
tinde baslayip neo-liberalizm ve kiiresellesmenin etkileriyle insanlarin ellerindekini hizla kaybet-
tikleri gliniimiize kadar siirmiigtiir. Onun bagta Getino olmak tizere Cine Liberacion grubuyla or-
taya attig1 militan sinema kavrami daha sonraki yillarda birgok sinemaci tizerinde etkili olmugtur.
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Filmografisi:
Ilk dénem filmleri:

Seguir andando (Yiiriimeye Devam- 1962)

Reflexién ciudadana - 1963

La hora de los hornos (Kizgin Firinlarin Saati - 1968)

Peron, la revolucion justicialista (Peron: Adalet¢i Devrim - 1971)

Perén: actualizacion politica y doctrinaria para la toma del poder (Peron: Iktidarin Alinma-
sinda Politik ve Teorik Olarak Yenilenme - 1971)

Siirgiin ve sonrasinda kurmaca filmler ve bir belgesel:

Los hijos de fierro (Fierronun Cocuklar1 - 1978)

Le regard des autres (Otekilerin Bakisi — 1980, belgesel)
Tangos/El exilio de Gardel (Tangolar, Gardel'in Siirgiinii — 1985)
Sur (Giiney - 1988)

El viaje (Yolculuk - 1992)

La nube (Bulut — 1998)

2000’ler ve belgeseller:
Memoria del saqueo (Yagma Anilar1 - 2004)

La dignidad de los nadies (Hi¢ Kimselerin Onuru - 2005)

Argentina latente (Uykudaki Arjantin - 2007)

La préxima estacién (Sonraki Istasyon — 2008)

Tierra sublevada — Oro impuro (Asi Toprak - Kirli Altin- 2009)

Tierra sublevada — Oro negro (Asi Toprak- Kara Altin - 2011)

La guerra del fracking (Catlatma Savag1 — 2013)

El legato estrategico de Juan Peron (Juan Peron’un Stratejik Miras1 -2016)

Viaje a los pueblos fumigados (Zehirli Kéylere Yolculuk, 2018)

Not: Solanas’in hayat hikayesi icin Losada (2010) ve Poore (2020), Uciincii Sinema ile ilgili
olarak Cetin Erus (2015) ve filmografi igin Biryildiz, Cetin Erus (2007) ve IMDB’den faydal-
aniimistir.

Kaynaklar:

1) Biryildiz, Esra ve Cetin Erus, Zeynep. (2007). Uclincii Sinema ve Uglincii Diinya Sinemasi,
Istanbul: Es Yayinlari.

2) Cetin Erus, Zeynep. (2015), Genc Sinema ve Devrimci Sinema Hareketleri, istanbul: Es
Yayinlari.

3) Losada, Matt. (2010). Solanas, Fernando. Senses of Cinema, Great Directors (55). https://
www.sensesofcinema.com/2010/great-directors/fernando-solanas/

4) Poore, Corina. (2020). Pino Solanas - Film Director, Activist (1936-2020). Latino Life.
https://www.latinolife.co.uk/articles/pino-solanas-film-director-activist-1936-2020
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Peru’dan Adi Olmayan Bir Sarki:
Cancién Sin Nombre

Seray Geng - Yusuf Giiven

erulu gen¢ yonetmen Melina Leon'un, Cannesda ilk gosterimi yapilan filmi Cancion sin
P nombre (A song without a name, 2019) Perudan, And Daglarrindan, 1980’lerden ve Latin
Amerikanin kesik damarlarindan geliyor. Lima sehrinin ¢eperlerine yerlesmis yerli bir kadin ve
kocasi “inip ¢iktiklar: bir yokusun” dibindeki evlerinde yasarlar. Sehir merkezine indiklerinde er-
kek hamallik yapip patates ¢uvallarini tagirken, kadin da patates satmaya galisir. Giorgina hami-
leliginin son aylarindadir.

1980’li yillarin Peru’suna dair zor ve miitevazi kosullarda ¢ekilmis Ad1 Olmayan Bir Sarki hi-
kayesi, siyah-beyaz gorselligi, oyunculugu ve politik durusuyla dikkat ¢ekiyor, ancak buna ragmen
¢ok da haber olamuryor.

Franco Ispanya’si, Pinochet $ili’si, Arjantin’in cunta yillarindan bildigimiz ¢ocuklari ellerinden
alinan ailelerin hikayesi, Bagkalarinin Sessizligi (The Silence of Others, Almudena Carracedo-Ro-
bert Bahar), Who Am I? The Found Children of Argentina (Estela Bravo, 2007) gibi belgesellere
de konu olmustu. Peruda da kagirilan, satilan bebeklerin ve ¢ocuklarin oldugunu gériiyoruz film-
de. Yonetmen Melina, 1980’li yillarda gazeteci babasinin ortaya ¢ikardig: bir gercegi yillar sonra
2019da yaptig1 filminde anlatiyor. Ad1 konamayan, anne ve babasiyla biiytimeyen bu ¢ocuklarin
hikayeleri tilke tarihlerinin baskici, insan1 hice sayan rejimlerinin de hikayesi. Peruda yerli halk-
larin yasamina dair de gergekgi bir kesit tagiyan film hiiziinlii bir tarihi hiirmetle, merhametle ve
sessizce sdylenen bir siir gibi, sarki gibi anlatiyor, mirildaniyor. Ote yandan ¢okga benzerlik ve kar-
silagtirma yapilan Cuaron Roma filmine gére ise yiiksek sesle yerli Giorginanin hakli miicadelesini
dile getiriyor. Alfonso Cuaron’'un evinde ¢aligan, Cuaron'un filmi ithaf etse de filmin merkezinde
olamayan Cleo karakterinden farkli olarak benzer annelerin bir araya gelerek orgiitlenmesini, Gi-
orginain haykirislarina sessiz kalan devlet gorevlilerinin basa saran ve ileri gitmeyen, gidemeyen
resmi arayis sarmalindan ¢ikarak donemin bagimsiz bir gazetecisiyle beraber girdigi miicadeleyi
anlatryor.

And yerlilerinin geleneksel miizigiyle Pauchi Sasakinin miiziginin bulusmasi ve filmin ya-
pimcilar: arasinda gegen Inti Binores'in goriintiilerinin katkisiyla bu kisa, anlamli ve vurucu film
hikayesini yapilarin biiytidiigli sehirde ya da kii¢iildiigii o puslu dag eteginde anlatirken Latin
Amerikanin Peruda kesilen bir damarini bize usulca gosteriyor, dostuna gosterir gibi. Eduardo
Galeanonun zamaninda her kesimden elestiri aldigin1 anladigimiz, askeri diktatorlitk yakilacak
kitaplar listesine alininca “ciddiye alinan”, 2000’li yillara gelindiginde Chavez'in Obamaya hediye
etmesiyle “ok bilinir” olan kitabr i¢in s6yledigi gibi “ABD ve bazi Avrupa tilkeleri demokrasiyi
6gretmeye muktedir olduklarini digiinityorlar. Ben kimseye bir sey 6gretmek istemiyorum. Tek
istedigim anlatilmay1 hak eden hikayeler anlatmak” Perulu yénetmenin de yaptigi bu. Anlatilmay1
hak eden bir hikayeyi anlatiyor. Anlatilmay1 hak eden babasini ve sdyleside bahsettigi yillar sonra
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aslinda terk edilmedigini, evlatlik verilme-
digini ¢alinan bir bebek oldugunu 6grenen
ve bir Fransiz olarak biiyiiyen kadinin hika-
yesinin nasil bagladiginu...

Bu sizin ilk filminiz olmasina ragmen
ortaya ok etkileyici bir film ¢ikmus agikgast.
Oncesinde baska kisa filmler gektiniz mi? Si-
nemayla iliskiniz nasil basladi?

Tesekkiir ediyorum. Bagimsiz bir dergi
i¢cin konusmak benim i¢in 6nemli. Soru-
nuza gelirsek; ben ¢ok gencken basladim
sinemaya. $ansliydim. Benim okulumda
tiyatro vard:r Pina Bauschdan esinlenmis.
Pina Bausch’'un calismalariyla erken yasta
karsilagtigim icin sansliydim. Ayrica Li-
mada benim semtimde bir tiyatro kolektifi
vardi ismi Yuyackhani. Quechua dilinde
“diisiiniiyorum” anlamina geliyor. Bunlarin
benim i¢in 6nemli etkileri oldu. Bir giin
bu grupla ilgili belgesel yapmak istiyorum.
Simdi 50 yagina geldiler. Ben onlarla tanig-
tigimda on yagindaydim. Filmim de orada
geciyor. Film ¢ocuklugumla ilgili. Iletisim
fakiiltesinde okuduktan sonra Peruda si-
nema okulu yoktu, bagka iilkeye de gide-
medim, o yiizden devam edemedim. Biraz
para biriktirdikten sonra New Yorkda Co-
lumbia Universitesine gidip, orada master
yaptim. Perudan uzaklagmak benim igin
faydali oldu. Orada, 25 yil New York Film
Festivalinin direktorliigiinti yapan Richard
Penia ile tanistim. Ondan ¢ok etkilendim.

. ABD'ye Kore sinemasini, Arjantin sinema-

sin1, Hint sinemasini getiren kisidir. Diinya
sinemasini New YorKta tanidim. Peruda
Avrupa sinemasindan 6rnekler gorityorduk
ama t¢lincii diinya sinemas! pek gelmezdi.
Asya, Iran sinemasini da New YorK'ta tani-
dim.

Ugiincii diinya sinemasi rnekleri de-
diniz. Latin Amerika sinemasini da New
York’ta mi tamdiniz? Peru sinemasi peki ?

Bizim sinema tarihi agisindan ¢ok fazla
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bir seyimiz yok. $imdi simdi baz: filmler ortaya ¢ikiyor, yeni bir kusak geliyor. Ancak on yildir bir
Kiiltiir Bakanlig1 var Peruda érnegin. 1980’ler ve 90’lardaki gibi olmasa da bir hareket var. ilk kez
Kongrede sinemacilarin desteklenmesi karar: ¢ikti 6rnegin. Lima disindaki sinemacilara 6zellikle.

Filminize nasil basladiniz? New York’taki arkadaslarinizdan destek aldiniz mi? Anlattiginiz do-
nem, siyah beyaz etkileyici gorsellik, politik arka plan, Peru halklarina gosterdiginiz saygu... tiim bun-
lar filminizi sadece Peru sinemast igin 6nemli kilmiyor.

Uzun bir siirecti. Senaryoyu birlikte ¢aligtigim arkadasim Michael’a anlattim ilk hikayeyi. Hi-
kaye temel olarak benim bagimdan gegenler ama tabi zenginlestirmek gerekti. New York'ta yasa-
mak ¢ok pahali ve bu yiizden ¢ok ¢alismalisiniz. Senaryoya ¢ok vakit ayiramadik bu ytizden ve Mi-
cheal Perulu degildi, hikayeye yavag yavas onun Irlandali kimliginden &geler girmeye basladigini
fark ettim. Bunun {izerine yazma siirecine ben devam ettim ve ondan geri bildirim aldim.

Daha sonra kendi yerli koklerimden bir seyler de katmak istedim hikayeye. Boylece filmin son
kism1 ortaya ¢ikt1. Filmde yer alanlar profesyonel oyuncular degildi. Aktivist olan Pamela (Giorgi-
na) ile tanigtik, deneme ¢ekimleri yaptik ve ¢ok basarili oldu. Sizin gibi insanlarin da bu sahnelere
deger vermesi beni mutlu ediyor. Ciinki belli bir noktada Yerlilerin miicadelesini sahte bir bigim-
de ekrana aktartyor muyuz diye endiselerimiz de oldu. Sadece yoksulluk, trajedi ve mutsuzluk mu
gosteriyoruz dedik. Bence bu senaryodan geliyordu. Filmde gordiigiiniiz toren senaryoda yoktu.
Sonradan ekledik.

Yerlilerin yasamindan pek ¢ok kesit vardi dolayisiyla torenleri egzotik ya da folklorik degil ya-
samlarinin bir parcasiydr. Abartili bir durum olusmamnusti. Filmin sessizligi de, sesi de ¢ok dogalds.
Yerlilerin miizigindeki sozler de ok etkileyiciydi.

O sahnede dogald1. Oyunculara perdede ne gormek istersiniz diye sordum sadece. Onlar da
gostermek istedikleri miizigi yaptilar.

Filmde sahte bir klinikte dogum yapan ve ¢ocugu elinden alinan Giorgina da ¢ok etkileyiciydi.
Siz simdi kendisinin aktivist kimligiyle tanmindigim séyliiyorsunuz. Giorgina’y1 oynayan Pamela Men-
doza ile tamgtiniz?

Limanin disinda 1970’lerde kurulan yerli kdytine gittigimizde oradaki tiyatro grubu direktori
tanistirdi. Hamile bir kadini oynamak i¢in 17 kilo ald: kendisi.

Giorgina, elinden geleni yapiyor. Polise gidiyor, mahkemeye gidiyor en sonunda basina gidiyor.
Giorginamin sahte klinige dair, iicretsiz muayene ¢agrisimi duydugu yer radyoydu. Radyodan o in-
sanlart iicretsiz muayeneye ¢agirtp sonunda bebeklerini ¢almalari, bu sekilde mi oluyor gercekten?

Bazi kurgusal kisimlar1 var ama radyo ger¢ek. Radyo tizerinden béylesine bir tickagit donece-
gini kimse diigiinmiiyor. Televizyon ve radyo yalanlarla dolu oysa. Biz de bu yalanlara inaniyoruz,
onlar1 yutuyoruz. Giorginadan ok farkli degiliz aslinda.

Giorgina miicadeleci bir kadin, kendisine verilen kaliplar: kiriyor ve simirlarini kabul etmiyor.
Diger kadmnlar icin de miicadele ediyor.

Baslangictan itibaren aldigimiz bir risk vardi. Onlar Limada yasamiyor. And’larda yastyorlar.
Sehrin tepelerinde yerlestikleri gegici bir ev. Tabi bu bir baglangi¢. Ciinkii sonra oraya yerlesiyorlar
ve ayr1 bir sehre donisiiyorlar. 30 yil 6nceki hali yok tabi.

Daglarda yasayan insanlar diizliige alisik degiller. Geldikleri yerde de tepelere de yerlesiyorlar.

Yerlestikleri yerlerin bir sahibi var aslinda ama terkedilmis topraklar. $ehrin eteklerine yerle-
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Cancion sin Nombre

siyorlar. Giorgina da bir aile kurmak i¢in go¢ ediyor ama bagina gelmeyen kalmryor.

Babamizin da gazeteci oldugunu soylemistiniz. Filmi aym zamanda gazeteci olan babaniza (Is-
mael Leon) adamigsiniz. Onun bu filmle nasil bir ilgisi var?

Bebek kagirma olaylarini gazetesinde ilk yazan babamdi. Yiizlerce bebek séz konusuydu, ¢a-
linip Avrupa tilkelerine satilan. Maalesef babami 2014 yilinda kaybettik ama en azindan filmi ya-
pacagimu biliyordu.

Film Limada da gosterilecek. Festivallerde biiyiik ilgi vardi ama halkin ne diyecegini ¢ok me-
rak ediyorum.

Roma filmi ile karsilastirilyyor mu filminiz?

Evet ¢ok yerde karsima ¢ikt1. Bana sorarsaniz kendimi biraz simartilmig hissediyorum. Ciinki
Cuaron ¢ok énemli bir sinemaci. Ama bana gore onun yaklasimi benimkinden tamamen farkls.
Onun filmi pek ¢ok agidan ¢ok giizel ama ¢ok pahali. Biz filmimizde ¢ok daha algcakgoniillii bir
yontem ve ¢erceve benimsedik.

Belli segimleriniz var, kamera agilari, kameray: yerlestirdiginiz yerler hayatlarinin kolay olmadi-
g gosteriyor. Gazetecinin de yerli kokenleri var degil mi?

Evet, benim i¢in beyaz olmayan bir aktdér bulmak 6nemliydi. Ciinkii gogumuz meleziz. O yil-
lardir oyunculuk yapiyor ama 6zellikle onun yiiziine sahip birisini istedim. Peruda yogun bir Cin

ve Japon etkisi de var. Perudaki biitiin irklarin karigimi var onda.

Peruda Cin Japon etkisi nasil olusuyor? Peruyu diger Latin Amerika iilkelerinden ayiran ozel-
likler nelerdir?

Kolelik yasaklandiktan sonra toprak agalar1 Cinli igciler getiriyor. Kole degiller ama kolelik
kosullarinda yastyorlar. Japonlar da aym sekilde. Giiney Amerikada Brezilya en gok gog ettikleri
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iilke, sonra Peru geliyor.
Filmde belli boliimler sorularla bitiyor.
Baslangigta baska bir son vardi. Soruyla bitirmek tatli-eksi oldu. Hayat gibi.

Filmin sonunun disinda, anlaml sorularla biten sahneleri kastediyorum aslinda. Bunun bir ter-
cih oldugunu, bigim oldugunu diisiinmiistiim. Konunun ¢oztimii ile ilgili sorular bunlar. Giorgina’nin
Pedro’ya sordugu sordugu, Pedronun avukata sordugu vb.

Ne olacagina dair sorular sormak 6nemli. Ayrica film pek ¢ok seyi sorguluyor. Giorgina hami-
le ve kocast Leon’la her sey yolundaymus gibi goriiniiyor ama nereye dogru gidiyoruz?

Leona neler oluyor, neden kendi halkindan birilerine saldiriyor?

O donemde, 80’lerin Peru’sunda, pek ¢ok silahli grup var. Shining Path, en taninani. Filmde
kiigiik bir belediye festivaline bomba koyuyor. Bir yerel festivalin 60. yili. Maoist bir grup. Kimin
oldagi 6nemli degil, ¢linkil sahnedeki kravatli adam onlara gore otoriteyi temsil ediyor. Onlara
kars: olan herkes ayn1 zamanda tarihin ilerlemesine karsidir. Hareketin ilerlemesi bunun {izerine
kuruludur. Eger isbirligi yapmazsan ya da kapitalizmin varligina hizmet ediyorsan (istersen hasta-
nede doktor, belediyede miithendis ol) yaptigin sey devrim karsitidir. Leon, iste bu gruba katiliyor.

Kagirilan ¢cocuklarin gercek hikayesi nasil sona eriyor, bir ¢oziime kavusuyor mu?

Filmdeki gibi aslinda, bir ¢6ziime kavusmuyor. Tiim bunlar mafya ve Peru yarg: sisteminin
dahil oldugu bir durum. Cocuklar Fransa’ya kagiriliyor. Satilan ¢ocuklardan ikisi ailelerini arryor.
Babamu bir Fransiz kadin ariyor, yazdiginiz makaleler i¢in tesekkiir ederim. Hayatimdaki eksik ki-
simlar tamamlandi diyor. Evlathik verildigini sanan kadin aslinda evlatlik verilmedigini bebekken
kagirildigini, gergek hikayesini 6greniyor. Biyolojik annesinin Perulu oldugunu biliyor sadece. Bu
neredeyse makaleler yazildiktan 30 yil sonra oluyor. Beni bu filmi ¢ekmek konusunda motive eden
bu oldu. Bu ug bir durum. Kagirilma vakalarinin %99’u ¢oziilmedi aslinda. O yiizden filmi mutlu
bir sonla bitirmedim.

Babamizin yazdig1 gazete ne oldu, La Reforma miyd: ads, filmde gectigi gibi? Bugiin artik bir
basin ozgiirliigiinden bahsedemiyoruz ¢ogu zaman.

La Rebuplicca asil ady, filmde sorun olmasin diye adini gecirdik. Hala ¢alisan, dogrular: yaz-
maya ¢aligan bir gazete. Peruda hala 6zgiir basindan s6z edebiliriz. Bu yiizden belki de Alan Garcia
intihara tesebbiis etti. Alan Garcia Peru’nun eski devlet bagkaniydi. 1980’li yillarin sonunda ve
2000’1i y1illarda iki kez bagkan oldu. Tam bir kaos yasand: tilkede onun sayesinde. Paramiliter giic-
ler yaratti, insanlar 6ldiiriildii. Alan Garcia son olarak riigvet suglamalar nedeniyle yakalanmak
iizereydi. Polis kapisina geldiginde bana bir dakika verin dedi, {ist kata ¢ikt1 ve kendini vurdu. Yil-
larca bu ani1 bekledikten sonra kendisini vurmasi ¢ok kétii oldu. Bu tamamen 6zgiir basin ve yeni
nesil savcilarin galismalari sayesinde oldu ve siireg yargilamaya vardi.

Peruda simdiki durum nasil?

Kiiltiir bakanlig: filmleri destekliyor. Siyasi olarak merkezde yer alan bir hitkiimet var ve belli
bir ekonomik disiplini takip ediyorlar. Ayn1 zamanda Fujimori ya da Alan Garcia gibi insanlarin
geri gelme riski de var. Diinyanin geri kalaniyla karsilastirildiginda daha iyi durumdayiz diyebi-
liriz.
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Roma: Bes Meksika Guiclinde!

Hamdi Karasin

oma filmiyle ilgili cok sayida yaz1 ve yiizlerce haber yayimlandi. Ustiine film hakkinda sayisiz
onugma, sohbet ya da degerlendirme de yapildi. Bu nitelikleri itibariyla, su saatten sonra
Roma hakkinda yazmak ya da konusmak, filmin hikayesine dair seyir 6ncesinden ip uglar1 ver-
mek, artik post-spoiler bir durum olsa gerek. Dolayisiyla, bu yazinin 6ncelikli gérevi, filmin hi-
kayesini anlatmaktan ¢ok filmin hikayesinden hareketle, kisinin, tarihsel olay ve olgularla iliskisi
ve bu iliskiden hareketle gelisimini anlatmak olacak. Filme konu olan donemin Meksika’sina dair
¢ikarimlar yapilacak ve bu ¢ikarimlara bagh olarak filmdeki karakterlerin diisiinsel ve davranigsal
durumlar: gozlenecek, kisilerdeki degisime dikkat edilecek.

Baslangig Yerine

Bir insan, bir aile, bir ehir, bir tilke, bir kita ve en sonunda, toplumsal ve ekonomik iligkilerin
hakim oldugu herhangi bir cografik kategori, tarihsel kosullardan bagimsiz gelisme gosteremez.
Tarihsel olay ve olgularin her biri, ad1 gecen kategorilerden birini, birka¢ini veya tiimiinii 6zgiil
baglamina uygun olarak etkiler, yonlendirir ve bicimlendirir.

Tarihsel olay ve olgularin, sinifsal hareket ivmesinin yiiksek oldugu konjonktiirlerde, ad
gecen kategorilerde ve bu kategoriler arasindaki iligkilerde, degisim veya doniisiim; hizl, sert ve
kopuslarla kendisini gosterir. Bunun tam tersi kosullarda ise, tarihin sinifsal hareket ivmesinin du-
ragan seyrettigi zamanlarda, ad1 geen kategorilerde ve bu kategoriler arasindaki iliskiler biitiinii
i¢inde, “ekonomik sancilar” hissedilmeye ve “sosyo-politik gerilimler” birikmeye baslar.

Alfonso Cuaron'un Roma filminde, tarihsel olay ve olgular, hizli, sert ve kopuscu kosulla-
rin yagandig1 dénemin i¢inde sekilleniyor. Film, hareket ivmesinin yiiksek oldugu kosullar iginde
hikayesini anlatiyor. Dolayisiyla film, sarsici tarihsel kosullarin basincindan etkilenen, kisilerin,
bireyin, ailenin ve toplumun déniisiimiinii hikayelendiriyor.

“Insanlar, tarihlerini kendileri yaparlar, ama kendi keyflerine gore, kendi sectikleri kosullar
i¢cinde yapmazlar, dogrudan belirli olan ve ge¢misten gelen kosullar i¢inde yaparlar”(1) Biriken ge-
rilimler ve yogun hissedilen sancilar, “degisimi veya donitisiimii” dayatmakta, hatta zorlamaktadur.

Tarihin, hizly, sert ve kopuscu dénemine ait kosullar, “sancili 6znelere” (emekgilere, koyliilere,
kent yoksullarina, muhalif kadin ve genglere vd.) bir adim 6ne ge¢me firsati sunar. “Sancilarini”
zihnindeki sorgulamalarla tartismaya baslayan [6zne], “ilacin” yan etkilerini hesaplamadan, de-
gisim yoniinde eylemlerini hayata gecirmeye baslar; daha iyi barinma kogullari, daha adil ¢alis-
ma kosullari, daha 6zgiir ve esit yasam kosullari, hak¢a paylasim kosullar: talep etmeye baglar...
[Ozne], mevcut iktidar / otorite / baski odag1 vs her ne ise, statitkoya kargt bir adim atar; isyanini
baslatir...

Roma bir bagkaldiri filmi degildir. Ama bagkaldirinin niivelerini gosterir. Tarihsel olay ve ol-
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gularin, degisim ya da doniisiimii dayattig1 kosullarda, “hareket ivmesinin” siirtiindtigii iliskiler
ya da sarsti1 yapilar, mevcut sinifsal iligkileri gozden gegirmeye zorlar. Smufsal iligkiler icinde
barman mikro iligkiler (cemaat, gelenek, aile ve bunlara aidiyeti olan kisiler), mevcut kosullarini,
stabil olana kars1 doniistiirmek tizere bilinglenir ve mikro iligkileri “kendisi i¢in” yeniden diizenler.

“Tarih, kendi amaglariin pesinden kosan insanin eyleminden bagska bir sey degildir’(2) Ta-
rihin devrimci atmosferini solumaya baglayan kisi, mevcut kosullara olan bagkaldirisin1 “mikro
iliskiler” 6lgeginden tutup, gelistirerek, toplumsal dinamiklerin doniistiiriicii enerjisine baglaya-
bilmelidir. Bireysel amaglar ile toplumsal hedeflerin kesistigi ugrak, bu iligskilenme halidir. Bireyin
ozel alanini genislettigi, toplumsal hareketliligin de bireyin dar alanina kadar etkisini gosterebil-
digi ugrak burasidir; birey toplumsallagmak igin, toplumsal dinamikler de bireysel amaglar i¢in
hedeflerini ortaklagtirir...

Tarihsel degisim stireclerinde, sinifsal dinamiklerin etkisiz, séniik ya da belirsiz kaldig1 kosul-
larda, bireyin, kisilerin, kimliklerin veya toplumsal gruplarin iirettikleri itiraz / red / muhalefet /
elestiri vb herhangi bir miidahaleci nosyon, ancak ciirmii kadar yer kaplar(!)... Nev-i sahsina miin-
hasir bir igerikle, sinirh kalan “degisim arzusu’, soluksuz ve zayif kalmaya mahkumdur.

Roma, kigideki “degisim arzusunu” 6nemsiyor. Dénemin degisim riizgarlarindan olumlu yon-
de etkilenen kisilerin, 6zel hayatlarin1 “yeniden diizenlemelerine(!)” 6nem veriyor. Roma, “degi-
sim arzusu”nu 6zgil baglaml bir itiraz tavri olarak goriiyor. Kuskusuz, kisisel 6lgekle sinirli kalsa
da, olumlu yondeki her tiirlii “degisim arzusu” degerlidir. Bir hizmet¢inin aydinlanmasi, annenin
kadin kimligi konusunda bilinglenmesi, ¢ocuklarin “aile dis1 hayatin varligina” tanik olmasi vb
konularda yasanan bilinglenme halleri 6nemlidir.

Roma, hikayedeki ¢ocugun gorebildigi ve diisleyebildigi kadariyla, hikayenin yasandig1 déne-
mi anlatmaktadir. Filmde, sinifsal dinamikler, kisilerin miicadele alanina dogrudan dahil olmaz.
Bunun yerine, sinifsal dinamiklerin aile igi iligkilere “siirtiindiigiinden” soz edilebiliriz; baskanlik
secimi, 6grencilerin 6zgiirliik protestosu, topraksiz kéyliilerin isyanlari, devlet ve iktidar baskist,
milliyet¢ilik vb etkenler... Dolayisiyla, “stirtiinme katsayis1” arttikga, iliskilerdeki nicelik, niteliksel
doniisiime zemin hazirlayacaktir.

Red zamanlar

II. Diinya Savas! sonrasinda yeniden ¢izilen ekonomik-politik cografyada, ozellikle Avrupa
kitasinda baslayan ve ABD’ye de yayilan, Soguk Savas karsiti muhalefet, kurulu diizene bagl top-
lumsal yap1 ve iligkiler i¢inde barinan bir¢ok seyin “reddiyesine” hazirlaniyor; anti-otoriter, an-
ti-militarist, anti-muhafazakar, irkeilik karsiti, 6zgiirliik¢ii, feminist vb kimlikler altinda toplanan
ok sayida “red” tavri ortaya cikiyor. Ozellikle, verili ekonomi-politik sistemin tiim iist yap1 ku-
rumlariyla kavgali olan bir “red” tavri bu.

“May1s 1968de Fransada yasanan olaylar, diinya kapitalizminin genel siyasi krizinin yogunlas-
mis ifadesiydi. Militan 6grenci gosterileri, on milyonlarca is¢inin katildig1 genel grevi tetiklemis,
bu da dogrudan dogruya devlet iktidarini sorgulanir hale getirmisti...

Bat1 Almanyada iniversiteler, 1970’li yillarin basinda radikalizmin ve militan protestolarin
merkezi olmayi stirdiirdil...

ABDde de is¢iler sinirli bir rol oynadi. Harekete, savas karsit1 protestolardan escinsel haklari-
na kadar ¢esitli kampanyalara katilan 6grenciler, siyah eylemciler ve geng radikaller egemendi. Bu
kismen Orgiitlit emegin zayifligindan ama ayni zamanda da savas, zorunlu askerlik ve irk¢iligin ¢ok
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temel meseleler olmasindan 6tiiriiydii...

Bagka yerlerde isci sinifi ana sahneye cikt1. Italya’nin 1969 “sicak sonbahari’nda grevler, resmi
sendika kanallarinin diginda hareket eden siradan metal is¢ilerinin baslattig: fabrika isgalleri dal-
gastyla birlikte doruga ¢iktr...

Britanyada grevler ve toplu halde grev gozciiligli yapma eylemleriyle hitkiimetin ticret kont-
rolleri ve sendika diismani yasalar1 agilds...

Latin Amerikanin ¢ogu da karmasa i¢indeydi. Salvador Allende'nin devlet bagkani olarak se-
¢ilip radikal reforma bagli bir Halk Birligi hiikiimeti kurdugu $ili, degisim umutlarinin baslica
odak noktas1 olmustu...

Uzun siiredir iktidarda olan Ispanya diktatérii Franco 1975te dldiigiinde, rejim kitle grevle-
riyle bogusuyordu..”(3)

S6z konusu doéneme ait yillar iginde, siniflar aras1 miicadelenin degisik cografyalarda, farkli
siyasal ve orgiitsel tarzlarda, fakat benzer bagliklar ya da programlar altinda, muhalefet dinamigi
olusturdugunu goriiyoruz. Diinyay: ¢alkalayan bir “red” tavri bu. Bu tavir, kimi 6lgeklerde ikti-
darlar tizerinde bask: olusturuyor, kimi yerlerde toplumsal muhalefetin direncini artirtyor, kimi
bolgelerde ulusal / yurtsever nosyonlar1 6ne gikariyor. Sonug olarak bu dénem, siniflar aras1 mii-
cadelenin farkl1 boy ve igerikte olan muhalefetine tanik oluyoruz.

“Ne var ki, Marksist teorisyen Chris Harman'in “son yangin” dedigi, kiiresel 6lgekli 1968 - 75
siyasi krizi, hi¢cbir yerde basarili devrimle sonuglanmadi: Ne Fransa, $ili, Portekizde, ne de elbette
Almanya, ABD ve Britanyada.

Kriz iki yoldan biriyle ¢6ziildii: Kanli bir baskiyla ya da (daha siklikla) 6zenle planlanmis bir
pasiflestirme stratejisiyle. Her iki durumda da y6netici sinifin, hareketi bozguna ugratip sistemin
istikrarini yeniden saglama sansina sahip olmasinda, Solun siyasi kafa karisiklig1 ve hatasi biiyiik
6nem tagiyordu.” (4)

Faulkner’in sol harekete dair vardig1 sonucu, bagka bir yerde ve zamanda tartismak tizere bir
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kenara not ettikten sonra, Roma filmine gelecek olursak; yukarida fotografini verdigimiz “diinya
hali” filmdeki hikayenin anlatildig1 diinyay1 resmediyor. Yonetmenin, ¢ocuk yaslarda kendi gozle-
riyle gordiikleri yaninda, ayrica goremedigi ve heniiz vakif olamadiklarini da diisiiniince; ddnemin
Meksikasinda da siniflar arasi geliskilerin ¢atismali diizeye vardigini, koyliilerin toprak isyanlarini,
ogrencilerin 6zgiirliik ve demokrasi taleplerini, kadin kimliginin politiklestigini anlayabiliyoruz.

Roma, seyirciyi, o gliniiniin diinyasindan Meksika toplumsalligina ve oradan da iilkenin po-
litik hareketliliginin merkezine siiriiklemese de en azindan kiyisina kadar ¢ekiyor. Aile icinde-
ki iliskilerin, bu iligkilerdeki doniisiimiin tizerinde dolayli da olsa, tilke siyasetinin etkisi oldu-
gu belli oluyor. Meksikada yasanan toplumsal ve politik ¢atigmalar, o giin igin iilkeyi refah, adil,
demokratik ve 6zgiirlitk¢ii bir diizeye tasimamis olsa da, filmdeki ailenin bu donemin i¢inden
“aydinlanarak” ¢iktigini séyleyebiliriz. Ozellikle hizmetgi Cleonun aydinlanmast ve annenin kadin
kimliginde yasadig1 6zgiirlesme hali, o giiniin diinyasindan ve Meksikasindan aileye etki eden
olumlu faktorler. Buna ragmen film, politik bir katliamin icinde hikayesine basliyordu: “Baski La-
tin Amerikada kuraldi. {lk olarak 2 Ekim 1968'de Meksikoda denendi. Olimpiyat Oyunlarrnin
baglamasina on giin kalmigken Meksikonun otoriter tek parti rejimi, hi¢cbir seyin dikkatleri devlet
destekli bu gosteriden uzaklagtirmasina izin vermemeye yeminliydi. Ayrica Meksikal1 6grencilerin
protesto hareketini, toplumun geneli {izerinde radikallestirici bir etki yapmadan yok etmeye de ka-
rarliydi. O giin diizenlenen kitlesel bir gosteri, sehir merkezinin en biiyitk meydaninda 5000 polis
tarafindan kusatildi. Ates agma emri verilen polis en az 100 kisiyi 6ldiirdii. Yiizlercesi yaralandi ve
tutuklandi. Bir giinlitk devlet terori, tiim protesto hareketini dagitt1” (5)

Meksika

1980 sonrasinda, “Yeni Diinya Diizeni” adiyla, icerigini olmasa da retorigini degistiren kapita-
lizm, serbest piyasa ekonomisi politikalariyla neo-liberal programlar kurgulamaya baglar. IMF ve
Diinya Bankas gibi kuruluslar, kapitalizmin tarihsel ihtiyaglarini senaryolastirarak, bu senaryolar1
hayata gegirecek oyuncular ve sahneler bulmaya calisirlar.

Bu donemin Meksika’s: da, s6z konusu senaryolarin sahnelenecegi ve yeni oyuncularin bu-
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lunacag: bir “plato” olur. 1994 yilinda kurulan NAFTA (Kuzey Amerika Serbest Ticaret Antlas-
mast), Meksikadaki neo-liberal déniisiimii yonlendiren bir organizasyondur; topraktan gecinen
koyliilerin kaynaklar: kisilir, emekgilerin gelirleri ve haklarr daraltilir, kamu hizmetleri ve mal iire-
ten kamu kuruluglar: satilia ¢ikarilir, yabanci sermayenin ayricaliklar: artirilir. “Diger taraftan,
gittikce artan gelir dagilimi bozuklugu, egitim ve tarim alanina yapilan yatirimlarin durmadan
gerilemesi donemin diger ozelligidir. Zaten, sanayide diisiik ticret-yiiksek somiiriiniin sinirina ge-
linmesi, desteklenmeyen tarim iiretiminin gerilemesi sonucu kalabaliklarin biiyiik sehirlere gocii
ve ice kapali ekonominin dig a¢iklarinin durmadan kabarmasi [devlet¢i h.k.] donemin sonunu
getirmistir” (6)

1910daki sosyal devrim niteligiyle 6ne ¢ikan Meksika Devrimi, 1917 Anayasasrnda kabul edi-
len “sosyal kontratla”, burjuvazi, isciler ve koyliiler arasinda tarihi bir consensus saglar. Bu sosyal
kontrat tanimy, tilkeninin neredeyse tiim modern tarihine damgasini vurmus olan PRI (Kurumsal
Devrimci Parti) iktidari boyunca siirdiiriiliir. Keza sosyal kontrat retorigine, iktidardaki PRI’nin
tiim bagkanlar1 ve hitkiimetleri, popiilizmin ideolojik ve politik ayaklarini diri tutmak i¢in siklikla
basvurur. Buna kars: gelistirilen yeni sagin ideolojik ve politik programi da, mevcut “sosyal popii-
lizmi” yadsiyarak, yerine “serbest piyasa popiilizmini” ikame edecektir.

“Meksika biiyiik ve kiiciik burjuvazinin radikal ve ulusalct kanadini temsil eden Cardenasin
baskanligi déneminde (1934 - 40), toprak reformu yapilarak toprak sahibi oligarsiya bir darbe
indirilmesi, yabanci petrol sirketlerinin ulusallastirilmasi, is¢i sinifinin yiiksek ticret ve daha iyi
calisma kosullari ile desteklenmesi gibi reform adimlari atilabilmigtir.

PRI'in korporatist bir devlet partisi olmaya evrilmesi de bu doneme rastlar. Burjuvazinin tiim
kanatlar1 yaninda is¢i, koylii, ordu ve biirokrasinin de temsil edildigi parti, iktidar miicadelesinin
verildigi, siifsal ¢ikarlarin atistig1 temel arena haline gelir. Ama, 1970% gelen siireg iginde ser-
maye birikimi ve sanayilesme sancilar1 arasinda, daha 6nce de vurguladigimiz gibi dengeler emek
aleyhine sistemi sarsacak 6l¢tide bozulur” (7)

Roma filminde, ¢ocugun géziinden aktarilan donem, altmish yillarin sonu ve yetmisli yillarin
baslangicina denk geliyor. Dolayistyla film, devletin “sosyal / kamucu” kimliginin tiikenmekte ol-
dugunu, sonuna vardigini ifade ediyor. Lois Echeverria, 1970 - 76 donemi, “paylasimci kalkinma”
adiyla anilan bir dénemdir. PRI'nin korporatist séylemi canli tutmaya ¢alistigi donemdir. Hikii-
met, tarihsel ve ideolojik anlamda sona yaklagirken, “sosyal kontrat1” bir kez daha yenileyerek gii¢
toplamaya calisir.

Roma filmi, “paylasimci kalkinma” propagandasinin yogun olarak islendigi dénemin i¢cinden
geciyor. Hikaye, kamusal hizmetlerin artirilacagy, gelir dagiliminin daha adil diizenlenecegi bir
donemi yansitmaya ¢alisiyor. Fakat, hiikiimetin kaynak bulmak ya da mevcut kaynaklar: deger-
lendirmek konusunda yeterli “basireti” yoktur. Sonug, tarihsel ve ideolojik olarak, devletin “sosyal
kimligi” budanacak, ekonomik ve toplumsal yapidaki “sosyal kontrat” bozguna ugratilacaktir. Sen-
dikalardan ve yoksul koyliilerden yiikselen muhalefet, 6zellikle biiyiik burjuvaziyi tedirgin eder.
Sermaye simifinda beliren bu tedirginlik, yeni sagin siyasi ve ideolojik temsilcilerini, aramaya,
parlatmaya ve tercih etmeye kadar stiriikler. Artik, IMF ve Diinya Bankas: ile Meksikadaki yeni
sag programin temsilcileri, {ilkenin ekonomi-politigini neo-liberal diizlemde yeniden kurmaya
caligacaklar.

1982de “sosyal kontratin” fesh edilmesi ve IMF programinin kabul edilmesiyle, devletin
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korporatist / sosyal popiilist donemi son bulur. 1982 - 87 arasindaki iktidar, ticretleri, sosyal hak-
lar1 budadi. Yoksulluk ve issizlik bu donemle birlikte daha da artti. Kamu hizmetlerinin serbest
piyasaya devriyle birlikte dis borg yiikii artmaya devam etti.

Bir Roma, Bes Meksika Eder!

Roma filmi, i¢inde tasidig1 elementlerle birlikte bir degil, bes adet Meksika anlatiyor. Farklt
kollardan akarak bir deltada toplanan, bu ¢ok sayidaki Meksikanin bulugtugu havza, filmin adryla
kendisini ifade eden, “Roma Deltasi"dir. Film, taslik bir yerde akan suyun hareketiyle baslar; evin
avlusunu yikamak tizere dokiilen suyun, giderde toplanarak aktig1 yer, Roma mahallesindeki evdir.
Avluda akan su, yerdeki hareketin mekanini belli ettigi gibi, sudan yansiyan gokyiiziindeki ucak
imaj1 (zamandaki hareketi), diinyaya a¢ilan pencereyi, evrenselligi yansitiyor gibi durur.

Roma mahallesindeki evde kesisen hayatlar, ortak tarihin ayr1 hikayelerini anlatiyor. Her bir
karakterin hikayesi, bir diger kisinin hikayesiyle iliskili gelisiyor. Birbirinden ayr1 kisilerin, ayr1 hi-
kayeleri tek bir hikayenin konusu altinda bir araya geliyor. Insanlarin “yazgist’, sehirlerin tarihiyle,
sehirlerin tarihi tilkelerin tarihiyle iliskili gelisiyor.

“Kentler birgok seyin bir araya gelmesidir: Anilarin, arzularin, bir dilin isaretlerinin. Kentler
takas yerleridir, tipki biitiin ekonomi tarihi kitaplarinda anlatildig1 gibi, ama bu degis-tokuslar
yalnizca ticari takaslar degil; kelime, arzu ve an1 degis-tokuslaridir”(8)

Ulkeden sehirlere, sehirlerden mahallelere, oradan insan hayatlarina ve ayni gekilde agagidan
yukariya sarmal bir hareketle birbirini etkileyen bu iliskiler, tarihin ve toplumsal dinamiklerin
hareketiyle, yoniini ve bi¢imini belirliyor. Roma filmi, bu sarmal hareketin i¢inde yer alan hika-
yelerin 6znelerini (iilkeden sehire, oradan insanlara) ortak bir tarihin akis1 i¢inde iligkilendirerek
anlatryor.

“Geometrik rasyonellik ile insan yasamlarinin i¢ i¢e gegmis yumagi arasindaki gerilimi dile
getirmek agisindan bana daha genis olanaklar sunan, daha karmasik bir simge, kent simgesidir”’(9)
Calvinonun ekonomik-toplumsal-politik, ideolojik ve kiiltiirel iligkilerin bir araya geldigi ve bir
alanda toplandigini belirttigi “kent simgesi” belirli bir biitiinliigii ifade ediyor. Ayni sekilde, Roma
filminde bir araya gelen ve bir alanda toplanan iilkenin hikayesi de “Meksika simgesi” altinda be-
lirli bir butinlagi ifade ediyor.

“Bir Roma, bes Meksika eder”, derken; Meksika simgesi altinda bulugan iligkileri ve ¢atigmala-
r1 bir arada gérmeye ¢alisiyoruz. Tarihin hareket ivmesine gore, s6z konusu iliskilerin barindirdigi
gerilimlerden ne tiir yeni iliskiler ve ne tiir yeni durumlar / sonuglar ortaya ¢iktigini gérmeye
calistyoruz.

1)-Ozgiin Meksika: Tarima dayal gelisen ekonomi, toprak beylerini zenginlestirirken, tarim
emekgilerini ve yoksul koyliileri, her gecen giin daha ¢ok yoksullastirmaya ve adil olmayan bir ha-
yata siiritklemektedir. Ekip bigecek toprak sahasi kisith olan koyliiler, ellerindekini de kaybetme-
mek adina, uzun yillar boyunca yasanan adaletsizliklere ve yogun somiiritye belirgin bir itirazda
bulunmazlar. Topraksiz koylii, yani sira egitim, saglik, barinma, altyapi hizmetleri vb kamu hiz-
metlerinden mahrum birakilarak, giiniimiize kadar yasanan yoksunluklarin tiimiine géz yumarak
/ kaderine raz1 yasayarak gelir.

Tarimdaki endiistrilesme ve sanayi kapitalizminin gorece gelismesi sonucunda, 6zellikle bas-
kentte ve ABD ile sinir1 olan eyaletlerde, sanayi ve hizmet is kolunda gelisen istihdam imkanlariyla
birlikte, sehirlere go¢ eden emekgi niifusun artmasina ve gehirlerde yeni yoksullarin olugsmasina
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yol actigini goriiyoruz. Bu duruma bagli olarak, bu kez sehir kapitalizminin tiretim iligkileri i¢cinde,
somiirii ve adaletsizligin yerlestigini goriiyoruz. Tarimdaki makinalagsmanin sonucunda, kéyler-
den sehirlere yaganan emek gocii, bu hareketle sinirli kalmaz. Bu kez, sehirlerdeki tiretim siiregle-
rine dahil olamayanlar, ABDdeki is ve para hayalinin pesinden siiriiklenirler...

Cleo, 6zgiin / gercek Meksikanin bir pargasidir. Hala anadilini kullanmaya devam eden, kok-
lerine ve geleneklerine bagliligini koruyan, din ve gelenekler tarafindan baskilanan, kirsal 6zlem-
leriyle mutlu olan, ¢ocuklugu kayip olan kadinlardan birisidir; sehir kapitalizminin hizmet emek-
gilerindendir.

Cleo, evin daminda, elde ¢amagirlar: yikadig: sirada, oyun oynayan ¢ocuklarin arasinda kalur...
Cocuklardan biri, damda sirt tstii yatar ve 6ldigiinii soyler. Kontrol amaciyla ¢ocugun yanina
gelen Cleo, ayni yere, gocugun yanina uzanir. Cocuk da bunun tizerine, “6lii olmak nedir?” diye so-
rar. Cocugun yaninda sirt iistii uzanmus, gokytiziinii seyreden Cleo, “6li olmak, dinlenmektir” der.

Kendi topraginda geginemeyen, sehirlerdeki is imkanlariyla yoksullugu gideremedigi gibi, hig
bir sekilde de azaltamayan Cleo, Adela (evdeki asc1) ve diger “kent yoksullari’nin gelecegi, iilke-
nin gelecegiyle dogrudan iliskilidir. Stirekli karnin1 doyuracak ve giivenli yasayacak bir yer arayan
emekgiler icin; gercek Meksika, bir refah tilkesi degildir.

Ozgiin / gergek Meksika, cocuklugu, ¢alisma zorunlulugu icinde kaybolan Cleo gibi emekgi-
lerden ibarettir...

II)- iktidarin Meksika’st: Tktidarlarin giincel ekonomik ve politik ihtiyaglarina uygun olarak
yonlendirilen toplumun Meksikasidir. Konjonktiiriin etkiledigi ve iktidardaki sinifin ¢ikarlariyla
ortlisecek sekilde donatilan toplumun Meksika'sidir. Sagci ve sermayeden yanadir. ABD isbirlikgi-
sidir. Otoriter / totaliter devlet yanlisidir. Iktidara veya sermayeye ters diisenin, muhalefet edenin
sesini kisacak, baskilayacak, hatta 6ldiirecek kadar eli kanli ve suglu bir Meksikadir. Katil, hirsiz
ve yalancidir!
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Iktidarin Meksikasi, “talihsiz” Cleo'nun flértii Fermin’in cografyasidir. ABD’nin yani Beyaz
Saray’in, Amerika Kitasinin giiney cografyasi igin bigtigi emperyal politikalarin simgesidir Fer-
min... Fermin'in temsil ettigi iktidarin Meksika’si, Beyaz Saray'in Meksikasidir. Egitimsiz, igsiz,
gelecegi sag iktidarlarin gelecegine bagli, ezik ve sermaye sinifinin pis ve canice islerine hizmet
eden, “agagilik ruhlularin” cografyasidir, Tktidarin Meksika’si. Cleonun hizmetgiligini kiigiimseyen
Fermin, Beyaz Saray Meksika’sinin, kibirle boyanmus, zayif ve “asagilik ruhlularin” usagidir oysa ki.

Filmde iktidarin Meksika’sini anlatan iki koye ait fotograf vardir. Birinci koy, Cleonun Fer-
min’i bulmaya gittigi koydiir; dogru diiriist yolu olmayan, var olan yollarin da bal¢iga donustagi
bir kéydiir burasi. Derme ¢atma barakalarda yasayan koéyliilerin yoksul ve a¢ olduklari, topra-
gin kurakligindan ve tozlu havanin kavuruculugundan anlagiliyor. 1969 Aya Seyahat’in popiiler
gostergesi olarak, kafasindaki su kovasini astronot bashg: gibi kullanan ve ayda yiiriiyormus gibi
yapan bir ufaklik; hayallerin yagsanan zamana yakin, fakat nesnelligin yaganan zamana epey uzak
oldugunu gosteriyor... Yine bu kéyde, bos bir araziye toplanan yiizlerce geng erkegin, uzakdogu
sporlari egitimi aldigini, d6viis dersleriyle yetistirildigini gorityoruz. Koyliilerin bu egitimleri ya-
kinda yapilacak olan olimpiyatlara hazirlik olarak algiladigini anliyoruz. Bu geng erkeklere, popii-
ler “yasam kogu” olan Profesor Zovek tarafindan, saglik - gii¢ - inang dolu bir egitim verilirken;
zihin ve beden uyumunu belirli bir amag dogrultusunda birlestiren, giiglii bir iradenin iiretilmesi
gerektigini 6greniyoruz. Kisacasi, bu koyde, sag iktidarlarin hem “temiz” hem de “pis” ilerini ya-
pacak “usaklarin” yetistirildigini goriiyoruz...

Tkinci kéy, Cleonun calistig1 ailenin arkadas gevresine ait, sato misali bir evin bulundugu
koydiir. Ingilizce konugan kisilerin de oldugu bu “soylu” ailenin, ugsuz bucaksiz ekili topraklari
bulunuyor. Liiks, konfor ve bolluk i¢inde yasadig1 anlagilan sato sahiplerinin, toprak aristokrasi-
sinden gelip ve dénemin ziraat kapitalistlerine evrildikleri anlagiliyor. Bol yiyecek, bol eglence, bol
kahkaha, her seyin bolca var oldugu bu satoda; bu kez, Aya Seyahat’in bir diger popiiler gostergesi-
ne tanik oluruz; tam tesekkiillii astronot kiyafeti giymis bir ufaklik, “bereketli topraklar” tizerinde
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ay yurlyusi yapryor...

Iki kdy arasinda, sadece Aya Seyahat hayalleri kuran zengin ve yoksul ¢ocuklarin farklar1 yok-
tur. Iktidarin Meksikasinda, toprak ve sanayi burjuvazisi igin nimetler bol bol sunulurken, Fermin
gibi igsiz, egitimsiz ve a¢ karinlar icin, “ruh ve beden” uyumu igeren, ideolojik ve kiiltiirel propa-
ganda karavanasi pisiriliyor.

IIT)- Burjuva Meksika’si: Soguk Savas diinyasinin mahsulii, ¢ok sayida cografyada gelisen
toplumsal muhalefet, anti-otoriter, anti-militarist, 6zgiirlik¢ii ve baris¢1 6zlemleri canlandirmis ve
mevcut muhafazakar iktidarlara karsi protesto dinamiklerini hayata gegirmisti. Iki kutuplu diin-
yanin hegemonyasi altinda gelisen / gatisan sinifsal iligkiler, yeni toplumsal muhalefet dinamikleri
sekillendiriyor. Kapitalist iiretim kosullar icinde, emek-sermaye geliskisi yaninda, alt-geliskiler
olarak tarif edilen; kadin-erkek, doga-birey, savas-baris, siyah irk-beyaz irk, dogu-bati vb basliklar
altinda yeni gruplagmalar, yeni kimlikler ve yeni politik — orgiitsel yapilar olugur. Siniflar arasi mii-
cadelenin bagliklar1 bu dénemde artar ve cesitlenir. Gelismis ya da az gelismis kapitalist iilkelerin,
okumus, sehirli, sabit i ve diizenli gelir sahibi olan, gorece konforlu yasayan, modern yasam ola-
naklarindan faydalanan, saglik, egitim ve barinma giivencesi yerinde olan “muhalif kimliklerdir”
bunlar.

Roma filminde, toprak aristokrasisinden ziraat / sanayi kapitalizmine evrilmis ailelerin ¢o-
cuklari, ozgiirliik¢ti kusagin kiigiik-burjuvalaridir. Burjuva Meksikasi, daha ¢ok bu tiir ailelerin
cocuklarini temsil eder. Tktidarlarin, tarihsel (sinifsal) ¢ikarlaria gore kimi zaman dzgiirlitkgii
kimi zaman tutucu olan Burjuva Meksika’si, sol muhalefetin etkili oldugu kosullarda 6zgiirliike,
barigsever ve demokrattir. Sag iktidarin baskin oldugu kosullarda ise sadece sessiz ve seyircidir(!)

Roma filminde, anne ve baba, Burjuva Meksika’sinin sol tandansl kimlikleridir. Baba, kisisel
ozglrligiinii buyiik ailesini terk ederek yasar. Anne ise, kadin kimligini kocasindan ayrildiktan
sonra kesfeder, 6zgiirlesir.

Cleonun hamileligi stiresince destegini esirgemeyen aile, sevgi ve emek dayanigmasi gosterir.
“Cleonun Meksika’s1” ile “Burjuva Meksika’s’”, Fermin'in babasi oldugu ¢ocugun adeta yasamamasi
i¢in, ortiik bir isbirligine gitmis gibidir; “Fermin’in Meksika’sina” ait cocugun dogumunu istemedi-
gini itiraf eden Cleo, bu tutumuyla, Iktidarin Meksika’sina giiglii bir itiraz dile getirir gibidir.

IV)- Diisler Meksika’si: Birinci ve ikinci siradaki Meksikanin disinda, ti¢tincii siradaki Mek-
sikanin 6zlemlerinden tiiretilmis, Roma adryla anilan bir mahalle “diislenir”. Roma diisii, bagka bir
Meksika arzular. Kurgusal-yapinti, diigsel-imitasyon, imtiyazli, konforlu, seckin ve banal “diislerin
mekani(!)"dir: Digler Meksika’st...

ABDdeki seckin banliy6lerden esinlenerek gelistirilmis, fakat Meksika imkanlariyla ancak bu
kadar olabilen; bahgesi bulunmayan, evdeki hayatin uzantisi olarak evin damu bile kullanilan, av-
lu-garaj-kopek kuliibesi kompleksi bir arada olan, usag, as¢isi, soforii bulunan, gocuklarin ancak
evlerde zaman gecirebildikleri Diisler Meksika’sidir burast.

Sehirli burjuvaziye gore, yiiksek refah diizeyinin bir yansimasi olarak kurgulanan bu sehir me-
kaninda, saglik, okul, ulagim ve sosyo-kiiltiirel imtiyazlariyla, Romada yasayan Meksikanin “sans-
11” ¢ocuklarina, 6zgiir ve giivenli bir gelecek hazirlamak amaglanir. Diisler Meksika'si, ne Cleonun
ne Fermin’in ne de anne ile babanin icinde dogup buytidigii bir Meksika olmayacaktir(!) “Roma
Cocuklarr’, yerel olandan uzaklagip evrensellige kavustukea, Diisler Meksika’sin1 adim adim inga
edeceklerdir...
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Arada bir caddesinden askeri bandonun marslar calarak gectigi Roma mahallesinde, Meksika
icinde “Diisler Meksika’s1” olusturmak, beraberinde sik sik zitliklar meydana getirecektir. Hayaller
ve hayal kirikliklar1 Romada yagayanlarin yakasindan diigmez. Ailenin ve ¢ocuklarin kargilastik-
lar1 olaylar, “diisler ve gercekler” arasinda sik sik yasanan tutarsizliklar, hem aile i¢cinde hem de
tilke topraklarinda yasanacak olan krizlerin habercisidir. Ctinkd, diislenen Meksika ile iktidarlarin
sinifsal ¢ikarlarina gore yonlendirilen Meksika arasinda stirekli bir kopukluk yasanmaktadir. Zira,
ilki diigsel olandir, digeri giincel ve pragmatik olandur.

Digler Meksika’sinin ¢ocuklari, yagananlara tanik oldukg¢a, Meksikanin Romadan ibaret ol-
madigini anlamak durumunda kalirlar; Cleonun hamileligi, Fermin’i ve Iktidarin Meksika'sini
tanimalari i¢in 6nemli bir olaydir. Babanin evi terk edisiyle birlikte, aile dramlar1 yasayacak olan
gocuklar, 6zgiiven sorunlar1 duyacak ve babanin olmadig: bir evde, kadin kimligine sarilan bir
annenin oldugunu gorecekler. Denizde bogulma tehlikesi gegiren gocuklar: dliimden kurtaran
Cleonun varligiyla, sevgi ve emekle yogrulmus bir dayanigmanin 6nemini kavrayacaklar. Aslolan
seyin, Diigler Meksika’sinda, Roma mahallesinde yagsamak olmadigini, sevgi ve emekle yogrulmus
bir dayanigmanin var oldugu “gercek hayatin i¢inde” yasamanin daha 6nemli oldugunu 6grene-
cekler.

V)- Borras’'in Meksikast: Siniflandirilan Meksika’larin timiint i¢inde barindiran, bir evin
garaj avlusuna kapatilan, tasmasiz disartya ¢ikmasina izin verilmeyen, 6zgiirliigi tadamamais, 6nii-
ne konan yemeklerle yetinen, bagkalarinin bakimima muhtag ve bagiml olan Borras'm Meksika’si,
evdeki kopegin temsil ettigi Meksikadur.

Filmdeki diger karakterler kadar yeri ve 6nemi olan Borras, filmin hikayesinde goriinen ve
etkili olan unsurdur; Cleonun 6zellikle ilgilendigi kopek, nedense tiim hikaye boyunca, evin garaj
avlusundadir, kakasini siirekli buraya yapar, Baba disinda kakasindan sikayetci olan yoktur; hatta
Baba, anneyi terk ederken, sadece Borras'in kakasindan yakinur...

Diisler Meksikasinin her sabah “icine eden” Borras, ad1 gegen diger Meksika'larin hig birini
bos gecmez!

Ogrenci protestolar sirasinda iktidarin katliama varan siddeti... Fermin'in varlig1 ve temsil
ettigi her sey... Anneyi terk eden baba... Ailenin, gocuklarin, annenin ve elbette Cleo'nun kapandigi
ev hali... Cleonun hamileligi ve 6lii dogum yapmasi... Ve tim bunlarla iligkili bagimlilik, esaret,
korku, siddet, teslimiyet vb insanlik durumlarina dair her seyi anlatan Borrasin Meksika’st...

Sonug Yerine

Marco Polo, Kubilay Hana bir konugmasinda sunu soyler; “Biz canlilarin cehennemi gelecekte
var olacak bir sey degil, eger bir cehennem varsa, burada, ¢oktan aramizda; her giin i¢inde yasa-
digimuz, birlikte, yan yana durarak yarattigimiz cehennem. ki yolu var act gekmemenin: Birincisi
pek cok kisiye kolay gelir; cehennemi kabullenmek ve onu gérmeyecek kadar onunla biitiinlesmek.
Ikinci yol riskli; siirekli bir dikkat ve egitim istiyor; cehennemin ortasinda cehennem olmayan
kim ve ne var, onu aramak ve buldugunda tanimayi bilmek, onu yasatmak, ona firsat vermek?”(10)

Cleonun ¢ocuklar1 denizde bogulmaktan kurtarmasi sonucunda yasanan duygusal kenetlen-
me, babasiz kalmis bir ailenin, annenin ve ¢ocuklarin, Cleonun etrafinda sevgi ve emek yumag:
olusturmasi, yeni bir dayanigmanin gostergesi olur. Cleo, bu dayanismanin verdigi giivenle, ha-
mile kaldig1 ¢ocugu dogurmak istemedigini soyler; kaderine razi gelmedigini ifade eder. Cleo,
“cehennemin” ortasinda ikinci yolu seger, “cehennemi” yasatmayacak olan dayanigma, sevgi ve
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emek yolunu tercih eder...

Her sabah yaptig1 gibi, yine Borras’in kakalarini temizledikten sonra, evin daminda ¢camasir-
lar1 yikarken, ¢ocuklarin oyununa katilan Cleo, damda sirt iistii yatip, gokyiiziinii izledigi sirada,
“dinlenmek, ancak insanin 6liimiiyle gerceklesir” diyordu...

Cleo, filmin hikayesi boyunca dinlenmeyip, durmadan ¢aligarak, 6grenir; Meksika'y1 ve di-
ger Meksikalar1 tanir, kadin kimligi hakkinda gézlemleri olur, Fermin’i ve Fermin'in temsil et-
tiklerini reddeder, “dogurmak” istemez... Profesér ZoveK’in, zihin ve beden enerjisini yaratici bir
iradede birlestiren tek karakterdir; ZoveK’in tek ayak tizerinde durarak zihinsel yogunlagma ha-
reketini kimse yapamazken, sadece Cleo bu durusu basarir(!) Filmin anlaticisi, Onu bu basariyla
odillendirmemizi ister. Zira, Roma filmi, Cleonun aydinlanmasi ve gorece 6zgiir irade kazanmasi
hakkinda gelisen bir hikayedir. Filmin bitiminde, Cleo, evin dama ¢ikan basamaklarin: tek tek
adimlayarak, gokyiiziinden gegen ugakla birlikte damda kaybolur.
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EKOLOJIK TAHRIBATA KARSI
Belgesel Sinema




7. Bozcaada Uluslararasi Ekolojik Belgesel
Film Festivali'nden Cevrimici Izlenimler

Necla Algan

Bozcaada Uluslararas: Ekolojik Belgesel Film Festivali bu yil bize ¢evrimici olarak ¢ok degerli ve
sarsici filmler sundu. Pandemi nedeniyle saglk, ekoloji ve kapitalizm tizerine diisiintirken karsimiza
gtkan, Diinya Saglk Orgiitii'nden ilag firmalarina, cevresel yikimdan insani yikima pek cok bagi de-
sifre eden toplu bir yeryiizii degerlendirmesi filmler oldu. Bu filmlerden birkag: iizerinde durmak ve
sizlerle paylasmak amacindayiz. Kime Giivenebiliriz? sorusunu sorarak baslayabiliriz. ..

Kime Giivenebiliriz? TrustWHO

Saglik sektoriinde bagimsiz ve yetkin kurumlarin varligi yok denecek kadar az. Doktorlar
DSOYii (Diinya Saglik Orgiitii, WHO) dinliyorlar ama bu kurumun finansérleri yiizde yetmis
oraninda ila¢ devleri. Dolayistyla DSO'niin bagimsiz, bilimsel, objektif dl¢iitlerle hareket etmesi
¢ok zor. Lilian Franck ve Thomas Schlottmann’in yonettigi TrustWHO, DSO’niin bu bagimliligi-
ni, ¢ikar gruplarinin, finansorlerinin direktifleri dogrultusunda hareket ettiklerini ortaya koyan
bir film. Ote yandan, DSOii finanse eden iilkelerin de giigleri oraninda karar alma siireclerinde
onemli agirliklar: var. Ancak devletler de biiyiik ilag sirketlerinin etkisi altinda. Diinyada ilag sek-
toriit hakimiyeti ise birkag batili firmanin elinde.

Film, DSO niin nasil ¢alistigin, karar siireglerinde nasil biiyiik ilag sirketlerinin ve onlarin
sozciisii batili devletlerin nasil gergekleri garpittig1 ve yonlendirdigini; Fukushima niikleer reak-
tor kazas, tiitiin sirketlerinin miidahalesi ve domuz gribi salgini olaylar1 baglaminda sorguluyor.
Bu vakalarda DSO, toplumlarin sagligini degil, ne yazik ki sirketlerin, s6z konusu endiistrilerin
¢ikarlarini savunuyor. Bu dogrultuda gergekleri carpitiyor. Kurulug amacinin tam tersine girket
¢ikarlarini savunuyor.

Fukushima Niikleer kazasi, 2011 yilinda meydana geldi. Pek ¢ok arastirmaci bu kazanin Cer-
nobilden daha agir saglik sorunlarina yol a¢tig1 ve dogaya zarar verdigi konusunda hemfikir. Film-
de de, bolgede yasayan insanlarda 6zellikle cocuklarda tiroit diizensizligi ve tiroit kanserinin yiizde
kark beslere vardig1 bolgede ¢alisan doktorlarca dile getiriliyor. Ayni sekilde Cernobil kazasinin, bir
milyona yakin insanin kanser olmasina neden oldugu halde, DSO'niin ilgili sayfasinda, kazadan
etkilenerek hayatini kaybeden insan sayisi 50 olarak gosteriliyor. Burada DSO'niin Uluslararast
Atom Enerjisi Ajansi ve dolaysiyla niikleer endiistrisinin DSO iizerindeki hakimiyeti gozler 6niin-
de serilmis oluyor.

Fukushima iizerinde biraz daha durmamuz gerekiyor. Halen reaktoriin {i¢ ¢ekirdeginin birden
eridigi ve muazzam miktarda radyoaktif suyun pasifik okyanusuna karisti$1 ve milyonlarca ton
kirli suyun 6niimiizdeki yillarda (30 y1l) karismaya devam edecegi bu kazada, cevresel yikimin ¢ok
bityitk miktarlarda olacag: biiyiik ihtimal. Reaktér TEPCO adinda bir Japon sirketine ait. Ancak
tiim diinyada faaliyet gsteren atom endiistrisinin karanlik bir ajandas: var.
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Fukushima santralinin {¢iincti ¢ekir-
deginde MOX ad1 verilen, uranyum oksit ve
plittonyum karisimi, kontrolii ok daha giig
olan bir yakit kullaniliyordu. MOX Japon-
yada pek ¢ok santralde kullanilmaya devam
ediyor. Bu yakitin atiklar1 da Fransa’ya, yeni-
den pliittonyum {iiretmek izere gonderiliyor.
Bu yakit ayn1 zamanda niikleer silah yapi-
minda da kullaniliyor.

Insanlik tarihinde ilk defa bu kadar bii-
yiik miktarlarda tahripkar materyal iretili-
yor. Ancak su ana kadar yapilan 200 deney;,
atilan bombalar, Eski Yugoslavya toprakla-
rinda, Afganistanda, Irak ve Suriyede kulla- UUSt
nilan seyreltilmis uranyumlu bombalar, bir
tanesi 1000 Hirogima bombasina es niikleer

fiizeler, diinyanin her yerinde a¢iklanmuis,

aciklanmamis ¢ok sayida niikleer reaktor

kazasi, ¢oktan yiiz milyonlarca insani etki-

ledi bile. TrustWHO, filmin baginda gercek, halihazirdaki saglik sorunlarina dikkat ¢ekiyor. DSO
dokiimanlarina gére bugiin kanserden dliimlerin sayist 10 milyona ulagmis durumda.

Festivalde yer alan bir bagka belgesel, Vicki Lesley’in yonettigi “Atom: Bir Ask Maceras1” 70
yillik atom tarihini, meydana gelen kazalari, niikleer silah kullanimini tarihsel bir perspektifte goz-
ler 6niine seriyordu. Cok derine inmeden, esprili bir dili de kullanarak, niikleer endiistrinin biitiin
giiclii propagandasina ragmen insanlar1 pek ikna edemediginin altini ¢iziyordu.

Fukushima niikleer santral kazasinin ger¢ek boyutlari kamuoyundan ciddi bir bigimde sakla-
niyor. Mesela ana akim medyada bir milyon ton radyoaktif suyun okyanusa bosaltilacagi ve bunun
tiim canlilar ve besin zinciri tizerindeki yikici etkilerini konu alan tek bir haber yok. TrustWHO,
Diinya Saglik Orgiiti’niin bu konuda objektif olmayigin1 elestirerek, aslinda niikleer endiistri ile
ilgili daha keskin bir yargiya gotiiriiyordu bizi.

Filmin ikinci énemli konusu ise 2009 yilinda domuz gribi salgint ile ilgili DSO’niin korku
salan pandemi uyaristyla ilgili arastirmasiydi. Hepimiz bu alarm durumunu yasadik. Su anda ya-
sadigimiza benzer, daha hafif bir sozde salgin idi s6z konusu olan. Ilag sirketleri bu salgini énlemek
i¢in yapilan ag1 iiretimiyle milyarlarca dolar kazandilar. Salgin DSOniin iddia ettigi gibi, ne ¢ok
oldiriiciiydi, ne de pandemiydi. Tiirkiye bile tiim niifusuna yetecek kadar as1 satin aldi ve ticretsiz
olarak tiim saglik ocaklarinda agilama uygulandi. Filmin sorguladig: temel mesele ise suydu: Cikar
gruplarinin finanse ettigi, dolayisiyla karar siireglerini etkiledigi bir orgiit, toplum saghg: konu-
sunda giivenilir olabilir mi?

Bugiin tiim diinyada 6nemli bir saglik felaketi yaganiyor. Covid-19, anlasildig1 kadariyla ¢ok
daha genis kitleleri tehdit ediyor. Bu biiyiik krizde de DSO’niin tutumunu elegtiren pek ¢ok bilim
adamy, arastirmaci ve gazeteci var.
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Fever: Afrika’yr Yakip Kavuran Ates

Bugiin hala Afrikada dakikada bir gocuk sitmadan olityor. Sahra alt1 tilkelerinde her yil yarim
milyon insan hayatini1 kaybediyor. Sitmaya karsi DSO’niin dnciiliigiinde 1955 yilindan baglayarak
biiyiik bir miicadele baslatilmis. Tiirkiye ve Yunanistanin da i¢inde bulundugu pek ¢ok iilkede
kontrol altina alinmig. Ancak Afrikada durum farkli. Burada bizde pelin otu diye bilinen Artemi-
sia adl1 bitkinin dogal bir tedavi yontemi olarak kullanildigin1 goriiyoruz. Pelin otu, Novartis'in
Afrika i¢in piyasaya siirdiigii Coartem adl ilacin bilesiminde de yer aliyor. Ancak bu parazitin
ilaca direng kazanmasi hem de ilacin Afrikali insanlar i¢in pahali olmasindan dolayi sitmaya kars:
verilen miicadelede yeterli olamuyor.

Diinyada viriislerin hem askeri hem de ekonomik olarak nasil manipiile edildigi ile ilgili uzun
bir tarih var. Sitma hastalig1 baglaminda ¢ok ¢arpici bir 6rnek: Vietnam savas: sirasinda Ho Chi
Minh, Maodan silah degil sitma ilaci istiyor. Daha sonra Nobel 6diilii de alan Tu Youyou, 1972
yilinda Cin tibbinda 2000 yildir kullanilan Artemisia bitkisinden artemisinin adli aktif icerigi elde
etmeyi bagariyor. Bugiin artemisinin, hala maddesi. Fever'in yonetmeni Katehrina Weingartner
de bu filmi ¢gekmeye Saygon seyahati sirasinda, Vietnam savasinin kazanilmasinda 6nemli rol oy-
nadig1 soylenen bu bitkisel ilact 6grenince karar vermis.

Filmde dort ana karakterle tanistyoruz. Rehema Namyolo, Ugandal, yasadig yerde kiigiik
bir klinik igleten, esinden ayrilmis, ii¢ ocuk sahibi bitkisel sifact bir kadin. Artemisianin teda-
vi giiciinii korkusuzca ve bitytik bir
azimle halka anlatmaya calistyor ve
bir yandan da kendi tirettigi bitkisel
caylar1 halka ulastiriyor. Herkesin
bu bitkiyi yetistirebilecegini, boy-
lece herkesin bu hastaliktan ucuz
ve etkin bir yoldan bagisik olabi-

lecegini halka anlatiyor. Namyolo,

Sl e . : A FILM BY 7
bitkinin icinde 240 aktif bilegen KATHARINA We

oldugunu, Artemisinin sadece bun-
lardan biri oldugunu, buna karsilik
Coartem adli ilacin i¢cinde sadece iki
aktif bilesen oldugunu ve parazitin
bu iki bilesene kars1 direng gelistir-
digini, dolayisiyla etkili olamadigini
vurguluyor.

Namyolo’ya goére Novartis,
bunu ¢ok iyi biliyor ama reddedi-
yor. DSO de biliyor ama olmadigini
soyliyor. Afrikali kahramanlarimiz,
Bati Afrikali hitkiimetlerin de bu
konuda batili kurumlarla ¢ok siki
isbirligi yaptigini, ¢iinkii bu ilaglar
sayesinde biiyiik bir vergi geliri elde

ettigini soOyliiyorlar. Yonetmen bu
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egilimin asir1 derecede “teknokratik” oldugu elestirisini yapiyor.

Nairobi Universitesinde Biyoloji Profesérii olan Richard Mukabana, sitma konusunda “biitiin
aragtirma anlagmalar1 batiya gidiyor. Afrikali arastirmacilara ancak materyal saglamak gérevi ve-
riliyor, biz sadece saha is¢ileriyiz. Bu da yeni sémiirgeciligin yeni formu” diye isyan ederek bilimsel
aragtirma igleyisini gozler dniine seriyor.

Bill ve Melinda Gates Vakfi, DSO ve batili ilag sirketleri, bu filmde de ister istemez ve hakli
olarak elestiriliyor. Gates vakfi, Afrikada hastaliklara miicadelede 6n safta, DSO'niin en biiyitk
bagiscisi ve dolayisiyla global saglik politikalarinda en 6nde gelen karar verici konumunda. Sitma
konusunda da en goriinmez karar verici Gates Vakfi. Vakif, 2008'de yapilan bir basin konferansin-
da sitmanin 2015 yilinda diinya yiiziinden silinecegini vadetmis. Ufukta ve halihazirda béyle bir
zafer yok. Tam tersi. Yonetmen, bu vaadin internette artik izine bile rastlanmadigini hatirlatryor.
Su anda Gates vakfinin Afrikada “filantropist” (insansever) faaliyetlerde basarili oldugunu goste-
ren hig bir parametre yok. Tam tersi biiyiik sirketler, bityiik ortakliklar ve ardinda yatan somiirgeci
zihniyet, ¢irkin bir bicimde bize siritiyor. Marksist terminolojide biz buna tekellesme, tiretimin,
politikanin, sagligin birkag kisinin elinde yogunlagmasi adini verir ve siddetle elestirirdik. Ne yazik
ki giiniimiiz diinyasinda insanlik tekellerin elinde bir oyuncaga déniistil.

Filmde Novartis'in tiretim bandi, robotlarin ¢aligtig1 o devasa iiretim yerleri, “camdan saray-
lar”, veya Seattleda konuslanmis Gates vakfinin soguk gorkemli goriiniisii, sicak Afrikada sitmayla
bogusan ¢ocuklarini yakinlarini kaybedip yiirekleri yanan insanlar ve her ne pahasina olsun aras-
tirmaya ve miicadeleye devam eden bitkisel sifaci Rehema Namyolo, biyoloji profesérii Richard
Mukabana, Mbarara Bilim ve Teknoloji Giniversitesinde gorevli farmakolog Patrick Ogwang ve
Kenya'l1 6gretmen Paul Mwamunun yilmaz miicadele atesleri arasindaki celiski biz seyircileri de
yakiyor. Bu karakterlerin hepsi bu hastalikla yasamak zorunda olan, bu hastalik yiiziinden yakin-
larin1 kaybetmis insanlar. Ogretmen Mwamu’nun biitiin kardegleri sitma yiiziinden 8lmiig. Sinifin-
daki 6grencilerin tiimii en az bir yakinini sitma ytiziinden kaybetmis. Mwamu, pelin otu sayesinde
hayatta kalmis. Bu nedenle 6grencilerine bu bitkiyi tanitmak, nasil ve nerede yetistigini 6gretmek
i¢in Ozel ¢aba sarf ediyor.

Richard Mukabananin bize anlattiklar1 icinde en ¢arpici olanlarindan biri, Afrikadaki sitma
salgininin baslama tarihi. Ingiliz sémiirgecileri, bu topraklarda dzellikle piring ve seker kamigt
tiretimi i¢in buradaki yagmur ormanlarini yok etmisler. Piring tarlalar: sitma i¢in mitkemmel bir
tireme alan1 olmus. Richard bize bu yiizeysel su golciiklerinde ¢ogalan larvalar: yok edecek, insana
zarar vermeyen mayali bir tohumun ABD’li bir firma tarafindan tretildigini, bocek 6ldiiriicii ile
kapli cibinliklerin Japonlarin yonetimindeki bir firma tarafindan tiretildigini, ila¢ da dahil tiim bu
onleyici yan triinlerin yerel olarak iiretilebilecegini, sitmayla daha etkin bir savasim i¢in bunun
gerekli oldugunu soylityor. Miicadele’nin Afrika icinde Afrikalilar tarafindan yapilmasi gerekiyor.

Ne yazik ki 6yle olmuyor. DSO bile Artemisianin sitmayla miicadelede en etkin ila¢ oldugunu
kabul etmiyor ve 30 yildir bu bitkinin en etkin ila¢ oldugunu ve yan etkisinin ¢ok az oldugunu
onaylamiyor. Sitma hastaliginin iyilesmesinde Artemisianin yilizde seksen oraninda basarili oldu-
gunu savunan Patrick Ogwang, “eger sitmadan kurtulursak Afrika yoksulluktan kurtulur” diyor.
Ama bu olasilik Batili bityiik ila¢ sirketlerinin, Bat1 hakimiyetindeki diinya sisteminin isine gel-
miyor.

Fever, onurlu ve miicadeleci Afrikali kahramanlarinin kendi hikayelerini anlattig1 bir film. Tek
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bir akil veren, batili, beyaz bir kafa
yok filmde. Anlattig1 gergeklikler
bakimindan da hem bilgilendirici
oo b 1L hem de yiirek yakan bir film.
DER NEUE FILM VON .
CHRISTIAN LABHART Isyan ve Teslimiyet Arasinda
Bir Cagdan Gegerken

Christian Labhart’1n yonettigi
“Tutku- Isyan ve Teslimiyet ara-
sinda” filmi artistik yonden, akli
ve bilinci solda olan hemen her
seyredeni yiirekten etkileyen bir
belgesel. Bertolt Brecht'in “Bizden
sonra doganlara” adli siiriyle acili-
yor. Karanlik ekranda bir helikop-
ter sesi ve gece yaris1t Hamburgda
2017 G7 zirvesini protestocular-
dan korumak i¢in konuslanan
askerlerin trkiiticli gorintiisii
Brecht'in dizeleriyle birlesiyor:
“Sahiden karanlik bir ¢agda yasi-
yorum/ Adil bir diinya arayis1 sag-
ma/ Diiz alin kat1 bir kalbin ifade-
sidir/ Giilen varsa heniiz korkung
haberi almamigtir”

1968 yilinda, 15 yasindayken
Zurih'teki bir gosteriye taniklik eden yonetmen Karl Marx adini ilk kez o zaman duymus ve ilk kez
adil bir diinya {itopyas1 belirmis onun i¢cin. Yetiskinlik hayatinda 6gretmenlik yapmaya baslamus.
Ancak anti otoriter egitim sistemini uygulamakta engellerle karsilaginca bir siire kendi yoldasla-
riyla giftlik hayatini denemis.

G7 zirvesi... 50 y1l onceki esitlik¢i dayanismaci miicadeleci {itopyadan geriye ne kaldi? Film,
kisisel yasam deneyimi, ayn1 anda biitiin yakin tarihin belirleyici olaylariyla i¢ ige gecerek, aslinda
son elli y1l icinde Avrupali bir solcunun sistemin kendini tahkim etmesi karsisinda duydugu hii-
ziin ve yalnizhigin disavurumu. Hem Avrupada hem de diinyada solun geri gekilisi, agir1 sagin, em-
peryalist savaglarin, ¢cevresel yikimin, komplolarin vaka-y1 adiyeden oldugu bir elli yilin dokimi
olan belgesekde hem goriintiiler hem de metinler son derece anlaml: olarak kurgulanmus.

50 yillik tarihsel siirecin kerteriz noktalari, Vietnam savasi, Baader-Meinhof’un Almanyada
hala etkinligini siirdiiren Nazi isbirlik¢ilerine kars: diizenledigi suikastlar, Cernobil kazasi, Berlin
duvarinin yikihs, Tkiz kulelerin yikiligi, Balkanlar ve Ortadoguda savaslar, Akdenizde {ltica etmek
icin Akdeniz’i asmaya ¢aligan miiltecilerin gériintiileri birbirini izlerken, yenilgi ve teslimiyet ha-
kim oluyor diinyaya.

Guy Debord’n “Gosteri Toplumu’ndan alintisiyla yeni kapitalist degerler karsisindaki ka-
yitsizhigimiz ve hareketsizligimiz, parcalara ayrilmamiz, insan insana iletisimin, toplumsal bagin
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giderek zayiflamasi, bunun yerine goriintild, albenili bir diinyanin yanilsamali, sahte 1g1ltis etki-
si altinda, benligini kaybetmis insanlara doniistigtimiizii vurguluyor. Franco Berrardinin siir ve
isyan, Slovaj ZizeK'in yeni sinif savas: esliginde giiniimiiz kapitalist diinyasinin soguk, devasa bir
cezaevine benzeyen, goriiniirde sasaali gercekte bogucu gorintiileri akiyor. Kafkanin “Yuva” met-
ni okunurken, ¢agdas diinyanin biiyiik gokdelenlerde, dort duvara kapanan, kapali alanlarda spor
yapan insanlar1 akiyor ekrandan. Tipki 6 aylik erzakini ve diger mallarini yeraltinda kendisi igin
yaptig1 labirentlerde saklanip, orada kendini huzurlu bulan “Yuva” daki yaratik gibi, yeni insanlik
da ayn1 bu sekilde kendi siginaginda huzur yaratmaya ¢alisiyor. Yogalar, Pilatesler, Dubaide ski...
Disarida 6len miilteciler, devasa ¢op yiginlari, hizla eriyen buzullar... Bu béliim bana en iist diizey
elitlerin, mesela Pentagon’'un en biiyiik tedarikgisi Raytheon sirketinin bile dahil oldugu biiyiik
sirketlerin yoneticilerinin, diinyanin gesitli yerlerinde ultra litks siginaklarini hatirlatti. Gergek ha-
yatta bu absiirtligiin karsilig: var.

Kafka'nin anlattig1 huzur elbette sarkastik. Tam tersine Ulrike Meinhof un hiicresinden yazdi-
&1 mektup, kapatilmanin ne kadar yikict oldugunu gozler 6niine seriyor.

Adornonun yanlis hayati dogru yasamak kisir dongiisiine kapilmis, modern batili insan sim-
dilik yerinde huzurlu. Ama yonetmen bu huzurun aslinda ¢ok kirilgan ve yanlis oldugunu ima
ediyor sectigi metinlerle.

Film, yine Brecht’in siiriyle sona eriyor.(2) Asir1 sagin merkeze doniistiigii, cevresel ve top-
lumsal yikimlarin siddetlendigi yeni karanlik ¢agin Brecht’in 1939 yilinda betimledigi diinyaya ne
denli benzedigini ima ediyor bize yonetmen filmin Tematik miizigi Bach’in St.Mathew Passion’u
esliginde:

“Diyorlar ki ye i¢ sus, bunlar: bulduguna sevin

Ama ekmegim aglarin elinden alimmissa

Suyum susuzlara aitken

Nasil yer igerim...

Gene de yiyorum igiyorum...

Iki katliam arasinda yemegimi yedim

Uykumun iistiine cinayetin golgesi diistii, dogaya merhametsizce yaklastim.

Bana yeryiiziinde taninan zaman iste boyle gegti...”

Notlar:
1) Manlio Dinnuci, The Nuclear Pandemic Spreads, November 5 2020. Global Research.
2) Brecht siirinin cevirisi, filmde yer alan ceviriden alinmistir.
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Kamusal Ada BIFED

Lalehan Ocal

u yazi1 6. Bozcaada Uluslararas1 Ekolojik Belgesel Festivali (BIFED) deneyimim ile festivalle-
Bre iliskin namiitenahi tefekkiiriim tizerine kaleme alind1. Festivalin 7’si pandemi nedeniyle
online yapildi ve bir meydanda toplanmanin 6zlemi duyuldu bu yil... Yazinin baglangici, i¢inde
yasadigimiz diinyayi yansitir bigimde karanlik, festivali aktardigim kisim ise festival gozlemlerim-
de aligkin olmadigim kadar iyimserligin verdigi 1sikla aydinlik. Karanlikla aydinligin bulusmast,
gecenin ardindan dogan giines gibi siradan goriinse de degerlendirmenin igerdigi degiskenlerde
nadiren birbirini doguran bir siirecin isareti.

...Kuslar1 bogdular, ¢cimenleri soktiiler, yollar camur iginde kaldi. Diinya degisiyor dost-
larim. Giiniin birinde gokyiiziinde, giiz mevsiminde artik esmer lekeler goremeyeceksiniz.
Giiniin birinde yol kenarlarinda, toprak anamizin koyu yesil saglarini da goremeyeceksi-
niz...

“Son Kuglar” Sait Faik Abastyanmik

Ada sevdalis1 Sait Faik’in 50’lerde “Son Kuslar” hikayesiyle uyardig1 yikima epey yakiniz. Ha-
vasl, topragi, suyuyla kutuplardan yagmur ormanlarina bilfiil icindeyiz hatta. Hikayede anilan “es-
mer lekeler;” sonbaharda go¢ eden kuslarin, gokyiiziiniin maviligine naksolan kanatlar1. Kuslarin
gog yollarmni engelleyen havalimani ve bilumum siireci zalimane isleyen projeler, fosil yakitlar,
dikey yiikselen kentlerle birlikte iklim degisimi, hikayedeki kuslar: aldatip avlamanin hayli 6tesin-
de siiriileri ve tiirleri tehdit ediyor. Ne sadece kuslarla arilar ne yalnizca ormanlarla buzullar tehdit
altinda. Bitkiden bocege tiirler anbean yok oluyor, yitiyoruz biraz biraz. Hikayede bir tiiccarin
bahgesini siislemek tizere dogadan “sokiilen ¢imen” ile bugiinkii tahribat karsilastiritlir gibi degil.
Kiyastaki orantisizlig1 “devede kulak” tabiri karsilamaz ama burjuvanin lehine emegin ve doganin
¢alinmasi yikimin baglangici. Tagima vaadiyle sokiilen milyonlarca aga¢ ya da yanan Amazon yag-
mur ormanlari, paradoksal birer oksimoron. Aylarca sonmeyen Avustralya yanginlarinin yanin-
da dogadan calinan bir bahge ¢imen. Cimlenecek toprak pargasi kalmayan betondan ibaret artik
kentler. Sehir icinde trafigin diizenlendigi adalarin imara acilmasindan iirker oldu ne zamandir
kentliler. Kentin dokusuna islemis ayrimcilik, kirli hava, hiz ve tiikenmez bir karmaganin toplum-
sal ylikii agir. Bu agir yiik, bin bir yiikle ezilen emekgi siniflarin sirtinda degil sadece, her yerde, her
kosede. Yiik sehirle sinirli da degil, insanin iz biraktig1 her yerde. Doganin, emegin, kaynaklarin
somirisiinde, bu somiiriiniin izinde degisen iklimle her mevsimde, mevsimi kavramayi giiglesti-
ren agiriliklarda, her hak ihlalinde ve tiim bu yagananlarin temsilinde. “Temsil yiikii”(1) beyazin si-
yahi, erkegin kadini, somiirgecinin madunu temsil etmesi ile de agirlagabilir bir filmde, bir maden
gocligii maden sahibinin sesiyle haber edildiginde de. Diinyanin kisik sesleri veya ¢igliklar: hig
temsil edilmediginde ise hafiflemiyor temsilin agir yiikii. Aksine kent hakkindan sinif miicadelele-
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rine ¢agrilar1 goriinmez kilmak, egemenin sessizlik ilkesi. Bu ilke ile kafalar kuma gémuldiigiinde
carpik temsile de bilginin manipiilasyonuna da gerek kalmryor gémii a¢iga ¢tkmadik¢a. Dolayi-
styla yalnizca dogadan yararlanan hayvanlardan farkli olarak, dogaya egemen olan insanin kendi
titriiyle birlikte biitiin tiirlere, degmese bile iiretim sistemiyle uzandig1 en ug noktalara biraktig1 iz-
lerin takibi ve temsili acil, politik ve sosyal bir mesele. Okyanus, dag, atmosfer demeden diinyanin
en derin noktalarina, ugsa da yiizse de canlilarin midelerine erismis durumda(2) endiistriyel ire-
timin titketen izleri. Diinya ¢apinda ekolojik bir krize déniisen izlerin iistiiniin értiilmeden temsil
edilmesi ile bir tartisma zemini olusmasi beklenebilirdi. Ki olas1 miicadelelere kapilar acilabilsin.
Halbuki bir meseleyi dert edinmis herhangi bir yapim, temsil yiikiinden azade gerceklesse bile,
egemen ideolojiyi incitecek yapimlarin mevcut dagitim ve gosterim sisteminde izleyiciye ulagsmast,
yapimin tahayyiilii kadar giic. Bu sebeple finansmanyi, temsil stratejisi ve igerigi ile bir filmin nasil
bir dagitim ve gosterim aginda, kimlere hangi ortamda gosterildigi biiyiik onem arz ediyor.

Bihaber sirtlandigimiz yiikleri beraber diisiinecek, tartisacak, miisterek dertlerin farkina va-
rarak farkli deneyimlerin paylagimina agilacak alanlara ihtiya¢ duyuldugu stiphesiz. Bu anlamda
Bozcaada Uluslararasi Ekolojik Belgesel Festivali (BIFED) essiz bir varlik gosteriyor. Tematik fes-
tivaller, belli temalarin ayrintilarryla ele alinmasina, tematik paradigmalarin uluslararas: karsilas-
malarla cesitlenmesine, bu ¢ercevede kurulan bilgi ve empati ile toplumsal hassasiyetin geligme-
sine imkan saglamakta. Ancak odaklanilan temalarin gercevesine sikisip konulardaki cesitliligin
daralma ihtimali de var her zaman. Tematik festivaller, segili temaya hitap edecek belli bir seyirci
kitlesine seslenmekte. Korku, komedi vb. (genre) tiirler de festivallerin temas olabiliyor. Bu anlam-
da denebilir ki tematik yapi, seyirciyi sinema ekonomisinin igindeki tiirler gibi tiretmeye uygun
hale geliyor. Bir nevi kendi tiiketicisini iiretiyor. Halbuki BIFED ekoloji temasini kelimenin dar
anlamiyla “cevre filmleri” ile kisitli tutmuyor. Festivalde ekoloji temasi, insan1 evrenin merkezine
koyan bakis agisin1 kirmakla bagliyor temsili kapsamaya. Canlilarin kendi aralarindaki iligkileri
kadar iiretim bi¢iminden ayrilamayan gevreleriyle olan iliskilerini de dikkate alabilecek bir se¢-
kiye zemin sunuyor. Bir tiir olarak belgesel ise ekoloji temas: altindaki filmlerin igerik ve bigimle
cesitlenebilecegi zengin bir potansiyele sahip. Kendini ciddiye alan bu tiiriin de kurguya sahip bir
film oldugu unutulmadan, tasidig1 temsil sorumlulugunun farkinda filmleri kucakliyor festival.
Bozcaada ise biiyiik sehirlerde kalbi duranlarin tekrar nabzini attiriyor festival mevsiminde.

Biiyiik sehirlerden cikinca sehrin hapsinden muaf 6zgiirliiklere kagis1 da hatirlatabiliyor ada-
lar, sularla gevrili tabiatiyla diislere de agilabiliyor. Sehrin hirpalayan ritminden ¢ikilan, denizi ve
tarihi dokusuyla kars: kiyry1 unutturan, nefes almaya olanak saglayan kendine 6zgii agik bir alan
Bozcaada. Ancak ne kadar unutulabilir kars: kiy1? Ada sehirden ve anakaradan uzak olsa da basat
ideoloji, egemenin tahakkiimil, tiretim ve titketim bi¢cimi degismiyor. Tarihin golgesiyle donemin
etkisi her ugta ve bucakta. Kii¢iik adalardan biiyilk anakaraya pek sistem degismiyor. Bugiini
yazan tarihte de boyle. Bozcaadadan ilk kez Rumca ve Tiirk¢e selamlagsmanin bulustugu Kali-
merhaba(3) kitabiyla haberdar oldum. Miibadeleden de &yle. Uziim ve sarabiyla {inlii Bozcaada
(Tenedos) ile etiyle iinlit Gokgeada (Imroz) arasindaki adalar aras1 sen aligveris biter miibadeleyle,
yuvaya uzanan kisa deniz yolculugu ise bitmez uzar. Son yirmi yil i¢inde ¢ok hizli bir degisim
gosteren Bozcaada, 90’lara nazaran miithis bir turistik belde artik. Ozellikle turistik bélgelerde
miicadelesiz, kolektif bir sekilde yapilagsmaya direnmeyen higbir yer kendi halinde kamuya agik
bir mekan olarak kalmiyor. Oysa tahminen turistik sezondan farkl olarak, 6zellikle festivali sen-
lendiren giiz, sonbahar1 senlendiren BIFED esnasinda Bozcaada tam bir meydan haline geliyor.
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Bozcaadalilarla birlikte festivalin tiim bilesenlerine agik bir meydan.

Meydan, merkezde kir kahvesinden Rum mahallesindeki sokaklara, gosterim yapilan bele-
diye binalarindan Bozcaada Kalesine bakan Salhane’ye dek uzaniyor. Tanidik tanimadik herkes
teklifsizce belgeselleri tartistyor. Filmlere konu olan meseleler meydana doniisen her alanda ¢o-
galarak yorumlaniyor ve paylagiliyor. Bir festivale yakisir sekilde gosterimi yapilan belgesellerin
omri, gosterim yapilir yapilmaz tiikenmiyor, paylagilarak ¢ogalmaya devam ediyor. Ciinkii herkes
seyrettikleri filmlerle, filmlerde konu edilenler hakkinda heyecan duyuyor. Herkes ortak yagam
alanlarindan niiveler buluyor filmlerde. Hikaye kapanmiyor, mesele ucup gitmiyor. Televizyon ta-
rafindan sogurulmus bir tiir belgesel. Yaygin olarak bilinen belgesel tarzi, televizyon belgeselleri.
Televizyonun yiizeyselligine yakisir bicimde suya sabuna dokunmadan dogada citalarla penguen-
leri konu edinen, konusan kafalarla oriilii, her seyi bilen erkek sesiyle seslendirilen bir format. Bu
formatin kabul gordiigii saygin uluslararas: belgesel festivallerinin gagirtict segkilerine sahit oldu
bu gozler.

Festival yonetmeni Petra Holzer Ozgiiven ile festival koordinatdrii Ethem Ozgiiven, Tiirki-
yedeki belgesel tiretimine bizzat katkida bulunmus iki emektar. Belgeselleriyle katildiklar: festi-
vallerin yani sira kuruculugunu iistlendikleri bagka festivallerin de getirdigi tecriibeleri BIFEDe
tagimuglar. Belgeseller ve festivaller tizerine diisiinen, yazan, egitimini veren festival yonetmeni
ve koordinatériin tiim diisiinsel birikim ve {iretim deneyimleri BIFED’in isleyisiyle, igerigine
yanstyor. Ethem Ozgiiven sadece belgesel yapiminin teknigini ve felsefesini viicuda getirmekle
kalmiyor, belgesellerin pesin hiikiimle hakikat kabul edildigi saygin alanin sorgulanma ihtiyacim
vurgulayarak, temsil sorumlulugunun bu sorgulamayla tistlenilmesi gereginin de altini ¢iziyor.(4)
Bu distinsel ¢izgi ytzlerce film arasindan festivalde gosterilen filmleri secen Petra Holzer i¢in de
gecerli. Biiytik uluslararas: film festivallerinin se¢imleri bityiik 6l¢iide kiigiik film festivallerinin
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seckisini de belirliyor. BIFEDde festival sistemine bagh olarak film se¢imi yapilmadig: giin gibi
agikar. Icerigi ve bigimiyle kendini pazarlayan filmler seckide bulunmuyor. Filmler zihinlerde kar-
silagtiginda, filmlerin birbiriyle diyalogunu daha da degerli kilan unsurlardan biri bu. Dahasi BI-
FEDdeki kisa/orta/uzun metraj filmlerden 6grenci filmlerine, farkli formatlarla deneysel anlatim
bigimlerinin zenginligi. Kisa filmlerle 6grenci filmlerinin varlig: festivalin bir baska degeri. Zira
kisa filmler tecimsel bir degere sahip olmadigi iin tipki belgeseller gibi gosterim imkani ¢ok sinir-
11, vizyona girme sans1 yok. Kisa filmlige soyunan reklamlar kagis hakk: tanimadan sinirsizca her
imgesel yolculuga bulagirken, festivaller haricinde 6grenci filmleri ve kisalarla seyirciyi yiiz ylize
getirecek platformlar mevcut degil. BIFED gibi farkli format ve 6grencilere yer acan festivaller
sayesinde 6grenciler emek verdikleri filmlerinin seyirciyle bulustuguna sahit oluyor, filmlerini ve
kendilerini gelistirme, ifade etme, @iretimlerini tartisma imkani buluyorlar.

GAIA ogrenci 6dilil icin bir araya gelen 6grenci filmleri, amator ya da profesyonel, gorece
biiyiik biitgeli ya da dayanismayla gerceklesmis festivaldeki tiim filmler toplumsal hayatin bigak
sirt1 konularini dert edinen ve kendilerini ifade etmek i¢in farkl: yollar arayan filmler. Rengarenk
ve ¢ok sesli filmler kendi iglerinde kapanmuyor, ifadeler gesitlenip bir araya gelerek kuvvet kaza-
niyor. I¢lerinden ikisi yillardir tarihin iizerini értmesinden korkulan baraj sularinin Hasankeyf'e
sinsice yaklagmasinin yarattig1 hayret verici tehdit tizerine. Volkan Serdarin Mahlota filmi, gezgin
Meryem'in tarihi kurtarma agkiyla gelip Hasankeyf’e vurulup bir magaraya siginmasini anlatiyor.
Anadolu ve Mezopotamyanin 15181 vurur, vurmaz mi mekana ve insana. Medeniyetlerin tarihsel
katmanlariyla topraga mihli on iki bin yillik kiltiirel mirasi, sulara bogmanin ancak barbarlik
olarak nitelenebilecegi gercegi, Mahlota ile Hasankeyfe Agit (Firat Erez) arasinda kurulan di-
yaloga yanstyor. Binlerce yillik tarihin altmug yillik bir baraja heba edilmesi, hazmedilecek gibi
bir bilgi degil. Filmle yakilan agit, bu vahsete anlam vermekte zorlanan, kimlikleri insa eden ve
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tanimlayan kadim tarihin bilgisiyle, Hasankeyf’in yerlisi bir bilgenin agzindan dinleniyor. Sula-
ra gomiilecek tarihin verdigi saskinligin isyantyla; “Insan tarihiyle yasar” tarihini yitiren toplum
benligini yitirmistir. “Tarih ayaklar altina alinmaz. Tarih yazilir” diyor. Halbuki bu diinya tipki bu
ornekte oldugu gibi tarihin ayaklar altinda un ufak edildigi nice barbarlik hikayeleriyle dolu. Tarih,
baraji gecemeyecek yazili tarih, suyla doviiliip su altinda eritilerek yeniden yaziliyor. Gozlerimi-
zin 6niinde izliyoruz sularin altina gomiilecek medeniyetleri. Bir kentin suyla kaplanacak olmasi,
korkung bir ironi ayni zamanda. Susuzluk, su ve akarsularin kaybi bir¢ok filmin ortak paydasi.
Iranli yonetmen Mohammad Ehsani’nin filmi Karun cesitli tehditlerin altinda yitirilmekten kor-
kulan ¢ok degerli bir nehir. Tipki Amazon bélgesinde gegen Arjantin, Sili, Ispanya ortak yapimi
Nehir (C.T. Goldenberg) ve ti¢ yonetmenli Slovenya yapimi Hasarsiz gibi. Tiirkiyede yakindan
tanidigimiz, Hasankeyf i¢in de gegerli olan Hidro Elektrik Santrallerinin (HES) akarsular ve tiim
ekosistem tizerinde yarattig1 tehdide kars1 verilen halk miicadeleleri Hasarsizda kano eylemleriyle
isleniyor. Geng akarsu kanocularinin cogkun nehirler {izerindeki eylemleri umutlu bir dinamizm
ile aktariliyor. Kano ekipmanlarinin sponsorlugu ile filmi sekillendiren umutlu dinamizmi ilig-
kilendirmemek elde degil. Bu dinamizmden tamamen uzak Gokyiiziindeki Kéy (R. L. Holbole)
ise susuzluktan mustarip Aagaswadi koyiinii anlatiyor. Hindistandan incelikli bir 6grenci filmi.
Yagmur, tam koy ahalisinin meydanda toplanip beraber tartistig1 gece bastiriyor. Hindistandan
bir bagka 6grenci filmi Pirafia (Nainisha Dedhia), fonda biiyiik bir sehrin oldugu ¢6p dagina bir
duvarin yikik penceresinden yaklagiyor. Kamera ¢opleri ayiranlara gevrili. Acilig, kapanis ve ses
tasarimiyla tiiketim ile ¢p arasindaki iligkinin estetik bagi kuruluyorsa da ¢opii asil tireten sanayi
tarafinda bir bosluk mevcut. Ozenle yapilmis film, egemen ideolojiyle olusmus yaygin anlayist
yeniden tretiyor. Cop birikimi de ¢opiin geri kazanilma sorumlulugu da tiiketiciye paslaniyor.
Filmin yonetmeni Dedhia, Pirafia’nin tamamlanmamus biiyiik bolgesel bir projenin bir ayag: oldu-
gunu ve ¢aligmalarinin devam edecegini belirtiyor. Geng yonetmenin projedeki bu boslugu kapa-
tarak gelistirme ihtimali her zaman sakli. Temsil yiikii geng filmlerin denemelerinde agirlagmiyor,
sarsict konusunu ajitasyondan uzak aktarmayi bagaran Bagka Sinirlar (T. Bagel, A. Ibragimov) gibi
mesela. Savaslarla sinanan siradan hayatlarin, bagka topraklarin zor sartlarinda tutunmaya caligan
yasam miicadelesine; gozlerin kagirildig1 goriinmez iscilere evrilebilecegini, sosyal destekten mah-
rum Afgan siginmacilarin sesi ile dile getiriyor. Istanbul’'un ¢6p toplayicilarini izleyen Goriinmez
Isiler(U. C. Saylik, M. H. Akkaya, M. Brodersen) tamamlanmamus, iizerinde ¢aligilmaya devam
edecek bir bagka proje. Filmin agilis jenerigi, filmin ismiyle vurgulamak istedigi meseleyi kristal-
lestirecek olgunlukta. Isci sinifinin burjuvaya ait mekanlarda goriinmezligini islemek iizere yola
¢ikan film, ¢6p toplayicilarinin sesine kulak verirken kentin aidiyetinin de sorgulanma ihtimalini
doguruyor. Goze sokulanlar, gormezden gelinenler ve goriinmeyenler arasinda filme kaydedilecek
¢ok hikaye var belli ki. Gériinmedigi halde toplumun zihinsel, bedensel ve toplumsal dokusunu
zedeleyen elektromanyetik alan, Karanlik Dalgalar (I. J. Chandoutis) filminin gériinen ytizii. Bigim
ve igerigin butiinlestigi filmin gizli yiizii ise sanayi devrimi ve toplumsallasamayan iletisim. Soyut
bir anlatima sahip film, deneysel, bilim kurgu, yagliboya resim estetiginin i¢ ige gectigi eklektik
bir alanda seyrediyor. Fransiz yapimi bu 6grenci filmi, ellerin uzantist haline gelen akilli telefon-
larin erisim hattin1 olusturan elektro manyetik alanin hiicumundan ka¢gmak zorunda kalan ka-
rakterlerin hikayesi. Dalgalarin erismedigi noktalar1 bulmak gittikce giiclesirken, gercek enerjiye
kavusmanin yolu bazisi i¢cin doganin i¢cinde dostlarla mektuplasmaktan, bir bagkas: icin doganin
elverdigi ticra bir derinlikte kendi magarasina siginmaktan gegiyor. Filmin ana kahramani sanayi
devriminin trettigi ve bityliyen bir hizla toplumsallagmaktan uzaklagtiran teknoloji ve kiiltiir. Do-
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gaya siginan karakterler ayr1 ayr1 goriilse de karakterlerle 6zdeslesecek zemin olusmuyor. Bireysel
ve sanal bir iletisim alanimin digina da kagsalar, tel orgiiyle ¢evrili agik bir gegitte bir arada ama
birbirinden kopuk bir kitlenin bir pargasi olarak kaliyorlar.

Bu festival filmlerinin genelinde karakterler belgesele yarasir sekilde bir yildiz haline gel-
miyorlar. Oysa hayatin i¢cinden filmin akisina katilan bazi karakterler bityiik kahramanlara do-
niismeden siiper kahramanlardan 6te umut asiliyorlar. Siiper kahramanlar seyirciyi miicadele
tasavvurundan alikoyan metafizik giiglere sahip ¢izilirken burada bahsi gececek karakterler miica-
deleye tegvik edecek siiper giiglere sahip siradan karakterler. Diinya promiyerini BIFEDde yapa-
rak ikincilik 6diiliinii alan Ovacik (A. Selenga Taskent) filminin asil kahramani: dénemin Ovacik
Belediye Baskani Fatih Mehmet Magoglu. Kendini ayricalikli kilmadan halkin i¢inde yer alarak,
kamu yararina hizmet verirken goriilen ¢aliskan Baskan, sadece seyircinin degil halklarin génliine
taht kuruyor muhtemelen. Bununla birlikte Magoglu, basariya kogan kusursuz bir lider haline de
gelmiyor, erisilmez bir yildiza da. Catismali bir tarihe dayanan, ekonomisi, politigi, iklimi zor bir
bolgede, toplumcu bir tiretimi benimseyen Magoglunun emek dolu hikayesi ¢atismasiz bir anlati
yapist iizerine kuruluyor. Catigmanin bunca agir bastig1 bir bélgede ¢atismasiz bir anlati yapist
belgesele yarasarak filmi daha degerli kiliyor. Filmin bas karakteri kadar 6nii acilan siirdiiriilebi-
lir dogal tarim, iiretim ve dagitim bicimi de, filmin paralel 6ykiisiinii olusturan futbol takimi ve
takimin rekabetten uzak anlayist da, filmin icerigiyle bigiminin ortiiserek kuruldugu ¢ok sesli bir
karakter yaratiyor. Ancak filmin birka¢ sahnesindeki varligiyla hayran birakan okumaya diskiin
geng kadin filozofunun sesi buraya asil konu olan kahraman. Seyircinin bilgi kodlarina islenmis
burjuva entelektiiel mitini kirarak 6nyargilarindan siyrilip karanlik bir ¢adirda nasil toplumcu fel-
sefi tartigmalar yapilabilecegine dair sahici bir fikir veriyor. Cernisevskinin “Nasil Yapmali”(5)
kitabini bilgece 6zetleyen gencg filozof nasil olabilecegine dair hicbir stiper kahramanin iletemeye-
cegi diigiinsel baglami sunuyor seyirciye. Gérmeye isitmeye aligik olunmayan bu tartigmalara daha
da misafir olma istegi uyandirtyor. Anlatmaya hep devam etsin istenen bir bagka karakter Melis
Birder’in Kiidiir filminin kahramani Halil Kaptan. Kiidiir alanlarini korumanin miicadelesini kay-
da gecgerek korumay: deneyen Bodrum Lokal’in kisa belgesellerinden biri. Kiidiir yarimadasinda
yasayan bir Akdeniz fokunun yasam hakkini aramanin yolu olarak Kiidiir filmi Bodrumdaki aci-
masiz yapilasmaya karsi harekete gecisin 6ykiisii. Bodrum’a dogru goézlerini kapamak istiyor insan,
gormemek icin o canhirag yapilasmayi. Bodrumlu siingerci dalgi¢ ve kaptan Halil Aktas, gozleri
kapatarak miicadele edilmeyeceginin farkinda olanlardan. Bu yiizden filmlerle kayda gegen her
ses ve direnis, gozleri agik tutmanin da bir yontemi. Gosterimden sonraki sdyleside Halil Kaptan
Bodrumda alanlarini savunmak i¢in verdikleri titkenmez miicadeleyi aktarirken hep anlatsin iste-
di filmin seyircisi. Yenilgiden yilmayan, gii¢lii, aramizdan bir kahraman Halil Kaptan. Birleserek
karsi ¢ciktik¢a sermayenin saldirisi duraklatilsa da, ancak bir bagka yerden kalan miicadeleye de-
vam edildiginde kazanimimn miimkiin oldugunu hatirlatan yilmaz bilge bir aktivist. Halil Kaptan
festival filmlerine ait farkl seslerin, diinya diizeninin tek sesini agiga ¢cikardigini fark etti festivalde.
Daha 6nce bahsi gecen Gokyiiziindeki Koy filminde sirketlerin vaatlerinin nasil degismedigine
dem vurdu. Kurak, susuz, yolsuz, bir hayli go¢ veren Aagaswadi koytintin issiz halki, topraklarina
yok pahasina yel degirmenleri kuran sirketin bos vaatleriyle kandirildiklarindan sikayetgiler. Is ve
bedava elektrik vaatlerini yerine getirmeyen sirket karsisinda, giivencesiz ve savunmasizlar. Halil
Kaptan sermayenin tavrinin paralelligini bu kiigiik filmle okumanin miimkiin oldugunu ortaya
koydu. Sermayenin ¢ikarini gozeten ilkelerle sarili biitiinlesen bilgi gévdesi, sadece gasp edilen
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mekanlar, ezilenlere ait deneyimleri gériitnmez kilmiyor, haber medyasi basta olmak tizere kiiltii-
rel tiretime ait her mecrada bilimsel gercekler hasir alt: edilebiliyor. Asbest gibi mesela ya da rad-
yasyon. Hitkiimeti temsil eden bakanlar1 radyasyonlu (oldugu iddia edilen) ¢ay icerken gérdii bu
diinyanin gozleri, asbest oldugu iddia edilen maddenin ¢evre bakani tarafindan ytize stiriildigiini
izledi. Asbest bir tehditten ibaret degil. Tarihin yasanmis, kayda ge¢mis, bilinen bir gercegi. Fethi
Kayaalp biytik 6diliinii alan Nefessiz (Daniel Lambo) asbesti merkezine alan Belgika yapimi bir
belgesel. Film asbestin zararlar1 anlagildig1 halde endiistride iistii ortiilerek nasil kullanildigini an-
latiyor. Bel¢ikada yasadiklar: koyilin asbest endiistrisinin inkaryla yillarca stiren miicadelesini, bu
slirecte savasta yitirilir gibi her evden yitip giden kayiplar1 aktarryor filmin baslangicinda. Film as-
bestin yikici zararin, zararin bilinmesine ragmen inkarini ve inkarla yillara yayilan hukuki siireci,
batili bilimsel uygar ytizle kapitalizmin inkarci maskesini i¢ ige gegirerek gosteriyor. Biyiik orgiitli
miicadelelerle Avrupa asbestin zararini kabul etmis ve tiretimi kaldirmis durumda. Oysa asbest
endiistrisi zararin farkinda oldugu halde halihazirda Hindistanda hi¢bir 6nlem almadan isgilere
ve biitiin ¢evreye filtresiz zarar vermekte tereddiit etmiyor. Nefessiz'in biitiinii, Avrupada gecen
kisisel temelli tarihsel kism1 da Hindistanda gecen kesif ve yasanan sinifsal gercekligin ortaya ko-
yulusu da paha bigilmez. Filmin sundugu sarsic1 gerceklik o kadar giiclii ki, burada batinin sesiyle
dogunun temsilini, agirlagsan temsil yiikiinii tartigmaya ihtiya¢ duyulmayabilirdi. Ne yazik ki arada
devreye giren bir sirket casusunu anlatida heyecani arttiran bir unsur olarak kullanmaktan; Hin-
distandaki asbest magduru kadin karakteri egzotiklestirerek temsil etmekten; kadini dogulu, doga
ana temsili dini bir motife doniistirmekten kendini alamamasina deginmemek miimkiin degil.
Casus hikayesiyle katilan ucuz heyecan ve egzotik bir figiirle hikayelestirmeye katilan oryantalist
katman, aldig1 fonlarin telkini bityiik ihtimalle. Filmin pazarlanma imkanin: da arttiriyor olabilir
bu unsurlar ama ne pahasina. Pazarlama esas oldugunda etik denge yitiveriyor. Bu unsurlar islenen
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gercegin onemini ortadan kaldirmiyorsa da batil1 bir sirketin yarattig1 asbest magdurunu, dogulu
kutsal doga ana siniflandirmasiyla 6tekilestirmek filmin iddiasini zayiflatiyor. Sorun miicadelenin
olmadi$1 yerde kapitalizmin arsizca siirdiirdiigi yikimken, bu yikim insani, insan sagligini, dogay1
ve ekosistemi tehdit eden, 6zellikle de is¢i sinifina yonelikken dikkat birden yon degistiriyor. Kapi-
talizmin tohumlarini atan batili sémiirgeci mirasin getirdigi bir araz olarak gérmek miimkiin bu
anlatisal sapmay1. Aslen filmin ortaya doktiigii hakikat o kadar degerli ki sadece izleyiciyi degis-
tirmesini degil, tarihi doniistiirmesini bekliyor insan. Bu filmle bu endiistri engellenmeli, filmde
de yer alan Birlesmis Milletler konseyindeki miicadele giiclenmeli ve asbestin ortadan kalkmasini
engelleyen lobilerin geri gekilmesi saglanmali. Umut fakirin ekmegi.

Sorun sadece bir endiistri sorunu degil ne yazik ki. Endiistrilerin beynini olusturan sistem so-
runu. Sistem diinyay gesitli sekillerde tehdit ediyor. Bu yazida filmleri tanitmanin yolu tehditler-
den geciyor. Benzerliklerle beraber tehditler ¢ok ¢esitli. Filmi pazarlamak esas oldugunda sadece
heyecan ve egzotik unsurlarin katacag beklenti degil pazarlamay1 saglayacak mitkemmellik arani-
yor. Anlatiy1 bozan pazarlama stratejileri de anlati tizerinde bir tehdit olusturuyor ve bu tehditler
egemen ideoloji ile 6riilityor. Ana akim sinemanin kalpten benimsedigi bicimsel mitkemmellik
sadece bu sebeple bile sorgulanmali. Mitkemmel nedir? Filmlerin mitkemmel olmasi beklenme-
meli. Mitkemmel 6ncelikle ana akima ait endiistriyel bir tanim. BIFEDdeki filmler arasinda dort
dortlitk olmayan birgok film var. Ama hepsinin degindigi tarihsel, toplumsal, ekonomik, politik
veya kiiltiirel, ekolojinin bir¢ok boyutuna dokunan bir taraf mevcut. Diinyanin gériinmez kilinan
hakikatlerine deginen bir nokta, tartisilmasi gereken bir zemin agilabiliyor. Bazi karakterler mii-
cadeleyi birakip gidiyorlar. Bazi filmler sadece sikayet etmekle yetiniyor, dayanismanin giiciinii
ortaya ¢ikaramiyor. Tek tek bakildiginda filmler mitkemmel olmayabilir, renginden kurgusuna,
estetiinden anlamina eksikler ve fazlaliklar, artilar ve eksiler tagiyabilir. Bu diinyaya ait insan ya-
pimu {iretimler ne de olsa. Filmler var, bir yerde kolay gosterilmeyebilir. Clinkii daha kapanmamus,
anlati daha girizgah halinde. Tamamlanmamuis ctimleleriyle kisa filmler var, 6grenci filmleri. Onla-
r1 degerli kilan da bu bazen, kapanmamig ciimleler. Festivalin en cesur ve giiglii taraflarindan biri.
Deneylere, farkli anlatim ve ifadeleri denemeye girisenlere acik. Belgeselci ve kuramci Vietnamli
akademisyen Trinh T. Minh-hanin 6ne stirdigii gibi mitkemmel olmayan anlatilar egemen dili
bozmaya aday.(6) Her ¢aligmanin bir s6zii var, bir derdi var, her filmin olmasi gerektigi gibi. Ezber
anlatilar, ezber anlatimlarla dokiilmiiyor seyircinin 6niine. Boylece lokmalar dizilmiyor seyircinin
bogazina takip edecek diye. Kisa filmler uzun filmlerle, 6grenci filmleri profesyonel tiretimlerle,
kurgu, kurmaca deneysel, sozlii tarihle, soylesi, takiple hemhal oluyor. Yerli bir kisa filmin ¢ekir-
degini, biyiik biitgeli bir uzun metrajin iceriginde bulabiliyor seyirci. Tohumlar farkl dlkelerin
hikayelerinde toplanabiliyor, hikayeler farkli, hikayelerin tohumlari ortak olabiliyor. Ekmegi, eme-
i, suyu, topragi somiiren iktidarlara, zehreden kimyasallara her cografyada rastlaniyor, ne de olsa
kiiresel bir diinya, sistem ayni. Toprak kiiltiiriinden ¢alinan atalik tohumlari, toplumdan mahrum
eden tarim politikalarinin hiikiim stirdiigi, var olani yok etmek tizerine kurulu bir diizen. Tohum-
lar1 korumaya galisan bir diinyada yasamaya ¢alisiyoruz. Kokler Arasinda (Gamze Terra) filminde
deginildigi gibi geleneksel hayatin bir pargasi, bir yasam bi¢imiyken atalik tohumlar: saklamak ve
takas etmek i¢in bile miicadele edilmesi gereken bir gezegen.

Her ne formatta olursa olsun Bozcaadada filmler biiyiik bir heves, biiyiik bir dikkat ve saygiyla
izleniyor. GOsterim ertesi sGylesiler genellikle yapimlarin yersiz yiiceltilip yersiz yerildigi yerler-
dir. Soylesi yapilan ne kadar tinliiyse sorular o kadar giizellemeyle siislenir. Elbette begeniler her
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zaman ifade edilir ancak filmle alakali derin, isabetli, kapsamli sorular ve yorumlar eksik olma-
d1 buradaki soylesilerde. Seyirci izledigi filmi daha iyi kavrayacag: bir noktaya gelmek amaciyla
sorular sordu. Film tiretenlerin katilimi da karsilikli deneyimleri paylagmak, anlamak ve anlat-
mak tizerine kuruluydu. Basta bahsettigim gibi BIFED bir meydan vazifesi goriiyor. Meydana,
meydanda kargilikli etkilesime ¢agiran bir alan. BIFED Bozcaadanin merkezinde bir “kamusal
alan”(7) potansiyeli sunuyor. Filmlerle filmleri kuranlarin, filmleri izleyenlerle zihinde birlestiren-
lerin toplumsal ortak bir fayda etrafinda diisiince, sorgulama ve eylem gelistirebilecekleri elestirel
ve Ozgiirlestirici ifadenin hayat buldugu bir platform. Festival zamanina ve mekanina sigdirilan,
beraber bu zaman ve mekanin digina tastiginca bir kamusal ada. BIFED ekibi toplumsal bellegi
kurmakla ilgili temel kavramin “hatirlamak degil unutmak” oldugu konusunda uyariyor. Cok sesli,
birbirine kulak veren, esitlik¢i, farkliliklara acik, elestirel ve 6zgiirlestirici bir platforma tutunarak
BIFED gibi bir kamusal adada unutmaya beraber direnmek miimkiin olabilir. Direnelim ki Sait
FaiK’in deyisiyle mavi gokyiiziine ¢alinan siyah lekeler unutulmasin. Sergeler nadir goriilityor artik
toprakta yikanirken.

Notlar:

1) Shohat, E. & Stam, R. (2002) Unthinking Eurocentrism: Multiculturalism and the Media.
London: Routledge.

2) http://www.mikroplastik.org/index.php/tr/mikroplastik/mikroplastikler-neden-zararlidir.html
3) Baslangig, Celal (1987) Egenin Sevdali iki Dili: Kalimerhaba. istanbul: Boyut Yayinlari.

4) Ozgiiven, Ethem (2011) Olmayana Ergi Yéntemiyle Bir Formati Sorgulamak: Belgesel Var
Midir? (Yayimlanmamis Doktora Tezi) Istanbul: Marmara Universitesi.; Yeni Film dergisinde
18-24 sayilar arasinda alti bolimlik “Belgesel Sinemaya Dair Yazilar” yayimlanmistir. Derginin
21. sayisinda yer alan makalede Ozgiiven, belgeseller ile festivalleri ele almaktadir: Ozgiiven,
E. “Belgesel Sinemaya Dair Yazilar IV: Festivaller ve Saptamalar.” Yeni Film. S:21. Ekim-Aralk
2010. ss. 71-6.

5) Cernisevski, N. (2017) Nasil Yapmali. (cev.) Mazlum Beyhan. istanbul: Kor.

6) Minh-ha, Trinh T. (1991) “Outside In Inside Out.” When the Moon Waxes Red: Representa-
tion, Gender and Cultural Politics. London: Routledge. s.71

7) Ozbek, M. (2004) Kamusal Alan. istanbul: Hil Yayin; A. Sualp, T. (2004) “Kamusal Alan,
Deneyim ve Kluge.” (der.) Ozbek, M. Kamusal Alan. istanbul: Hil Yayn.
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Ahtapottan Ogrendiklerim

Fatos Usta

Id like to be

Under the sea

In an octopus’ garden
In the shade

We would shout

And swim about

The coral that lies
Beneath the waves
(Lies beneath the ocean waves)
Oh what joy...
Beatles

ape Townda, bir insanin, sicakligin sekiz derece oldugu bir suda, sekiz bacakli bir canl ile
Colan iligkisini anlatan belgesel icin en sik sorulan soru su olmus: Bu hikaye gercek mi? Suyun
altindaki diinyaya, ¢ogunlukla canlilar alemini anlatan bir belgesel mesafesinde tanik oldugumuz
i¢in ayn1 yerde gegen oldukea kisisel bir hikayeyi anlamak i¢in ilk bu soruyu soruyoruz: Bu hikéye
gergek hayatin neresinden geliyor?

Craig Foster’in, titkenmislik hissiyle miicadele etmek ve kendini iyilestirmek adina, her giin
evinin yakinindaki okyanusa dalarak suyun altini gozlemlemesi hi¢ beklemedigi bir hikayeyi bas-
latryor. {1k birkag giinde goziine ¢arpan biiyiileyici bir ahtapot nedeniyle Foster, her giin ayni1 yerde
dalmaya karar veriyor. Suyun altinda nefes almasin1 saglayacak herhangi bir dalis aleti olmadan,
bir y1l boyunca her giin okyanusun ayni yerinde daliyor ve o bolgede yasayan bir ahtapotu gozlem-
liyor. Kisaca bu sekilde 6zetlenebilecek bir 6ykii, sadece denizin altini ve bir ahtapotun yasamini
ekrana getiren bir belgesel olabilirdi. Belgesele bir alternatif olarak da bir insanla bir ahtapotun
essiz dostlugunu anlatan bir animasyon olabilirdi. Bu durumda gergekligini asla sorgulamaz ve
bizi esi benzeri olmayan diinyalara alip gotiirmesine izin verir, kurgunun tadini ¢ikarirdik. Hika-
yenin gergekliginin sorgulanmasi, aslinda kurgusal bir evrenden ¢ikip gelmis gibi duran, insan ve
hayvan iliskisinin bilmedigimiz bir yerde ve bilmedigimiz bir diizeyde gerceklesmesinden kay-
naklaniyor. Bir ahtapotun vantuzlarinin bir insanin parmaklarina adim adim yapismasi, insanin
kolunun iizerinde gezmesi, akil almaz goriiniiyor. Foster, bunu deneyimledikten sonra, her giin
ayn1 yere giderse ne olacagini gormek istiyor. Ardindan bu bityiileyici canlinin rutinini sagkinlikla
gozlemlemenin Gtesinde gegip ona yakinlasmasinin hikayesini anlatiyor.

Ahtapotlar, sekiz bacag, biri merkez digerleri bacaklarda olmak tizere dokuz beyni, ii¢ kalbi
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ve mavi renkte kani ile Antik ¢aglardan beri kafa karistirict olmus bir canlidir. Iskandinav mito-

lojisinde, bacaklarini doladig1 anda koca bir gemiyi bile rahatlikla batirabilecek dev bir yaratik
olarak resmedilmistir. Belki de, bedenindeki binlerce vantuzun her birini bagimsiz bigimde kul-
lanabilmesi ve zekésiyla insan tiiriinil sagkina ¢evirmesinden dolayr mitolojide bir canavar olarak
resmedilmigtir. Uzun yillar boyunca ahtapotlarin bu diinyadan olmadig diistiniilmiis. Bu diisiin-
cenin temelinde de aslinda bilimsel bulgular yer almaktadir: Ahtapotlarin DNA yapisi, yeryiiziin-
deki higbir canliya benzemeyecek kadar biriciktir. Kendilerini korumak adina aninda renk ve gekil
degistirebilmelerinin yani sira biitiin hayatta kalma becerilerini kendi kendilerine 6grenirler. Bu
denli bireysel canlilarin, sosyal ve zeki canlilara 6zgii olan ‘oyun oynama’ becerisini sergilemesi de
onlari egsiz kilan 6zelliklerden sadece birisi. Ahtapot, hem zekas1 hem de onu egsiz kilan becerile-
riyle Foster1 her giin kendi yasam alanina ¢ekmeyi basariyor. Hem de bunu ancak bir animasyon-
da izlesek ¢cok gormeyecegimiz sekilde bir iliski kurarak yapiyor.

Insanlik tarihi, bir bakima insanlarin hayvanlar ve doga ile uyum igerisinde yagayamamasinin
tarihidir diyebiliriz. Kimine gore abartili gelecek bu ifadeyi su sekilde de giincellemek miimkiin:
Insanlik tarihi insanlarin, hayvanlarin ve doganin igine egemen olma sifatiyla miidahil olma tari-
hidir. Bu tarihsel siirecin ve miicadelenin bir kazanani yok; ancak ¢ok sayida kaybedeni var. Yasa-
digimiz kiiresel olaylarin 6nemli bir kismini gozii kapali olarak bu miidahalenin bir sonucu olarak
addedebiliriz. Ahtapottan Ogrendiklerin'i izlerken bagindan sonuna kadar hakl bir endige hasil
oluyor; Foster bu yasama miidahale edecek mi? Gorsel bir solene tanik olurken, Foster'n olduk¢a
insani olan diirtiilerine yenik diismemesi, belgeselin olumlu taraflarindan biri oluyor. Sevdigini
tehlikelerden korumak isteyen insanin, o kadar giiclii olmadigini kabul edip geri ¢ekilmesi gerek-
tigini gérmesine seviniyoruz.

Sinemada, sayisiz insan — hayvan arkadashig hikéyesine yer verilmistir. Bir kopek, kedi ya da
evcil herhangi bir hayvanla olan yol arkadashig: kulaga garip gelmemektedir; ¢linkii biitiin evcil
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hayvanlarin, insanlarin diinyasinda mantiksal bir gerceveye oturtulabilecek bir yerleri var. Evcil-
lestirdigimiz hayvanlarla birlikte yastyor, onlarla derin baglar kuruyoruz. Ancak séz konusu bir
ahtapot oldugunda, ahtapotun bir insanla olan iliskisinin sadece o insani zehirlemekten ibaret
olacagini diistinebiliriz. Bu durum Foster'in da oldukga ilgisini ¢ektiginden bir yil boyunca, bazen

gece de olmak {izere okyanusta daliyor. [zledigi ahtapotun nasil avlandigin, bir av olmusken nasil
kurtuldugunu, manevralarini, degisen, doniisen seklini, bakislarini ve biitiin yasantisini izliyor.
Ahtapotun kendisine adim adim yaklasip viicuduna dolanmasi, kameranin mi1 hikdyenin mi daha
giiclii olabilecegi sorusunu yanitsiz birakiyor. Bir ahtapotun bakislarinin ne anlama geldigini tek
bir beyni olan insan, yasadig: siirece anlayamayacak belki ama bunu deneyimleyen birinin anla-
tisy, eslik ettigi egsiz goriintiilerle gergegin sikici sinirlarindan siiziilerek ¢ikiyor. Bu iki canlinin
konugtugu dil, temaslariyla gozle goriiniir hale geliyor. Hi¢ bilmedigimiz bir dil bu; yeryiiziinde
konugulmuyor ama bu yerytiziiniin kopmaz bir pargas: gibi de duruyor. Hikiyenin gercekligini
sorup durmamiz da bundan; bizim var oldugumuz yerden anlagilamayan bir iliski bu. Bir seyi
anlamamiz i¢in zihnin kategorilerine uygun bir gercekliginin olmasi gerekiyor. Ahtapotun biiyii-
leyiciligi higbir kategoriye dahil olmuyor. O kendine 6zgii hali, ne zaman ne yapacag belli olma-
yan bir tekinsizlik barindirirken biitiin bunlar1 goze almis bir insana, evrendeki yerini gosteriyor.
Foster, ahtapot i¢in “bana bu yeryiiziiniin bir par¢ast oldugumu anlatt1” diyor. Insan belki de kendi
dogasini, kendi kendisine anlatmaya ¢alisan tek canly; dogasi her ne ise onu da arayip duruyor.
Unutarak var olan bir canli olarak, hatirlamayi reddettigi evrenin de ona kendisini animsatmasi
gerekiyor. Tipk: {izerinden ¢ok¢a zaman ge¢mis bir aninin, bilin¢disinda kendini yukar: ¢ekecek
bir imge bulup ona yapisip kendini animsatmasi gibi insan da bu diinyadaki yerini ona hatirlata-
cak ufacik bir gostereni kovaliyor. Foster bunu, insan canlisinin var olma imkaninin bile olmadig:
denizler altinda buldu. Hi¢bir 6z bakim, sagaltim siireci bu kadar amacini asan bir yticelikle sonug-
lanmamustir belki. Bunun bir ahtapot araciligiyla gerceklesmesine sagmamali.
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Ankara: Asfaltin Altinda Dereler
Var

Tiilay Dikenoglu

when i was a little child ,
bir yokluktu ankara.

apres moi dull and wild
town ne oldu, que sera?(1)

sfaltin Altinda Dereler Var filmini izlememden bu yana, bu yaziyla ilintili olabilecek ¢ok fazla

felaket yasandi. Benim izledigim bir filmi sindirip yazmaktaki yavasligim bir yana, Tiirki-
yenin giindemi de konu doga ve tarih talani ve can almaktan gocunmayan bir rant hirs1 olunca ne
yazik ki ¢ok hizli akiyor.

Bu yaziya bellek kayb: tizerine bir girizgahla baslamistim. Ge¢misi hem fiziki olarak hem de
anlatilarda silmekle ve yeni anlatilar kurmakla desteklenen ve gittikce hizlanan bir bellek kaybu...
Sadece Hasankeyf’i, Galata Kulesini degil, yasadigimiz sokag1 degistiren, silen, iistiine betonla,
rant hirsiyla kendi anlatisini kuran tiirden bir bellek kaybr. Oyle ki artik yasadigimiz yeri artik
tantyamadigimizda, parkimiz avm, evimiz demir kapilarla korunan siteler oldugunda, artik o se-
hirde yerimizi bulmak, kendimizi konuslandirmak zordur ve i¢inde yasadigimiz bellek kaybinda
aidiyet duygumuz, kimligimiz sarsilir. Ait olamamak miithis bir giivensizligi ve tekinsizligi de be-
raberinde getirir ¢iinkil.

30 Ekimde gergeklesen Izmir depremi, tiim bu bellek kaybi girizgahini romantik sayiklama-
lara gevirdi. Ciinkii insan caninin hige sayildigi, betona feda edildigi, kentsel doniisiimil {ist-orta
sinifa daha fazla beton olarak sunan, yillarca ¢adir kentlerde yasamaya mecbur birakilmis insan-
larin canini depremden 6nce de sonra da hige sayan bu distopyada énceligimiz hayatta kalmaya
indirgendi.

Ote yandan bellek kaybr anlatis1 Asfaltin Altinda Dereler Var filmi baglaminda oldugu kadar
deprem baglaminda da ¢ok yersiz degil. Yikip her yeri betonla donatan hirsin odaginda sadece
tarihi anitlar ve kalintilar ve mahallemizdeki parklar, ditkkanlar degil, bunlardan da ¢ok doga var
¢iinkil. Rant hirs1 ve vizyonsuzlukla birlestiginde doga talani yasadigimiz alanlar: geri doniisii ol-
maksizin degistiriyor. Maden ya da otel yapmak i¢in kesilen yakilan ormanlar, beton dokiilmiis
sahiller, kurutulmus gollerle kabusumuz gittik¢e derinlesiyor.

Omriiniin ilk yarisin1 Ankarada, ikinci yarisini Istanbulda gegirmis bir Ankarali olarak, her
iki sehrin de altinda dereler oldugu gercegi, benim i¢in unutulmus, yadirgatici bir gercekti. Yal-
nizca ev ararken ya da sel baskini oldugunda kars1 karsiya gelinen bir gercek. Begendiginiz bir
evden caymaniz igin “O sokagin altindan dere gegiyor” lafi etkilidir. Sokagin adinda da dere, su
kelimelerinin oldugunu o zaman fark edersiniz. Sel baskinlari ise artik neredeyse kaniksanmistir;
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altta yatan nedene inilmeden, gecici ¢oziimlerle bu baskinlarin 6niine gegilmeye caligilinir. Oysa
ki 2020 yazinda Giresundaki sel baskinin gosterdigi gibi, dere “buralar benim” diyerek yatagina
sahip cikar.

Asfaltin Altinda Dereler Var karasal iklimi, kurak yazlariyla “denizi olmayan” Ankaranin unu-
tulan, istii kapatilan, kanalizasyona katilan derelerini hatirlatmasi agisindan, iginde yasadigimiz
bellek kaybinda bir ¢atlak agan, 6nemli bir belgesel. Dere’li sokak adlarinin, tagan koprii altlarinin,
biiyiiklerle konusmalarda bahsi gegen derelerin yiiziimiize ¢arpamadigini bu belgeselle fark edi-
yoruz: Bu sehrin altinda damar damar 6riilmiis dereler var. Bu belgeselle her yagmurda arabalarin
altinda biriken suya gdmiilmesiyle haber olan Cevizlideredeki 70. Y1l Ust Gegidinin altindan dere
gectigini, Sihhiyede, Atatiirk Bulvarrna paralel dere aktigini, hatta Ankaranin dis1 sayilabilecek
yasadigim mubhitte, sokagimin hemen agagisindan bir dere gegtigini, ama sehrin igi dist demeden
tstiintin kapatildigini 6greniyorum. Ve derenin olmas: gereken yerdeki otoparkin her yagmurda
gole donmesi biraz daha netlik kazaniyor goziimde.

Asfaltin Altinda Dereler Var ¢arpik kentlesme ve kent hafizas: gibi ¢ok 6nemli sorunlara do-
kunan bir konuyu ele almis. Kanalizasyona katilan su kaynaklarinin kirliligi, aktig1 yere bu kirliligi
tasimasi, sel baskini yagandiginda insanlarin can vermesi de hesaba katildiginda dogrudan insan
yasamuini etkileyen, tehdit eden sorunlar bunlar. Film, bu konu tizerinde ¢alisan akademisyenler,
aragtirmacilar ve merakl yurttaglar tizerinden derelerin izini siirityor. Konusunun ilgingligi ve ba-
kirligi filmi ilgiyle izletse de i¢inde deginilen ama bir tiirlii {izerine gidilmeyen konularin boslugu
hissediliyor. Sanki filmin kendisi de bir ¢esit bellek kaybindan muzdarip. Baz1 konular: ara sira
hatirlayip deginiyor ama istiine gitmiyor. Bunlardan baslicasi derelerin istiiniin ne zaman kapa-
tildig1 konusu. Filmde de fazla derinlestirilmeden bahsedilen bu olay, 11 Eyliil 1957 tarihindeki sel
baskinidir. Derelerin kendisi gibi bu sel felaketi de unutturulmus, kolektif bellegimizden silinmis-
tir. Halbuki, yagan doluyla Hatip Cayrnin tasmasi sonucu Ankarada gerceklesen genis capli bir
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sel baskini, Ankaranin yasadig1 en bityiik dogal afet olarak geger. Evlerin, agaglarin sular altinda
kaldig1, resmi rakamlara gore 165’]e ifade edilen 6lii sayisinin aslinda ¢ok daha yiiksek oldugu bir

felakettir bu.(2) Bu felakette can kayiplarina yol agan tipki bugiinkii depremlerde oldugu gibi doga
olay1 degil, planlama eksikligi, ¢arpik kentlesme ve buna géz yumulmasi, ¢6ziim iiretilmemesidir.
1928 yilinda, Cumhuriyet’in geng bagkenti Ankaranin planlanmas igin mimarlar davet edilirken,
sehrin 50 yillik niifus projeksiyonu 300 bindir, ki gergek¢i olmaktan ¢ok uzak bir 6ngoridiir bu;
¢iinkii bu niifusa ulasmak 50 yil degil, yalnizca 20 yil alir.(3) Ankara bir memur sehri olarak plan-
lanmigtir. Bugiin sehrin hafizasindan silinmeye ¢alisilan Saragoglu Mahallesi 6rnegin bu memur
sehrinin 6nemli manifestolarindan biridir. Cumhuriyetin “vatandaslar1” icin tasarlanan bu gehre
“halk” akin ederse ne olacagi hesaba katilmamistir. Ankara icin hazirlanan Jansen planinda isgile-
rin konut sorununu kismen ¢6zecek bir Amele Mahallesi vardir ama zaten 19384de rafa kaldirilan
bu planin uygulanmayan parcalarindan biridir.(4) Sanayilesmeyle birlikte kdyden kente is bulma
umuduyla gelen halk kendi baginin ¢aresine bakmus, Tiirkiye'nin 6nemli bir toplumsal dinamigi
haline gelen gecekondular1 kurmustu ve 1957deki selde zarar goren baglica evler, Bent Deresi bo-
yunca kurulmus bu gecekondulardi. Resmi séyleme gore, tipki Izmir depreminde giivenli konutla-
r1 “tercih etmeyen” halk gibi, Ankaradaki sel felaketinde de egyalarini kurtarmak icin canini veren
halk sugluydu. Yanlis iskan politikalar1 ve agaglandirmama degil. Sel felaketi, sehrin dogal yapisina
uygun bir kentlesme igin bir uyari olacagina, sehri daha ¢ok bozmak ve “felaket istismarcilig1” yap-
mak adina bir firsat sunmustu ve derelerin tizerinin kapatilmasi boylece baslamist1.(5)

Ozel hayatin politikligi bile yarim asirdir konusulurken sehir planlamasi gibi kamusal alana
ait bir konunun politikadan bagimsiz ele alinmas1 miimkiin degil. Ne var ki Asfaltin Altinda De-
reler Var, bu agidan konusuna gekingen yaklasiyor ve isin politik boyutuna arada deginilse de bir
eksene oturtmuyor. Ancak Ankara gibi geyrek asir boyunca yolsuzluklarin, meslek odalarinin tiim
uyarilarina ragmen yanlis yapilan yollarin, képriilerin, milyonlar yatirilan dinozorlarin bagken-
ti olarak nam salmus bir sehirde isin politik yoniini es ge¢mek, filmin konusunu 6nemli 6lgiide
havada birakiyor. Derelerin kapatilmasina neden olan 1957deki sel baskini sirasinda Menderes
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iktidardadir. AKP’nin referandum ve se¢im kampanyalarinda “Demokrasi Yildizlar1” baghgiyla
kullandigi, Menderes, Ozal ve Erdogan arasinda kurulan devamlilik, aslinda kendisini kentles-
mede de gosterir. Tiirkiyede kentlesme adina yapilan yanliglar Menderes’le baglamadi elbette; ama
gelisme adina sehrin kamusal alan olmaktan ¢ikip rant alanina ¢evrilmesinin kokenlerini bu dé-
nemde aramak yanlis olmaz. Planli, sehrin dogal yapisiyla uyumlu ve sehrin sakinlerini gézeten
bir kentlesme hedefi yerine kenti yikip, dokusunu, tarihini degistirip, kisa siireli ¢6ztimler ve rant
amagli imar hamleleriyle kenti altiist etmek gelenegi, yollar agmak icin kenti yikan Menderes’le
baslayip Ozal déneminde devam etti ve iginde bulundugumuz AKP iktidarinda betonlasma doruk
noktasina ulasti. Oyle ki Osmanlicilik hayallerini besleyip siirekli ge¢migten bahsedenler tarih,
doga ve insan diismanlig1 ve doymak bilmez bir aggozliiliikle, kirda ya da kentte, her giin yeni bir
talan alani bulabiliyor.

Yine bir kent belgeseli olan Ekiimenopolis (Imre Azem, 2012), Istanbul baglaminda betonlag-
ma, rant hirs1 ve plansiz kentlesme konularini filmin baglangicindaki animasyon kismiyla tarihsel
ve politik baglamina oturtuyordu. Ustelik Menderes'in bulvarlar: genisletmesinden Marshall yar-
dimina ya da Ozal ve Dalan’in kenti kentte yagayanlar igin degil patronlar ve sermaye i¢in plan-
lamasindan 24 Ocak kararlarina ve neoliberalizme vararak bu baglami sadece yerel degil kiiresel
bir boyuta da tasiyordu. Asfaltin Altinda Dereler Var'm boyle 6zet bilgi veren bir anlatimi tercih
etmemesi, belgesel estetigi agisindan bir tercih olarak degerlendirilebilir. Filmin giinliik politika-
nin konularina, aktorlerine 6zellikle deginmemesi, bagroliinii derelere vermesi, asfaltin altinda,
kanallarin i¢inde akan derelerin canli birer varlik gibi ele alinmasi da bu estetik tercihin hedefle-
rinden gibi goziikityor. Ancak filmin bu konuda tutarl bir izlegi takip ettigini séylemek miimkiin
degil. Belgesele katilan aragtirmacilarin ilgi alanlarina gére, biraz politikaya giriyor, oradan biraz
da dereleri sehrin gizemli can damarlari olarak inceleyen sehir kasiflerinin ve sanatcilarin pesin-
den bagka bir izlegi takip ediyor. Ornegin Ankaranin derelerini takip eden Ahmet Soyak’in tutku-
su, dereleri sehrin her an patlamaya hazir yeralt1 aktorleri olarak goren bir metaforla bash bagina
kendi izlegini olusturabilirdi. Ancak film hem béyle bir metafora hem igin politik yoniine ucundan
dokunsa da ikisine de yeterince egilmeyerek biraz daginik bir anlatiyla karsimiza ¢ikiyor.

Anlatisindaki tiim eksiklere ragmen, Asfaltin Altinda Dereler Var kendisini izlettiren, onemli
bir konuyu giin yiiziine ¢ikaran, unutturulusa direnen bir belgesel. Berlin gibi dere vadileri ve
parklarla ag ag ortilmiis yesil kusaklara sahip bir sehir olabilecekken dere gercegiyle yalnizca sel
baskininda ytizlesen, akarsulari lagima doniigmiis, gri ve tehlikeli bir sehir olmus Ankara. Bu filmi
izleyince, avi’lere ve bir avug yapay gole sikistirilmis Ankaralinin nelerden mahrum edildigini
goriip insanin caninin yanmamast elde degil.

Notlar:

1) O§uz Atay. Tutunamayanlar. iletisim Yayinevi, 1972.

2) ihsan Seddar Kaynar. “Ankara’nin 11 Eyliil 1957 Sel Felaketi ve Siyasi Giindemi”. Ankara
Arastirmalari Dergisi, 5(2), Aralik 2017, s. 197-224.

3) Sinan Burat. “Yesilyollarda Hareketle istirahat”: Jansen Planlarinda Baskentin Kentsel Yesil
Alan Tasarimlar ve Bunlarin Uygulanma ve Degistirilme Sireci (1932-1960). Idealkent, sayi 4,
Eylul 2011, 100-127.s. 119.

4) Sinan Burat. Age, s.119

5) ihsan Seddar Kaynar. Age. s. 197-224.
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Siddik ve Panter:
Cografyayla Bagliyiz

Nezih Coskun

anlilar cevre ile iliskilerinde devamlilifa onem h
Cveriyorlar. Hayatta kalmanin kosullarindan biri

de degismeyen bir cevre. Ornegin cevredeki bazi de-
gisiklikler bir tuzagin isareti olabilir Avci toplayict top-
lumlar icin de ¢evre 6nemliydi ama yerlesik yasama
gectigimiz 12 bin yil dncesinden bu yana bizim i¢in S | D | K?HE PANTH E R
dogup biyiidiigiimiiz, yasadigimiz topraklar gok daha 35
6nemli oldu. Yasadigimiz cografya ise siirekli bir altiist
olus halinde: Savaslar, katliamlar, kuraklik, dogay: ta-
lan eden madencilik vb. insanlar1 yerinden etmekte,
stirekli go¢ler yasanmakta, insanin yasadig1 yer ile bag
kurmasi engellenmektedir.

Irak Kirdistan s6z konusu oldugunda bu durum
daha da agir bir hal aliyor. Siddik Barzani, Kiirdistan daglarinda yirmibes y1ld1r bikmadan usan-
madan artik soyu tilkendigi soylenen Pers Panterini aramaktadir. Pers Panteri bulunursa bolge
koruma altina alinacaktir. Siddik bdylece insanlarin da ¢ektigi acilardan kurtulacagini, savaslarla
yikilan cografyanin artik huzura erecegini umar. Hepimiz gibi Siddik da bunun ¢ok miimkiin ol-
mayacagini biliyor belki bilmesine ama panter {izerinden bir umudu yesertmeye yasatmaya calisi-
yor Siddik. Panter iizerinden kendi cografyasiyla kurdugu iliskiyi canli tutuyor, yeniden yaratiyor.
Dogaya dénmeliyiz diyor: “Insan dogada kendisini arar. Ortadoguda hayvanlar kadar kolay insan
kafasi kesiliyor...”

2014 yilinda bir bagka Kiirt yéonetmen Mano Khalil'in, Aric1 (The Beekeeper) belgeselinde
bizimle tanistirdig1 karakteri Ibrahim Gezer de Isvigre daglarinda aricilik yaparken dogaya, kendi
cografyasina ve arilarla hayatin kaynagina variyor gibiydi. SiddiK’tan farkli olarak daha uzak diyar-
lara gé¢ etmek zorunda kalan bu Kiirt Odyseeus’u da savaslarin adaletsizligine, yikicilifina, yersiz
yurtsuz ve cansiz birakisina karsisina dogay1 ve insanlig1 ¢ikariyordu. Siddik tizerine diistiniirken
Ibrahim’i hatirlamak; doga ve insan iliskisinin yakin toplumsal degisimlerden dogrudan etkilendi-
i tizerine de diisiinmeyi beraberinde getiriyor.

Siddik daglar1 dolagip Panter’in izini ararken sadece ayak izini takip etmiyor; giiniimiiz tek-
nolojisini de kullaniyor. Gece goriglii kameralar her seferinde farkli hayvanlari kaydediyor ama
bu umutsuzluk degil arayisina dair umudu tagimasina yardimci oluyor. Siddik bu arayis sirasin-
da farkli insanlarla da kargilasiyor. Bir keresinde kendinden gen¢ kusak bir delikanliya rastliyor.
Onunla uzun uzun Avrupa’ya gitmek, {ilkede kalmak iizerine konusuyorlar. Siddik tabi ki kalmay1
savunuyor, genglerin de kalmasini istiyor. Ama genglere {ilkenin verecegi pek bir sey kalmamus, is
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yok, can giivenligi yok. Cogu zaten go¢miis, kalanlar da gitmeyi disliiyor. Siddik doga ve doganin

glizelligiyle ikna etmeye calisiyor. Kayip bir iilke, kayip giden insanlar ve kayip bir baska canli;
koruma saglayacak bir vahsi kayip Pers Panteri ile cografyanin kayiplar1 daha da katmerlesiyor.

Siddik disinda panteri arayan ya da ona rastlamay1 uman bagkalar1 da var. Hana Raza, daha
bilimsel ¢alisiyor. Fakat aslinda biitiin arayislar ayni ¢aresizligin -ya da ayn1 umudun mu demeli-
yiz- farkli yansimalaridir. Film, Kiirt daglarinin hem ytice hem insana yakin gelen dogasini, Siddik
ve orada yagayan insanlar ile cografyanin uyumlu yagamini canli renklerle ve yasayan bir atmos-
ferle sunuyor.

Yonetmen Reber Dosky de tilkesini terk etmek durumunda kalmig. Fakat dogdugu daglar onu
¢agirmis olmali ki gelip onlara bir saygi durusu sayilabilecek filmi yapiyor. Ayni zamanda filmi bir
pesmerge, bir 6zgiirliik savascisi olan ve Saddam Hiiseyin giigleri tarafindan 6ldiiriilen ve 6liisiine
iskence edilen dedesine adamis. Bu filmle hem cografyasi hem de atalar ile bag kuruyor, Siddik’in
davetiyle kamera arkasindan 6niine gegen yonetmen Reber Dosky taglarla bir anit yapiyor dedesi
i¢in ve simdi de filmiyle bir anita ¢eviriyor dedesini, Siddik’la beraber.

Reber Dosky’nin 6nceki belgesel filmi Radyo Kobane IDFA dahil pek cok festivalden 6diille
doénmisti. Siddik ve Panter filmi de yeni bir gogmen kusagin kendilerine dair kendilerinin tirettigi
filmlerden biri olarak Hollandada en iyi belgesel film 6diilinii aldi. Radyo Kobane ile Siddik ve
Panter’i bir araya getiren 6diilleri degil elbette. Yonetmenin pek ¢ok savas ve yikim gérmiis bir cog-
rafyada hayati yeniden ve baris i¢cinde kurmak isteyen insanlar1 ve miicadelelerini anlatiyor olmasi.
Tahribata doganin tiim canllariyla ortaklasa bir direnis gergeklestirerek karsi konulabileceginin
bilincinde; her hayati her canlinin hayatini degerli kilan bir gozle cografyaya bakiyor ve bize Si1d-
diK’la aradig1 Panter’in hikayesini anlatiyor. Aradiginin sadece Panter olmadigini da anlatarak...
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Ozgiirliige Yolculuk

Hamed Soleimanzadeh (Cev.: Tiilay Dikenoglu)

Xavier Picard ve Jean-Frangois Laguionienin yonettigi “Prens’in Yolculugu” (Le Voyage du
Prince, 2019) filmi insanlk, uygarhk, doganin tahribat: ve doga ile insan iliskisinin farkl toplumsal
sistemlerde farkli temsiliyet ve yasama bigimlerini iirettigini gosteren bir film olarak ekoloji temali
filmler arasinda yer almayr hak ediyor. Prens’in Yolculugu, esaret halini alan bir yolculugun 6zgiir-
liige nasil dontisecegini anlatir ve geng kusaklara aktarirken dogayla barisik, doganin bir parcast
olabilecegimiz bir hayatin da miimkiin olabildigini gosterir. Dogamn tehdidi altinda olan sehirler,
her seyi bildigini sanan insanlar, daha gelismis oldugunu diisiinen ada-medeniyetler ve digerleri...
Jean-Frangois Laguionie’nin yaptigi “Le Chateau des Singes” filmindeki karakterlerden biri olan
Prens’le yolculuguna uzun yillardan sonra devam ediyor.

“Her masalda oldugu gibi, anlattifimiz masal da bir mesaj tasiyor. Ilki go¢ etmek, ikincisi de
cevre tizerine. Masalimizdaki maymunlar, dogadan alip kendi sehirlerini biiyiitme egilimindeler. Biz
bunun tersinin olabilecegini, doganin da kendisinden ¢alinam geri almasim gostermeyi daha ilging

bulduk.”(1)
Xavier Picard

Cocuklugumdan beri animasyon beni biiytilemistir. Gegmiste nasil animasyon bir sinema
tiirli olarak goriilityorsa, bugiin de sinemanin bir tiir animasyon oldugunu diistiniiyorum. Ani-
masyonun etkisi, diinya sinemasinin teknik ve icerik olarak gelisiminde hissedilebilir. Yakin za-
manda dikkat ¢eken animasyonlardan biri ise Prens’in Yolculugu (Le Voyage du Prince, 2019)
filmiydi.

Ne zaman bir film elestirisi yazmaya otursam, aklima Roland Barthes'in su sozleri gelir: “Ba-
zilar1 Oykiiniin elestirisi yerine 6zetini yazarlar” Bu ¢ok dogru, uymaya ¢alistigim bu 6nermeyi
dikkate alarak ben her ikisine de yazilarimda yer vermeye ¢alisirim. Bu yiizden yazilarimin ¢ok
kiigiik bir kismint filmin 6ykiisiinii anlatmaya ayiririm.

Prens’in Yolculugu Nioukos adinda bir iilkede yagayan 12 yasinda bir ¢ocuk maymunun
(Tom) 6ykiistinii anlatiyor. Bir giin ¢ocuk yarali bir yagh adam bulur ve tilkesinde tuhaf bir macera-
ya yelken agar. Bu macerada hem kendisini hem de yasadig1 sehir-medeniyetinin 6tesini kegfeder,
sinirlarin digina 6zgiirlige yol alir Prens’le beraber.

Kolektif bilingaltimizda maymun, biyolojik ge¢misimizle 6zel bir bag kurar. Filmin nosyonu
ve iislubu, uygar bir diinyaya dogru evrilen gen dizilemesini sanatsal bir bakis agisiyla yorumla-
yan gizli bir Darwinizmden olusur. “Darwinizm, Ingiliz doga bilimci Charles Darwin (1809-1882)
ve digerleri tarafindan gelistirilen ve biitiin organizma tiirlerinin bireyin yarisma, hayatta kalma
ve lireme yeteneklerini arttiran ufak, kalitimsal varyasyonlarin dogal segilimi yoluyla olustugu ve
gelistigi iddiasi tizerine kurulu biyolojik evrim teorisine verilen isimdir”(2) Bir sekilde Darwin’in
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fikirlerinden tiiretilen bu filmde, evrim, direng ve giiniimiiz diinyasinda hayatta kalma kanuti, fil-
min 6ykiistiniin en 6nemli entelektiiel {iggenini olusturmakta.

Diger taraftan filmin 6ykiisii ve yan oykiiciikleri diinyanin her yerindeki seyircilerin bilincal-
tryla derin bir bag kurabilecek ve onlar1 uygarlik, iktidar, kriz ve degisime direng gibi konularda
daha da bilinglendirebilecek etkileyici anlarla dolu.

Filmin karakterleri maymunlar olsa da kusursuz ve profesyonelce tasarlanmis beden hare-
ketleriyle insan formu edinmislerdir. Bu da seyircilerin filmin etkileyici anlarinda onlarla 6zdes-
lesmelerini saglar ve hikayenin alt katmanlarina yaklastirir. Teknigin zekice kullaniminin igerikle
iliski kurdugu bu anlar, filmin hikayesine biiyiik bir katki saglar.

Bu animasyonun iki boyutlu teknigi onu seri tiretim yapan bilgisayar oyunlarinin standart-
larin: kullanan Walt Disney ve Pixar gibi dev sirketlerin yapimlarindan ayirir ve filmin animas-
yon sinemaya yonelik farkli yaklagimi, onun sanatsal bicemini gii¢lendirir. Diger taraftan, filmin
iki-boyutlu teknigi hikayenin genel atmosferine hakim olan nostalji hissini giiglendirir ve seyirci-
lerin hikayeyi tarihsel bir perspektiften takip etmesine izin verir.

Buradaki egzotizm uzak bir tilkeye ait ama aksine bizim aramizda yastyor gibi sunulan ka-
rakterlerin imgesinin duyumsattig1 algidan kaynaklanir ve bu da filmin yapisal igerigini olusturur.
Post-prodiiksiyondaki etkileyici miizik kullanimi ve zekice tasarlanan sesle alt1 gizilen bir unsur-
dur bu. Tiim bunlar; kusursuz dekupaj ve sahnelerin aslina uygun boyutlandirilmas: seyircilerin
karakterlere gitgide daha yakin hissetmesini saglar. Yonetmenlerin tasarimidir bu. Bu tasarim sa-
dece bigimsel degildir elbette, farkli bir doga ve gelecek tasavvurlarini da somut bir bigimde sunar
ve toplumsal iligkilerle etkilesim i¢inde oldugunu gosterir.

Sonug olarak, biitiin anlat1 ve tislup unsurlarinin filmin genel uyumuna hizmet ettigi soyle-
nebilir; hi¢cbir unsur digerinden daha iistiin degildir. Bu sayede animasyon sinema tarihinde uzun

YENi FiLM 2021 / 50-51 159



stireli bir etkiye sahip olacak ve tarihe adin1 yazdirmaya aday unutulmaz bir film olarak karsimiza
¢ikar Prens’in Yolculugu.

Eger iislubun, sanat eseri yaraticilariny, islerinde hep bilinen tarzlar takip edenlerden ayiran
kisisel bir aykirilik oldugunu kabul edersek, bu animasyonun da ruhunun sesini dinleyenlerin
aklindan uzun siire ¢tkmayarak onlarla yasayacagini s6yleyebiliriz.

Notlar:

1) Xavier Picard, (November 2019). Arras Film Festivali 2019, Prens’in Yolculugu Uzerine,
https://www.youtube.com/watch?v=8N8JUCW_eMQ

2) T.H. Huxley, (April 1860). “ART. VIll.—Darwin on the Origin of Species”. Westminster Re-
view (Book review). London: Baldwin, Cradock, and Joy. 17: 541-570.

Prens’in Yolculugu (Le Voyage du Prince)

Yon.: Jean-Frangois Laguionie, Xavier Picard Senaryo ve Diyalog: Jean-
Francois Laguionie, Xavier Picard, Anik Leray Seslendirenler: Enrico Di
Giovanni (Le Prince), Thomas Sagols (Tom), Muzik: Christophe Héral

2019, Fransa, 77’
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