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rejisor

MERHABA,

dolar neredeyse 5 lira oldu. fanzinimiz-
se ilk ¢iktig1 giinden beri 5 lira. dolar ne
kadar artarsa artsin, ekonomi ne kadar
kotiiye giderse gitsin, bizde artan tek sey
kalite!

cikarin agzinizdaki baklayr sevgili okur-
lar. bu ne kiistahlik, kendini begenmislik,
demek istediginizi biliyoruz. ama bize bi-
raz haksizlik etmiyor musunuz? derdimiz
para degil. kitapligimizda biriktireceginiz,
belki ileride “novicinema diye ¢ok giizel
bir fanzin vard: hey gidi giinler,” tadin-
da anacaginiz isler yapmak istiyoruz. bu
sembolik bir para. yine de yaranamiyo-
ruz. pahali bulanlar var. yahu dolar 5 lira
oldu. 1 dolara fanzin ¢ikariyoruz daha ne?
tizmeyin bizi. neyse bunlar1 ekonomi (!)
temal1 sayimizda daha detayh konusuruz.
bu isten kar etmek sOyle dursun, her ay
kyk harcliklarimizdan baski masraflar:
icin para ayirdigimizi bilin yeter.

bu say1 i¢in Igbti+ temasin sectik. her
yil haziran aymmin sonlarinda onur yii-
riiyiisii kutlanmiyor biliyorsunuz. biz de
bir seyler yazalim, dedik. belki elinizde bu
say1yla yiiriirsiiniiz. ona karigamayiz. ama
yaparsaniz mutlaka fotografini ¢ekip bize
gonderin. ¢ok seviniriz. :) asagida sosyal
medya adreslerimiz var. bir novicinema
Kklasigi olarak, yine kapaga koydugumuz
film icerigimizde yok. valla clickbait yap-
miyoruz. Oyle denk geliyor sevgili okurlar.

pride (matthew warchus, 2014)

elimizden geldigince yazmaya, giizel bir
sayr hazirlamaya calistik. begenirseniz
alin okuyun, bagkalariyla paylasin. paha-
I1 buluyorsaniz birkac arkadas para katip
ortaklagsa alin. insanlik hali, o da yoksa
durumu bize bildirin. yardime1 oluruz. :)
bu arada hatamiz olmussa liitfen affet-
meyin! bize yazin ki, nasil boyle bir hata
yapabildik, diye diisiinmekten uykulari-
miz kagsin.

siz bu satirlar1 okurken biz, fanzinden
kazandigimiz paralar1 uruguay’da eziyor
olacagz. ;)

keyifli okumalar.
temmuz’'da goriismek iizere...

web site: satis noktalari:
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CALL
ME BY
YOUR
NAME

doga bekiroglu

1983 yaz1 italya’sinda gecen call me by
your name (beni adinla cagir), izleyen-
lerin ¢ogu tarafindan romantik bulunup
begenilse de azinlik sayilabilecek bir ke-
sim ne romantik oldugu ne de bir farklilik
yarattigini soyliiyor.

seftaliyle mastiirbasyon!

escinsel bir iligkiyi izleyenlere sunarken
baz1 sahneleriyle pek de hos karsilanmi-
yor. Ornegin, seftaliyle yapilan mastiir-
basyon sahnesinden sonra salonu terk
edenler bile oldu. fakat sunu da soylemek
lazim ki bu sahne estetik bir bicim tasiyor.

klasik kodlarla yapilmis
bir film

amerikali 6grenci oliver’in (armie ham-
mer) arkeolog profesor perlman’in (mi-
chael stuhlbarg) asistanligim yapmak
icin italya’ya gelisiyle baslayan film, bay
perlman’m oglu elio (timothee chala-
met) ile oliver arasinda filizlenen agkla
devam ediyor. basta ikisi de reddetmek,
gormezden gelmek istiyor. hatta elio’nun
ilk cinsel birlikteligini bir kizla yapmasina
neden oluyor bu kabullenemeyis. ne var
ki, birbirlerine kars1 koyamiyorlar ve bir

Opiismeyle alevlenen duygularin sonunda
bir gece ikisi de istedigine kavusuyor.

her ne kadar izleyenlerin ¢oguna fark-
Ii gelse de iizerine biraz diisiintildiigi
zaman tek farkliligin iligkinin iki erkek
arasindan olusu. bunun disindaki her sey
klasik kodlarla yapilmis bir agk hikayesin-
den Gteye gecemiyor. bir yabanciya asik
olan, heniiz tecriibesiz geng ve dogru bul-
masa da agkina karsi gelemeyen yabanci.

tam bir odul canavar

anne ve babasi evdeyken oliver’la sevigen
ve geceyi ayni yatakta geciren elio, izle-
yenlere farkli geliyor. yine aym sekilde,
ogluna “bir zamanlar benim de bir erkek
sevgilim vardi. fakat sartlar bizim birlik-
teligimize elvermiyordu, o ylizden an-
nenle evlendim” seklinde agiklama yapan
baba figiirii sasirtiyor. isin dogrusu, filmin
en ylirege dokunan kismi da bu konugma.

bunun gibi farkl goziikse de siradan olan
sahnelerle izleyenleri tavlayan film 200’e
yakin adaylik ve 70’e yakin 6diil kazandi.
peki hakki m, igte orasi tartismaya acik
bir konu. yine de, oyunculuk dalinda ka-
zanilan her basarinin dogru karar oldugu-
nu soyleyebiliriz.
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derek jarman’in bahcesi

THE GARDEN

naz ekmekci

derek jarman, hayat1 boyunca gilizel bit-
kileri ve bahgeleri ¢ok sevdi. 1986 yilinda
hiv pozitif oldugunu 6grendiginde dun-
geness’te, niikleer santralin golgeledigi
kiiglik sahil kuliibesinde yasamaya bas-
ladi. dungeness, cakillarla kaph bir kiy1
seridiydi ve ¢olden farksizdi. dahasi ikinci
diinya savasi’ndan kalma gemi enkazlar
ve mayin cukurlari da sahilde Gylece du-
ruyordu. bu kasvetli yerde ufak bir bitki-
nin bile biiylimesi imkansizken, jarman
rengarenk cigekler yetistirdi.

kendi deyimiyle “ufuk
cizgisinin simir oldugu”
bahcgesi, kisa zamanda ha-
yatina adanmuis bir anita
dontistii. filmleri de bah-
cesi gibiydi.

the garden, isa’min cektigi eziyetler ile
modern so6zde hiristiyanlarin escinsellere
olan tutumunu karsilastiriyordu. jarman
isa’y1, zulmedilen iki escinsel asigin su-
retinde yaratti. aids salgiminin yiikseldigi
yillarda, jarman gibi onun kusagindan
birgok escinsel bu hastaligin pencesinde
can verdi. hem de acimasiz toplum yii-
ziinden oOliime bile lanetlenerek gitmis-
lerdi. jarman, toplumun neden bdéylesine
homofobik oldugunu sorgulamaya giristi.
cevabi, filmde okudugu siirlerden birinde
gizli.

diinyayt bir milyon yil,
otuz bin kusak boyunca
kirletecek utanc verici
zehirlerini saklamak icin
derinlerde gizlenen suclu
hiikiimdarlarin galip gel-
digini soyliiyordu.

bu korkung¢ diizen izleyicinin gozleri
oniinde kuruluyor. yozlasmis insanlar asil
suclulardi, escinseller degil. “utang verici
zehirlerini” gizleyebilmek icin escinselleri
giinah kecisi ilan ediyor, dikkatleri dag:-
tiyorlardi. arzularim ag¢ gozliiliikle, ront-

gencilikle, sadizm ve homofobiyle doyu-
ran insanlar...

escinsel bir isa tasviri

aciligta, jarman’1 basin1 masaya koyarken
goriiyoruz, iizgiin gorliniiyor. tavandan
onun iizerine ve carmihtaki isa heykeli-
ne sular damhyor. duvarda aci igindeki
isa’nin bir resmi asili. isa'nin (escinsel
¢iftin) el ve ayaklarindaki yara izlerine ya-
kin ¢ekimler yapiliyor. jarman, kendisini
de filmdeki bir karaktere doniistiirerek
aids’le olan miicadelesini ve kaginilmaz
“sehitligini,” isa’nin hayatiyla ve escinsel-
lerin kaderiyle birlestiriyor. jarman’ bah-
cesinde cesitli isler yaparken goriiyoruz.
ama artik bu dungeness’teki bir yer gibi
de degil, cennet bahgesi gibi de... daha ¢ok
yahuda’nin isa’y1 ele verdigi getsemani
bahgesi. bahgedeki heykellerle ve niikleer
santralin kablolariyla haclar amimsatili-
yor. o zaman burasi, isanin ¢carmiha ge-
rildigi golgota tepesi olmali.

kisa bir siire sonra iki ¢iplak erkek, gercek
isa figlirline yanagmaya caligiyor. iiglincii
bir erkekse siirekli onlara engel oluyor.
sonunda isa’nin yanina gelmeyi basarsa-
lar da konugsmaktan korkup kaciyorlar.
bu sahneyi, alevlerle cevrili bir manzara
gorlintiisi takip ediyor. gergekten isa'nin
yolunda gitmek isteyenler, giiriilti ve
karmasayla engelleniyor. gliniimiiz sézde
hiristiyanlar1 diinyayr bu hale getiriyor.
gliniimiiz escinselleri istese bile isa’ya
ulasamiyor, clinkii koti niyetli dini diizen
isa'min gercek dogasini yanlis yorumlaya-
rak onlar1 uzak tutuyor.

isa, jarman’la oldugu gibi yahuda’yla da
kargilagtiriliyor. modern yahuda figiird,
incil’de anlatildig: gibi escinsel ¢ifti 6pe-
rek ele verip kendini asiyor. deri kiyafeti
ve sarkan koca diliyle, isa’y1 azulayan bir
escinsel. sonra yahuda, deccalin yansi-
mas1 oluyor bir nevi. noel, “kredi karti
giinii”ne doniismiis ve yahuda da elindeki
kartla dirilmekten olduk¢a memnun. yir-
minci yiizyll insani, isa’y1 degil de isa’ya
ihanet edeni yeniden canlandirmis. aptal
bir sunucu yahuda’nin giizel kartlariyla
daha giizel oldugunu soylerken elindeki
kartlar1 yaliyor. noel, artik tiikketim ¢ilgin-
ligindan bagka bir sey degil.

pembe diisiin

ardindan sahnede bir kadin, audrey hep-
burn’in funny face (sahane macera,
1957) filminden think pink sarkisim

soylemeye baslar. sarkida, siyahi at, ma-
viyi yak ve beji gom, denmektedir. hatta
sarkiya gore, kirmizi 6liidiir ve kahverengi
de tabudur. jarman, bunu cinsel 6n yarg-
lar1 yermek i¢in kullanir. kadinlar: cinsel
obje ve moda delisi olarak yiiceltenlerle
alay eder. bunun yaninda heteroseksiiel-
lik disindaki tiim yonelimlerin, sarkidaki
renklerle aynmi kaderi paylastig: (yok edil-
digi, yakildig1 ve en 6nemlisi de tabu ol-
dugu) ima edilir. pembeninse ayr1 bir yeri
var.

nazi almanyasi’nda escinsel
mahkumlarin yakalarina
takmak zorunda oldugu
pembe iicgen. bu, sonralari
escinsel 0zgiirliigiin bir sim-
gesi haline gelir. bu agidan
escinseller ve hiristiyanlar
arasinda benzerlik kurulur.
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ikisi de zulmiin semboliinii alip (pembe
ticgen ve hac) direnisin ve zaferin simgesi
haline getiriyor.

film boyunca isa’nin yasami ile escin-
seller, insanligt mahveden kotiiliiklerle
ele alinir. meryem’i ve bebek isa’y1 gorii-
riiz. ikisinin basinda da gorkemli birer
tac vardir ve mutludurlar. bu esnada kar
maskesi takmig birka¢ adam onlar1 fotog-
raflamaktadir. giderek yaklasirlar, mer-
yem’in kaftanini cekistirmeye baslarlar.
meryem rahatsiz olur ve kacar. adamlar
da pesinden gider. bir tanesi ona tecaviiz
etmeye calisirken diger ikisi sonraki siray1
kapmak i¢in doviisiir. bu arada bebek isa,
degerli kraliyet asasiyla ucuz bir oyuncak
gibi oynamaktadir. bes dakikalik bolim-
de kadina karsi tavrin, medyanin ve dini
algilayisin nasil degistigini goriiriiz. mer-
yem bugiin yasasa, muhtemelen yalnizca
iinlii biri oldugu icin ilging bulunacakt.
paparazzilerin, kadinligim ve kutsalligim
somiirmeleri yiiziinden ¢ocugunu dogru
diizglin yetistiremeyecekti.

fotograf: jane shankster

meryem’in kagisindan sonra papanin,
kardinal ve rahiplerle birlikte devasa
bir tas1 siirlikledigini goriiriiz. bu sahne
akillara sisifos’u getiriyor. efsaneye gore
sisifos, her giin bir tas1 dagin tepesine ¢i-
karmakla cezalandirilir. tag, doruga ulas-
t1g1 zaman diiser ve bu boyle siiriip gider.
kisacas1 dinde nese ve hazza yer yoktur.
yalnizca cesitli zuliim yontemleri vardir.
din adamlarindan sonra tas1 kazma ve
kiirekleriyle isciler yuvarlamaya basglar.
kapitalizmin cag1 gelmistir. isa’y1 temsil
eden escinsel agiklar, meryem’in diisen
tacimi bulur. yine de umudun var oldugu
hissettirilir. escinselligin anlasilmasi, ka-
bul edilmesi bu ¢cagda miimkiin olabilir.

bir tiiy kadar oynak

film boyu asiklar bircok alay ve asagila-
maya katlanir. bir restoranda elleri kollar
bagl halde polislerin eglencesi olurlar.
polisler, masadaki regeli alip agiklarin yii-
ziline siirer. ardindan iiniformalarini yir-
tip c¢ikan tiiylerle baslarina isa’nin dikenli

tacini andiran bir tag yaparlar. bir yandan
da la donna é mobile aryasini soyliiyorlar.
bu 6nemli ¢ilinkii arya, kadimin bir tiiy
kadar oynak oldugundan bahsediyor. es-
cinsel erkekler “feminen ve hafifmesrep”
olduklar1 imasiyla asagilaniyor. hetero-
seksiiel erkegin, kadinlara ve escinsellere
bakis1 da gosteriliyor. erkekler “normal-
dir” ve onlardan bagka kimse giicii elin-
de tutamaz. digerleri yalnizca erkeklerin
hazz icin var olabilir. polis ve medya gibi,
siyasetciler de bu alaya katilir. isa’y1 mah-
kum eden pontius pilatus ve yash yahudi
seckinleri, roma hamaminda eglenirler.
escinsel isa’y1 reddeden iki yiizliiler, geng
ve ¢ekici erkeklere masaj yapar. yahudi-
lerin bas rahibi, tizerinde dolar isaretleri
olan kartondan bir tac¢ takmaktadir.

dini kurumlar yozlagmis
seckinler grubunun para,
giic ve cinsel arzularim
gizleyen paravandir.

kirmiz1 ciibbesinin icine altin renkli kiilot
giyen pilatus, kahkalarla giilmekte, isa’yla
alay etmektedir. agiklarimizsa birbirle-
rine yaslanmis, tek kelime bile etmezler.
birinin goziinden akan yasi, digeri sessiz-
ce siler. ardindan agiklar sirtlarinda bir
carmih tagirken gortiriiz.

olenlere agit

jarman son siirinde, escinsellerin aids
yiiziinden bitkin diistiiklerini ve zama-
nindan ¢ok once gociip gittiklerini anla-
tir. Olecegini bilen jarman, diger oOliilere
agit yakarken kendini onlarla bir tutar.
“sessizce oldiiler” satirm “sessizce 6ldiin,
sessizce 0ldiik” ve son olarak “sessizce 0l-
diim” climleleri izler.

asiklarimiz, magdalali meryem ve kiiciik
bir erkek cocugu masada hep birlikte
oturur ve Olenlerin anisina mumlar ya-
kar. meryem ana onlara bir sepet dolusu
kurabiye getirir. ilk kez burada asiklarin
giilimsedigini goriiriiz. boylece jarman,
bahgesini 6liimstizlestirdigi filmini bitirir.
modern diinya, iyi ve giizel
olan1 mahvetse de onun
bahcgesi, taglar arasinda
cicekler yeserebileceginin
kanmitidir. her seye rag-
men, umut hala var.
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“umut dolu” film

GOD’S OWN COUNTRY

gectigimiz yilin 6nemli yapimlarimdan
god’s own country (tanri’mn unuttugu
yer), yonetmen ve senarist francis lee'nin
ilk uzun metraji olmasina ragmen sun-
dance ve uluslararas: berlin film festivali
gibi bircok yerden odiille dondii. filmin
toy bir hava tasimamasinin sebebi, yonet-
menin Onceki deneyimlerinden kaynakla-
niyor. kisa filmler ¢cekmis, tiyatroda etkin
sekilde calismis ve belki de en 6nemlisi
bir oyuncu olarak sektorii iyi gozlemle-
mis. kendisi de yorkshire dogumlu olan
francis lee, filmini tanimlarken “umut
dolu” diyor. diinyanin umutsuz ve karam-
sar hale geldigini bir anligina unutup fil-
mimize odaklanalim o halde.

bas karakter johnny (josh o’connor),
yorkshire bolgesinde babasiyla birlikte
hayvancilikla ugrasan, depresif, tikanmig
bir gen¢. kendi hayatin1 segememis olma-
nin verdigi nefretle ciftligin islerini iist-
lenmis. babasi tarafindan bastirilan geng
karakterimizin arada bir icmeye c¢ikip dii-
zensiz iligkiler yagsamak disinda eglencesi
yoktur. ilk dakikalarda johnny, {iniversite
tatilinde yorkshire’a donen eski bir arka-
dagiyla barda karsilasir. bu sahnede tam
olarak onun engellenmis hayatin1 gori-

seda bayram

riiz. eski arkadasi iiniversiteye gidip ken-
dini kurtarmis, arkadas gevresini olustur-
mugken johnny bu kasabaya mahkumdur.
ancak bu zindan hayat, romanya go¢meni
gheorge’nin (alec secareanu) ciftlikleri-
ne calismak i¢in gelmesiyle degisir. ghe-
orge ve johnny’nin yalnizca is odakli olan
iligkisi, zaman igerisinde duygusal bir bo-
yut alacaktir.

gheorge hayvanciliktan ¢ok iyi anlayan,
ciftlik icin oldukea iyi bir ¢alisandir. en
biiytileyici sahnelerden biri de gheor-
ge'nin koyunlara dogum yaptirdigr ki-
simdir. kuzularin diinyaya gelis aninin
kameraya yansidig1 sahneler, gercekeiligi
zirveye tagimakta. alec secareanu, gheor-
ge karakterini sergilerken basaril oyun-
culuguyla seyirciyi etkisi altina aliyor.
dogayla i¢ ice ilerleyen god’s own country,
aski da isin icine katinca sinemanin giizel-
ligi ile bulusuyoruz.

gheorge ile johnny basta birbirlerine kars1
soguktur, dogru diiriist konusmazlar bile.
bu suskunluk johnny’nin kavga ¢ikarma
cabalariyla bozulur. johnny, gheorge’den
hoslanir, ama flortozliigiini kibar dav-
ranislar yerine boyle gosterir. aslinda bu
ozelligi onun utangac diinyasinin aciga

vurma seklidir. agina oldugumuz bir kli-
se: distan sert, kabugunu kirinca yumusa-
cik! gheorge’yle yakinlagtiginda yumusak
yanini da fark ederiz. ikilinin agk:i john-
ny'nin tekrar mutlulugu bulmasini, geng-
ligini hissetmesini saglar.

brokeback mountain izleri

film, farkli bir konudan bahsetmiyor -
hatta ang lee’'nin 2005 yapim1 brokeback
mountain filmini de bizlere animsatiyor.
francis lee, yapilan bu benzetmeden ra-
hatsizlik duymadigini da bir roportajinda
belirtiyor. zaten konular benzerlik goster-
se de asil 6nemli olan iglenis.

ikilinin sinerjisi yiiksek

oyuncularin enerjisi tutmus, ikilinin ilig-
kisi ekrana yansirken, olmamighk his-
settirmiyor. agk filmleri i¢in uyum esas-
tir, francis lee de gergekten iyi bir se¢im

yapmisa benziyor. alec secarenau ve josh
o’connor etkili bir performans sergiliyor.

iki saate yakin siiresiyle god’s own
country, sakin ama tutkulu bir yapim.
dogay1 seven, agki tekrar yagamak isteyen
izleyiciler icin giizel bir tavsiye.
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“ARA”DA KALMISLIGIN
DAYANILMAZ AGIRLIGI

ara, timit tinal'in ¢ekimlerini 2008’de
tamamladig1 ve oda filmleri adini verdigi
ticlemesinin ikinci halkasiydi. ticlemenin
diger iki filmi 9 ve nar’da oldugu gibi
ara’da da tek mekanda minimum oyun-
cu kullanimiyla, bastirilmig karakterlerin
kurmaca diinyalarindan siyrilip 6zlerine
doniisii ele aliniyordu.

senaryosu, harold pinterin thanet
oyunundan ilham alarak olusturulmus.
selda, veli, giil ve ender’in kuledibi'nde
bir dairede on yil boyunca yasadiklarina
odaklanir. korkular: ve arada kalmighkla-
11 en yalin haliyle aktariliyor.

ara’daki karakterler

ender, iiniversiteye kadar anadolu’da ya-
samig, istanbul’dan bir daha da ayrilma-
migtir. kiigik yastan itibaren ailesinin
edebiyat ve yazarlik alaninda ondan bek-
lentisi biiyiik olmustur. o da entelektiiel
olduguna kuvvetle inanmigtir. ama yas-
landikc¢a herhangi bir sey liretememesi bu
inanci giinden giine kaybolur.

fiziksel ozelliklerinden ra-
hatsiz olusu da eklenince,
ender ozgliven problemi
yasayan birine doniistir.
sevgilisi giil'in onu al-
datma ihtimaline karsi
buldugu her firsatta giil'i
aldatmasi da bundan. en-
der, olmay1 arzuladigimin
gerisinde kalmis, dogu ve
bat1 arasinda sikismistir.
giil, yar tlirk yar1 fransiz geng bir kadin.
cocuklugunu, tek akrabasi olan babaan-
nesiyle birlikte o dairede gecirmis. geng-
lik yillarin1 cehennem gibi geciren giil,
annesiyle tanismak i¢in gizlice paris’e gi-
der. uzun ugraslar sonucu annesini bulur,
fakat annesinin onu tamimamasi giil'de
derin bir yikim yaratir. biiylik umutlarla
iilkesinden kacar ama fransa’da da um-

dugunu bulamaz. kendini ne istanbul’a ne
de paris’e ait hissetmez. yine de tiirkiye’ye

berkay kili¢

dondiikten sonra tamistigi kisilere fran-
sa’da dogup biiyiidiigli yalanim1 sGyleme-
yi tercih eder. aidiyet hissetmemek icin.
giil'iin arada kalmighigi, milletler arasin-
dadir.

kotii anilar1 hatirlattig igin daireyi kul-
lanmak istemez. zamanla bu evin digina
¢ikamaz hale gelir. firmasinda tasarimci-
lik yaparken tanistigi ender’le de yine bu
evde yakinlagir.

ender’le aym1 mahallede biiyiiyen selda,
istanbul’a geldikten sonra onun yardimiy-
la bu sehirde hayatini siirdiiriir. ender’in
en yakin arkadasi veli'yle evlenen sel-
da’nin, disaridan bakildiginda ¢ok mutlu
bir evliligi vardir. ne var ki, yillar icinde
veli'nin ona kars1 duygularinin korelmis-
tir. veli, cinselligini tam olarak kesfede-
mediginden selda kendisini karmagik bir
iligkinin ortasinda bulur. kendini saklama
konusunda ara’nin en basarisiz karakteri
selda, veli'yi aldattigimi itiraf etmekten
de cekinmeyecek kadar cesurdur ayni za-
manda.

veli ve ender kurduklar tekstil firmasiyla
kisa siirede zengin bir yasama kavusur.
kendilerini birden {ist mevkide bulan
ikili, burjuva hayata hizla adapte olurlar.
iinal, ender ve veli lizerinden kapitalizm
elestirisi yapar. ikisinin de kazanclari
yiiksekken, yasantilarinda huzuru bula-

mamalar1 bunun kaniti. veli'nin en biiyiik
arada kalmigligi, vicdani ve cinsel kimligi
arasindadir. cinsel kimligini inkar eder,
heterosekstielmis gibi yasamaya calsr.
oziinii reddetmesinin imkansizligini anla-
masi 30 yilin1 alir. soru isaretleriyle gecen
senelerin ardindan veli, kimligini kabul
etmeye baglasa da gercegi kimseye acikla-
maz, diizenini yikmak istemez. kendini en
yakinlarindan bile saklayarak mutlulugu-
nu pamuk ipligine baglamay tercih eder.
bu noktada iinal, veli karakteri araciligiy-
la tiirk sinemasi’'nda fazla yer almayan bir
konuya deginir.

escinsellige derin bakis

tirk sinemasi’nda escinsel karakterler,
karikatiirize ve genellikle izleyicinin vic-
dani yikiimliilik hissetmeyecegi sekilde
resmedilir. bunun aksine {inal, escinselle-
ri komedi unsuruna g¢evirmek yerine ya-
sadiklar1 problemlere odaklanmayi tercih

eder.

escinsel karakterlerin
sadece cinsel kimlikleriyle
var olmalarini engeller ve
onlara daha detayl ozel-
likler ekler. karakterlerini
yalniz Igbti+ temsilinin
otesine tasimis olur.

onlarin igine kapanikligi, film boyunca dis
diinyayla ilisiklerini kesmeleriyle de go-
riiliir. diinyalari, ancak kendileri gibi bir
avug insani kapsar. sokaktan gelen bag-
rigmalar1 bazen siddetle elestirip bazen
espri konusu haline getirmeleri bile ken-
dilerini digerlerinden iistiin gordiiklerini
destekler.

ender'in “diinyamiz birbirimizden
ibaret, cok genis degil ama mutlu-
yuz” sozleri, aslinda aramin ¢ozmeye
ugrastig1 ana meselelerden biri. disaridan
bakildiginda miithis bir uyum igindeler-
mis gibi goriinse de, gerceklerin su yiiziine
¢ikip iplerin kopmasi an meselesidir. ilig-
kileri, iclerinden birinin kii¢iik bir hamle-
sine bakacak kadar da dayaniksizdir.
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- PEDRO ALMODOVAR
SINEMASINDA KUIR KURAMI

filmlerim franco éldiikten
sonra ispanya’da dogan
yeni bir mentaliteyi temsil
eder... herkes, artik is-
panya’da her seyin farkh
oldugunu duymustur-...
ama bu degisimi ispanyol
sinemasinda bulmak kolay
degildir... benim filmlerim-
de ispanya’min nasil degis-
tigi gortiliir... ciinkii simdi
arzunun yasasi gibi bir film
yapmak miimkiindiir.

— pedro almodovar

fransa’da tarihin ilk filmi gosterildiginde,
lumiere kardesler bulduklarinin ne oldu-
gundan habersizdi. onlara gore sinema-
nin 6mri uzun olmayacakt... yillar gecti
ve sinema modern diinyanin yeni dili ha-
line geldi. mutluluklari, hayalleri, masal-
lar1 anlatti. 1900’lerin ortalarina gelindi-
ginde diinya goriis ayriliklar ve savaglarla
miicadele etti. deleuze’a gore ikinci diinya
savagl sonrasl, sinemanin klasik donemi
bitti ve modern sinema dénemi basladi.

1975 yilinda ispanya franco'nun demir
yumrugundan kurtuldu ve ronesans do-
nemi bagladi. tam da bu donemlerde si-
nema yeni bir ismi tanimaya hazrlani-
yordu. ailesini karsisina alarak okudugu
sinema okulu franco yonetimi tarafindan
kapatilacak, parasizliktan pazarlarda de-
gersiz egyalar satacak ama todo sobre
mi madre’yle (annem hakkinda her sey,
1999) ispanya’nin oscar’1 olarak anilan
goya 6diiliint yedi ayr1 dalda kazanacak
olan yonetmen: pedro almodovar.

kuir kurami ve “yeni kuir
sinema”

kuir (queer) teori, 1990’larda Igbti+ ve
feminist ¢caligmalar1 alaninda ortaya ¢ikt.
cinsiyet kategorilerini yeniden degerlen-
diren, hatta sarsan elestirel bir yaklagim.

ismail ak¢aoglu

metinlerin kuir yorumlarina dayanan
teori, biiyiik ol¢lide michel foucault'nun
cinselligin tarihinin etkilerini tasiyor.
feminizmin, cinsiyeti kisinin 6ziine ait
kabul eden diisiincelere kars1 gelistirdigi
miicadelesinden ve Igbti+ caligmalarinin,
cinsel kimliklerdeki toplumsal yapiya dair
incelemelerinden yararlanir. gey ve lez-
biyen ¢aligmalari, escinsel yonelime atfe-
dilen “dogal” ve “yapay” ayrimina odak-
lanir. ama kuir teori, hem “normal” hem
de “anormal” olarak degerlendirilen her
tlirlii cinsel aktiviteye odaklanir.

diisliniilenin aksine, toplumsal cinsiyet
performatif olarak ortaya ¢ikiyordu. but-
ler, kuir kuramina ortaya attigl1 sorun-
salla toplumsal kimlik kazandiriyordu.
butlerin performatif toplumsal cinsiyet
kavram, iki farkli toplumsal cinsiyet ol-
madigin ve daha fazla toplumsal cinsi-
yetle karsilagtigimizi soyledi.” heteronor-
mativiteyi reddetti ve normlarin siirekli
olarak degisim icinde oldugunu ileri stir-
dii.

“kimlik kategorileri, beni
her zaman rahatsiz eden bir
cerceve olmustur. ben kim-
lik kategorilerini degismez
ayak baglar1 sayar ve onlar1
ortaya ¢ikmasi kaginilmaz
dert yuvalari olarak kavrar,
hatta oyle lanse ederim.”3

buradan yola ¢ikarak soylenebilir ki kuir
kuramiyla yeni bir cinsiyet ortaya ¢ika-
rilmiyor. aksine cinsiyet(siz) ve akigkan
bir tablo ¢iziliyor. yani kuir kuram 6teki,
diger, dis gibi kavramlarin zithk atmosfe-
rini sorgulayic1 dille ortadan kaldiran dii-
siinsel pratige sahip. joseu gamson’a gore
Oteki olarak tanimlanan cinsel yonelim-
lerin smirlarimi ¢izmek i¢in kuir kurami
biiyiik 6nem tasiyor. 4

kuir kuraminin ortaya ¢ikisi sinemada da
biiyiikk yanki uyandirdi. 20. yilizyilin ilk
yarisinda b. ruby rich, “yeni kuir sinema”
kavram ileri siirdii. fakat akimin avangart
ornekleri, 1990’larda bagimsiz sinemanin
bir parcasi olarak ortaya ¢ikmisti. swoon

(tom kalin, 1991), poison (todd haynes,
1991), the hours and times (christopher
miinch, 1991), paris is burning (jennie li-
vingston, 1991), edward ii (derek jarman,
1991), r.s.v.p. (laurie lynd, 1992), the li-
ving end (gregg araki, 1992) ve my own
private idaho (gus van sant, 1992) gibi
filmler yeni bir sinemanin dogusunu ha-
ber verdi. b. ruby rich’e gore, yeni kuir
filmler ve videolarin hepsi pastis ve pa-
rodiye bagvurmaktaydi. bu filmler, tarihi
yeniden ele aldi. kimlik politikalarindan
ve hiimanist yaklasimlardan uzak, enerjik
ve minimalist yapimlardi. diger yandan
abartil, ancak hazla yiikliiydiiler.> kuir si-
nemanin ¢ikisini etkileyen énemli konu-
lardan biri aids sebebiyle yasanan 6lim
olaylar1. ilk donemlerinin ardindan “yeni
kuir sinema” farklh estetik dili ve dokun-
dugu konularla birlikte donem sinemasi
iginde marjinalligine kavustu.

almodovar sinemasinda kuir

o sinema salonunda 6grendiklerim,
pederden 6grendigim seylere kiyasla
daha onemliydi.

— pedro almodovar

almodovar’n ilk donem filmlerinde fran-
co doneminin bitisiyle gelen cosku ve
deneyselligi hissetmek miimkiin. ¢iinki
franco donemi ispanyasinda halk, hu-
kuktan ve toplumsal olgulardan uzak-
lasir, yeni olan her sey reddedilir. sanat
okullarinin kapatilmasi sanatin 6niine set
ceker ve bircok ispanyol sanatgi tilkeden
kagmak durumunda kalir. franco done-
minin sona ermesi baskilanan her seyi bir
volkan gibi ortaya ¢ikarir. almodovar, bu
donemden ve ardilindan ¢ok fazla etkile-
nir. o kadar ki sadece ilk doneminde de-
gil, takip eden filmlerinde de bu rénesans
hissedilir. gelenek¢i yapiya sahip franco
doneminde cinsel yonelimleri sebebiyle
binlerce insan kotii muamele goriir. bu
durum almodovar sinemasi icinde cin-
selligi bilmeyen karakterlerle veya siddet
goren kuirlerle anlatir. almodovar’a gore
ispanya’da sanat, movida hareketiyle 6z-
giirlesir.

akademisyenler “kuir film nedir?” soru-
suna farkli baglamlarda yaklasarak cesitli



cevaplar arar. benshoff ve griffin, queer
images: a history of gay and lesbian film
in america adli kitapta, kuir sinemanin ne
olduguna yanit ararken beg farkl bicimde
cevaplanabileceginden s6z eder. ancak bu
arayista belirgin siirlar ¢izmenin sikinti-
larini ve tamimlar arasindaki geciskenlik-
lerin, bu tamimlamalar1 yapmay zorlagtir-
digim da ortaya koyar.°

bes bakis agisindan ilkine gore, filmdeki
karakterlerin kuir olmas1 ve hollywood
anlayisindan uzak olmasi gerekir. kimi
elestirmenler kuir bir konuya sahip ol-
masi gerektigini séylerken kimisi de bu-
nun dogru olmadigini savunur. buna gore
“annem hakkinda her sey”, “kotii egitim”,
“tutkunun kanunu”, “pepi, luci, bom ve di-
ger kizlar”, “kirik kucaklagmalar” ve “igin-
de yasadigim deri” kuir karakterleriyle bu
akim i¢inde degerlendirilmelidir. 6rnegin
annem hakkinda her sey’de bas karakter
manuelamin yakin arkadasi agrado ve
manuela'nin cinsiyet degistiren kocasi
lola, trans bireydir. cinsiyet degistirdik-
ten sonra cevreleri tarafindan diglanmaz
ve birer kadin olarak tasvir edilirler. kotii
egitim’deyse iki homoseksiiel, enrique
ile ignacio kiiciik yasta kimliklerinin far-
kma varir. ¢ocuk yaslarda kimligimizin
farkinda olmadigimizdan ashinda kim-
liksiz oldugumuzu ileri siiren bir kuram
da mevcut. aym1 zamanda filmde franco
donemindeki cinsel baskiya gondermeler
vardir. manola, ignacionun kendisine te-
caviiz etmesinin ardindan, herkese anlat-
makla tehdit eder. ama ignacio, ona dev-
rin degistigini ve anlattiklarina kimsenin
inanmayacagini soyler.

icinde yasadigim deri’de bir adamin
istem dis1 degisimine tanik oluruz. insan-
ligin cinsiyete ve buna karsi arzusunu in-
celeyen film, beden ve kimlik konularini
ele alir. almodovar, ataerkil bakis karsi-
sinda meta haline doniisen pasif kadin ile
berger ve mulvey’in teorilerini translas-
tirir. erkegin kadina, kadinin kadina, ka-
dinin erkege ve erkegin erkege olan karsi
koyulmaz i¢giidiisiinii bedenler iizerinden
tartigir.

deleuze’den etkilenen kuir kuram, be-
deni “liretim” olarak aciklar. beden, kiil-
tlir tarafindan cinsiyetli bir varlik olarak
iretilir.” deleuze’e gore beden, arzulayan
bir makinedir. doga, cesitli iglevleri olan
makineler arasindaki iligkiler biciminde
diisliniiliir. her iligki aslinda yeni bir ma-
kinedir. doga terimi yeniden degerlendi-
rilmelidir. doga, siirekli bagska makinelere
baglanarak yeni makineleri meydana ge-
tiren bir eklemlenmedir.? cinsiyet farkl-
liklar1 ¢ogullugun ve degisimin sembolii-
diir. toplumsal cinsiyet, bedenin tekrar
tekrar stilize edilmesidir. kaskat1 bir dii-
zenleyici cergeve icinde tekrar edilen bir
dizi edimdir. bu edimler zamanla birlege-
rek t6z goriiniimiinii, bir cesit dogal varlik
goriinimiini iiretir.?

bedeni ve cinsiyeti degisen vera, robert’in
zoruyla yeni bir cinsel kimlige kavussa da,
butler'in toz olarak acgikladig1 dogal varli-
gina geri donmek zorunda kalir.

almodovar bu filmiyle sundugu temalar-
da, kuir teori i¢indeki beden, kimlik, top-
lumsal kimlik ve cinsiyet kavramlarina
yeni bir boyut getirir. bedenin degisken-
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ligini kargisina ataerkil toplumu temsil
eden erkek karakterle incelerken yeni tar-
tigmalar yaratir. kadin ve erkek cinsiye-
tinin maddeselligini modern frankenstein
hikayesi olarak aktarir. “beden degisince,
insan degisir mi?” sorusunu analiz eden
almodovar, seyircinin beden kavramiyla
bag kurmasini saglar.

ikinci bakis acisi, yonetmenin kendini
kuir olarak nitelemesindendir. pedro al-
modovar, daha 6nce homosekstiiel oldu-
gunu aciklamistr.

ticiincti bakis agisi, izleyicinin kuir temsi-
lin i¢inde olmas1 agisindan bir degerlen-
dirmedir. dordiincii bakis acisi, filmlerin
bagimsiz sinema icinde degerlendirilme-
sine iligkindir. son degerlendirmeyse izle-
yiciye empati kurdurmasidir.

kisaca, kuir kuraminin sine-
mada yarattig1 etki ile ortaya
cikan filmlerin onciisidiir;
pedro almodovar.

beden ve kimlik kavramlarina sinemada
yeni boyut kazandirmakla beraber izleyi-
cinin karakterlerle empati kurmasim sag-
layan, kamera agilar ve hikayelerdeki sii-
riikkleyici atmosferle gerek queer sinema
icinde gerekse sinema tarihi icinde farkh
yere sahiptir. bedenin kimlik yapisindan
kurtulmasm toplumsal kimligin baski-
sin1 gerek gostergesel gerekse diisiinsel
farkli pratikteki pedro almodovar, izle-
yicisine yeni diinyalar {izerine diisiinme
firsat1 sunuyor.

1 http://www.radikal.com.tr/Default.aspx?aType=HaberYazdir&ArticleID=996067
2 butler, judith. cinsiyet belasi: feminizm ve kimligin altiist edilmesi. temmuz 2014. metis yayinlar.

3 butler. taklit ve ‘toplumsal cinsiyet’e karst durma.

4 joshua gamson, “must identity movements self-destruct?: a queer dilemma.
5 taubin, amy. “queer male cinema and feminism”, women and film: a sight and sound reader ed. pam cook ve philip dodd. londra: scarlet press. 1995.
6 ozarslan, zeynep. sinema kuramlari. ekim 2013. su yayimnevi.
7 direk, z. “queer kuram ve cinsiyet farklihg1”. cinsellik muammasi-tiirkiye’de queer kiiltiir ve muhalefet. metis yayinlar.

8 direk, z. age.
9 butler, j. age.
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ask heybetli bir devrimdir

ORUMCEK KADININ
OPUCUGU

arjantinli yazar manuel puig’in ayn1 adlh
romanindan uyarlanan dikkat cekici bir
eser, kiss of the spider woman (ortimcek
kadimin opiiciigii, 1985). uyarlamalarin
kitabin hakkini ne derece verdigi her za-
man tartigilan bir konu olsa da william
hurt’in devlesen oyunculugu, kendisine
bir oscar ve cannes’da en iyi erkek oyuncu
odiliinti kazandirdig: gibi filme de bircok
odiil getirdi.

bir giiney amerika tilkesindeki siradan bir
hapishane hiicresine gidiyoruz. hiicreyi
paylasan iki kisi, hikayenin biitiin seyrini
degistiriyor. biri askeri darbe doneminde
tutuklanan marksist devrimci valentin
(raul julia), digeriyse transeksiiel luis
molina (william hurt).

molina’min anlattigl bir hikayeyi dinle-
meye bagliyoruz. hikaye olagan durum-

irem turhan

larmin tam tersi bir gosteris iceriyor.
molina hikayeyi anlatirken, onu oracikta
taniyoruz. duvarinda marlene dietrich
ve rita hayworth posterleri olan, kabare
oyuncusu edasiyla hiicrede gezinen ve
kendini koptugu dis diinyaya baska hika-
yelerle baglayan, samimi bir karakter. ona
kiyasla valentin, sectigi yol ve savundugu
fikirler geregi iskencelere maruz kalan ve
bu durumlar sonucunda sertlesen, kati
bir karakter. siyahla beyaz kadar zit olan
bu iki insanin biitiinii algilayiglar1 da son
derece farkl. s6z gelimi molina, anlattig
filmin duygusuna odaklanirken, valentin
hiddetle dogrulup bunun alman yapimi ve
yahudi karsit1 (anti-semitik) bir film oldu-
gunu oOne siirliyor. ikisinin yaptig1 hemen
hemen biitiin secimler farkli. valentin,
inandig1 davanin ona sundugu agir sartla-
11 ve siirekli kaos halini kabullenmis biri.

yine de, molina’y1 cinsel tercihinden do-
lay1 kendinden uzak tutmuyor. hayatinin
merkezine agir bir yiik oturtmanin verdigi
bir sorumluluk duygusu var. bu nedenle
molina’y1 yasami fazla basitlestirmis ve
hatta sagmalastirmis olarak goriiyor. mo-
lina’ysa, kadin ruhuna sahip olusuyla ade-
ta kahraman gibi hissederken soyledikleri
gorece bir feminizm de iceriyor.

“neden yalmzca kadinlar
hassas olmali? neden bir
erkek degil ya da bir kopek?

eger daha fazla erkek,
kadin gibi davransaydi, bu
kadar cok siddet olmazdi.”

uazZNp Wauqas :uaz1d
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molina’nin sevecen ve destekleyici tutu-
munu takdir ederken, birden tamamiyla
zit bir durumla Kkarsilagiyoruz. cezaevi
miidiirii, valentin’in orgiitiiyle ilgili bilgi
almasi igin molina’ya teklifle bulunuyor.
seyircinin goziinde kisa bir an i¢in casus
konumuna geliyor, molina. fakat, anlat-
1181 nazi filminde de soyledigi gibi “agk
casuslar i¢in bir liiks.” valentin’in heybetli
fikirlerine gosterdigi saygi ve zamanla his-
settigi sevgiye -hatta agka- ragmen sarth
tahliyesi i¢in kabul ettigi casusluk oyunu,
en ¢ok molinamin canini yakiyor. ama
kimi zaman bu durumu firsata cevirip va-
lentin’le hiicrede ziyafet de ¢ekiyor. valen-
tin, miidiire yaptig1 casusluktan habersiz,
molina’nin gosterdigi kibarlik ve hosgori-
yii benimseyerek ona ayn kibarlikla yak-
lagsmaya basliyor. molina, aska ve valen-
tin’e duydugu saygiyla gitgide imkansiz
gordiigii birine baglanmaya baslar. ceza-
evi miidiiriine asla valentin ve orgiitiiyle
ilgili bilgi vermez.

kim bu oriimcek kadin?

ortimcek kadinin hikayesini de molina
anlatir. bir sahilde, disina oriilmiis agla-
ra sikismig bir kadinin kiyisina yarali bir
adam gelir - kadin da adam iyilestirir.
filmde molina’nin anlattig1 nazi filminde-
ki leni’yi, valentin’in biiyiik agki marta’yr

ve orlimcek kadini ayn1 oyuncu canlandi-
rir (sonia braga). bu karakterlerin hepsi
aslinda molina’'nin olmay1 arzuladig1 ve
bekledigi aska kavusmus kisilerdir. bu
ii¢ kadinin hepsidir de ayn1 zamanda. le-
ni'dir, ciinkii anlattign filmde onun gibi
molina da sevgi ugruna vazgecen Kkisi
olur. marta’dir, ciinkii aski sadece neza-
ketle karsilik bulsa da valentin’in riiyala-
rina girmeyi hak etmistir. ayn1 zamanda
oriimecek kadindir - etrafina sarilan ve
olime mahkum eden zehirli siddete rag-
men asgkin da bir devrim kadar heybetli
olacagina inanmis ve bu ugurda elinden
gelen her seyi yapmistir. molina sevgisi
ugruna oliirken nihayet bir gayesi oldugu-
nu hisseder. bunu yaparken mutlu muy-
du, korkmus muydu ya da pisman miydi
bunu anlayamayiz ama kesinlikle olmak
istedigi yegane sey olmustu: asik bir ka-
din.

bunlarin yam sira, uzun siiresine ve ¢o-
gunlukla tek mekanda ge¢mesine ragmen
asla bunaltmiyor ya da sikmiyor. ikili
arasindaki diyaloglar, dogalina uygun ve
akici. tipki tek mekanda gecen 12 angry
men’deki (12 dfkeli adam, 1957) gibi, se-
yirci diyaloglarin giiciiyle filme baglani-
yor. manuel puig’in su sozleriyse, filme
dayanak olusturan eseriyle kurdugu bag:
ve molina’y1 kendi icinden ¢ikardigini
gosteriyor:

“kadinlarin kiigtimsendigi
ve erkekligin yticeltildigi
arjantin varoslarinda bii-
yudiim. orada bir erkegin
sahip olabilecegi en kott
ozellik, hassasiyet ve ne-
zaketti. amerikan romans-
larina ilgi duydum hep.
gercekler o filmlerdeki gibi
giizel olmaliydi, disaridaki
gibi gii¢ degil.”
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