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bir ayin 30-31 giin olmasi ile 28 giin olmasi
arasinda nasil hayati bir fark olabilir ki?! biz
de anlamadik ama epey fark varmis. yine de
yogun ve yorucu bir ¢alismanin sonucunda
her ay raflarda olma soziimiizii tutmus bu-
lunuyoruz. ve yepyeni sayimizdan herkese
merhaba!

bu sayimizda istismar filmlerine odak-
landik. tiirkiye’de yasadigimiz igin istismar
denince aklimiza “cinsel istismar” gelme-
si gayet normal ancak buradaki istismar,
daha ¢ok sOmiirii anlami tasiyor. kisaca
ozetlemek gerekirse: insanlarin korku, ig-
renme, cinsellik, 6fke gibi duygularini ha-
rekete gecirmek ve bundan maksimum kar
saglayabilmek adina bu duygular1 sonuna
kadar somiiren filmlerdir. kapaga da john
waters1 koymay: uygun gordiik. aslinda
waters’n yaptigi seyin ad1 tam olarak “art-

house exploitation” yani sanatsal istis- I\ C !f istanhUI

mar. yine de istismar, istismardir. ﬁl - I I - =
- naz ekmekgi, bu konuyu yazisinda daha ®a\ In_ I!lce eme er,l ni
detay isledi. o | novicinema.com’da
- hem bir yamyamhik alt tiirii hem de sah- '

te-belgesel tiirii mondo film 6rnegi olan . \1 0 kllva bl I Irsiniz:

cannibal holocaust’u berkay kili¢ ele aldi.

- ismail akcaoglu, splatter alt tiirline dair

bir yaz1 hazirladi. : ; ‘ g 0 0 .gl / p M 8 G D 6

- patlamali, catlamali araba filmi vanis-
hing point’i doga bekiroglu yazdi.

- baltimore’nin igrenclikler baronu john
waters’in female trouble filmini irem tur-
han inceledi.

- son olarak da kétiilerin kétiisii olmay1 ba-
sarip sinema tarihine adini yazdiran the
room ve bu filmin yapilisim1 anlatan the
disaster artist hakkindaki iki yazimizi
karsilagtirmali olarak okuyabileceksiniz.

umuyoruz ki kotii filmlerden, iyi bir seyler
¢ikarabilmisizdir. goriislerinizi bize yazma-
y1 unutmayin.

keyifli okumalar.
nisan’da goriismek iizere...
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sinema, her zaman sanat ile popiiler olan
arasinda mekik dokumustur. filmler eko-
nomik olarak ayakta kalabilmek icin seyir-
cinin destegine ihtiyac duyarlar. bir filmin
yapimi epey maliyetli oldugundan, masraf-
larinm1 kargilayabilmek icin oldukca genis
bir kitleye ulagsmasi gerekir. bu da berabe-
rinde, filmleri genis kitlenin zevklerine hi-
tap edecek sekilde sekillendirmeyi getirir.
bu sebeple filmler kabaca iki tiire ayrilarak
incelenebilir: ilki ticari amaclarla cekilen,
biiyiik biitceli hollywood filmleridir. ikinci-
siyse hollywood filmlerine kiyasla ¢cok daha
ucuza mal edilmis, farkh bir iilkede ya da
stliidyo baskisindan kurtulmak isteyen ba-
gimsiz amerikali yonetmenlerce cekilmis,
entelektiiel bir kesime hitap etme gayesin-
deki sanat filmleridir. elbette giintimiizde
bu iki film tiiriinii keskin cizgilerle ayirmak
miimkiin degildir; bir hollywood filmi de
pekala sanatsal kaygilarla cekilmis olabi-
lir ya da tam tersi. pek sozii edilmese de,
elestirmenlerin ele almaktan uzak durdugu
ve genel seyirci kitlesinin goziinden kagan
tiglincti bir tiir de varhigin1 1920’lerden bu
yana slirdliirmektedir: istismar sinemasi.

cogunlukla Gyleymis gibi yazilsa da istis-
mar sinemasi, “miizikal”, “melodram” ya
da “korku” gibi bir film tiirii degildir. aksi-
ne, belirli bir yapim tarzina sahip olan bir
film endiistrisidir. bu yapim tarz1 genel-
likle; cinsellik ve siddetin asir1 bir sekilde
kullanilmasi, ¢ekimlerin ve oyunculugun
kotl olmasi, estetigin geri planda durmasi,
karakterlerin ve konularin yiizeysel birakil-
masi ve Ozellikle tartigmali, tabu konularin
ele alinmas: seklinde ozetlenebilir. bu se-
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kilde izleyicinin en u¢ duygularini harekete
gecirir ve st diizey bir etki birakmak i¢in
bu duygular1 sonuna kadar somiiriir, yani
“istismar eder.” izleyicileri ve elestirmenler
tarafindan tek bir tiirden bahsediyormus-
casina kullanilan “istismar filmleri” tabiri
ise yalnizca bir etiket koyma cabasi gibi go-
riinmektedir. oysa istismar sinemasi kendi-
ne 6zgii bircok film tiiriine sahiptir. dahas,
filmlerin tamami bu basit tiirlerin formiille-
rine uygun sekilde cekilir. sozii edilen for-
miiller, o donemin getirdigi popiiler seyle-
rin ya da yaygin korkularin birer yansimasi
olarak karsimiza c¢ikar. 6rnegin amerika’da
1960’1 yillarda yasanan motosiklet ceteleri
¢ilginligi, kendisini istismar sinemasinda
motosiklet cetesi filmleri (ing. biker films)
olarak gostermis ve bu tiir filmlerden yiiz-
lerce ¢ekilmistir.

kimi kaynaklarda istismar sinemasiin
belirli bir doneme atfedildigi goriilmekte-
dir. bugiin bildigimiz istismar sinemas,
1950’lerin sonundan 1970’lere kadar olan
bir donemde goriilse de ilk 6rnekleri ¢ok
daha eskilere dayanmaktadir. 1920’lerde
amerikan sinema filmleri dernegi, “temiz”
bir hollywood yaratabilmek igin biiyiik
stiidyolarla ve sansiir heyetleriyle birlikte
diizenlemeler yapiyor, “hays yasas1” olarak
da bilinen kisitlamalar getiriyordu. ancak
bir grup film yapimecisi, kayith degildi ve
dolayisiyla bu yasanin kapsama alanina gir-
miyordu. boylece ticari sinema endiistrisi
denen mekanizmanin diginda yer aliyor,
baskic1 ve sansiircii tutumunun engelledigi
konular filmlerinde isleyebiliyorlardi. is-
tismar filmleri, seyircilerine hollywoodun

gostermediklerini  gosteriyordu. Kkatiller,
uyusturucu bagimhlari, ciplaklar bu film-
lerde kendilerine yer buluyorlardi. tabii ki
bu filmleri yapanlarin sanatsal bir kaygi-
s1 yoktu, onlarin da nihai amaci hollywo-
od’daki film yapimcilariyla aymydi - ¢ok
para kazanmak. bu nedenle filmlerin tiimii
seks, siddet ve vahsetin oldugu bir¢ok sah-
neden olusuyordu.

bir¢ok sinema elestirmeni ve tarihgisi istis-
mar sinemasini biiylik stiidyolarin yaptigi
b-filmleriyle ve diger diisiik biitceli filmlerle
birlikte degerlendirme egiliminde olmus-
tur. bugiin istismar filmlerinin durumu
incelendigindeyse, kisaca “kotii filmler”
olarak degerlendirildikleri ve kiiciik bir
kitle olan kétii film hayranlar (sinemazo-
sistler) tarafindan izlendigi goriilmektedir.
hayranlar1 tarafindan sinematik yetersiz-
likleri yiiceltilse de elestirmenler tarafin-
dan entelektiiel bir film deneyiminin tam
karsisinda konumlandirildiginmi  séylemek
miimkiindiir. halbuki istismar filmlerinin
cinsellik ve uyusturucu hakkindaki si1g ba-
kis acisy; rahatsiz edici gorselleri ve kayitsiz
diiriistliikleriyle birlestiginde ortaya cikan
seyin, bugiiniin lisansh iirlinler satmak ug-
runa cekilen zevksiz biiyiik biitceli filmler
icin bile bir bagkaldir1 oldugu séylenebilir.
bu nedenle tarihi ve ortaya ¢ikis kosullar
da diisiintildiigiinde istismar filmleri koti
filmlerden ¢ok daha fazlasidir.

kiiltiirel olarak degerlendirdigimizde is-
tismar sinemasi, biiyiik biitceli filmlerle
kiyaslandiginda 6nemli konular1 da isleye-
bilmektedir. bunun ilk nedeni, elbette ya-



pimi esnasinda daha az kisitlamaya maruz
kalmasidir. biiyiik biitgeli filmler, ¢ogunlu-
gun zevklerine hitap etmek zorundadir - is-
tismar filmleri igin boyle bir sey s6z konusu
degildir. tek bir 6nemli kosul vardir; ortada
“istismar etmeye deger” unsurlarin olmasi
gerekir. yeteri miktarda cinsellik ve siddet
sahnesi oldugu miiddetce filmin geri kalani
herhangi bir konuyu ele alabilir - ki bun-
lara toplumsal konular da dahildir. bunun
en Onemli 6rneklerinden biri 1972 tarihli
deathdream filmidir. hic¢bir biiyiik stiidyo
vietnam savasi aleyhine bir seyi s6ylemeyi
goze alamazken, film vietnam savasi’nda
hayatin1 kaybeden ve zombi olarak ailesinin
yanina donen bir askeri konu almaktadir. o
yillarda yonetmenlik yapan nadir kadinlar-
dan stephanie rothman, ¢ekmis oldugu it’s
a bikini world (1967) gibi bircok filme
feminist mesajlar yerlestirmistir. yiizlerce
istismar filmine imza atmis roger corman’a
gore de bir istismar filminin basarili olabil-
mesi icin cinsellik ve aksiyon sahnelerinin
yani sira toplumsal konulara da deginmesi
gerekmektedir!*l. buna gore, toplumsal ko-
nular islemenin istismar filmleri i¢in ender
bir durum degil, bir gereklilik oldugunu
soylemek yanlis olmaz. nasil bir yontemle
ele aldigina bakilmaksizin 6nemli konula-
11 isleme cabalari, istismar filmlerinin en
onemli 6zelliklerinden biridir.

istismar sinemasinin popiilerlik kazanma-
s1, 1950°lerde dogrudan geng kitleye yonel-
mesiyle gerceklesti. ikinci diinya savasi’na
kadar, “ergenlik” kavrami bilinen ya da
genclerde goriilen bir sey degildi. 6ncesinde
kendilerini daha ¢ok geng yetigkinler (ing.
young adult) olarak tamimlayan gencler,
savag sonras1 donemde ergenlik denen “tu-
haf” bir evreden ge¢cmeye basladilar. kendi-
lerine 6zgii bir yasam tarzi gelistirmeleri de
uzun siirmedi. rock ‘n’ roll dinleyen, asilik
yapan bu ergenlerin daha c¢ok paras: vardi
ve Onceki kusaklara gore kim olduklarimin
¢cok daha farkindalardi. bu nedenle, onla-
ra yonelik film tiirlerinin yaratilmasi ya da
onceden var olan tiirlere geng karakterlerin
eklenmesiyle sinema salonlarina cekilme-
ye bagladilar. thomas doherty, teenagers
and teenpics: juvenilization of ameri-
can movies kitabinda, istismar sinemasi-
nin bu tutumunu soyle degerlendiriyordu:

“bir yapun stratejisi olarak, 1950’lerin
istismar formiilii genellikle ii¢ unsurdan
olusuyordu: (1) tartismah, tuhaf ya da
zamana ve vahsi tamtima uygun bir konu
(orjjinal anlamiyla “sémiirii” potansiye-
li olan); (2) yetersiz bir biitce ve (3) geng
izleyici kitlesi. bu tiirdeki filmler ii¢ misli
istismarcidir; heyecan verici olaylart (hi-
kaye degeri icin), kotii séhretini (tanitum
degeri icin) ve gen¢ katihmcilarim (gise
degeri icin) aym anda istismar ederler.” 2]

1960’11 ve 70’li yillarda film okulu kusaginin
yiikselise gecmesinden 6nce, istismar sine-
masinin bugilin anaakim yonetmenlerinin
ilk calismalarini yaptig1 alan oldugu bilinen
bir gercektir. peter bogdanovich, jonathan
demme, martin scorsese ve francis ford
coppola gibi usta yonetmenler; hatta robert
de niro, jack nicholson gibi {inlii oyuncu-
lar bile hollywood’a gecis yapmadan once,
roger corman’in yaninda ilk filmlerini yap-
ma imkani bulmuslardi. dahasi, los angeles
times gazetesinin yaptig1 bir habere gorel3!

roger corman, gen¢ yonetmenlerin gelisi-
mini saglamakta amerikan film enstitii-
sti'niin staj programindan ¢ok daha fazlasi-
n1 gerceklestirmisti. bu bile ashinda istismar
filmlerinin kot degil; yetenegin ilk adimla-
rim1 ve yonetmenlerin gelismeye baslayan
imzalarini gorebildigimiz bir gozlem alani
oldugunu kanitlamaktadir. yani auteur te-
orisiyle yaklastigimizda, istismar sinemasi
bir anlamda kurtarilmis bolge haline gelir.

the texas chainsaw massacre

istismar filmlerinin birer auteur filmlerine
doniismesindeki en biiylik etkenlerden biri
de cogunun bagimsiz finanse edilmesiydi.
istismar auteur’lerinden russ meyer’in on
dort filmi karisinin kurdugu sirket tarafin-
dan dagitima girmisti. george a. romero, ni-
ght of the living dead (yasayan oliilerin
gecesi, 1968); tobe hooper ve kim henkel,
the texas chainsaw massacre (teksas
katliam, 1974) filmleri icin kendi yapim
sirketlerini kurmuglardi. genellikle dogru-
dan istismar sinemasiyla iligkilendirilmese
de “sanatsal istismar” (ing. art-house exp-
loitation) filmlerinin yaraticisi john waters
da pink flamingos (pembe flamingolar,
1972) gibi filmlerini kendi kurdugu saliva
films araciligiyla yapiyordu. 70’lerden iti-
baren izleyiciler, elestirmenler ve akade-
misyenler tarafindan dikkat ¢eken istismar
filmlerinin tamami aslinda bagimsiz yapim-
lard1. bu da bize, film yapimcilarinin ekono-
mik bagimsizliklar: oldugunda, sanat adina
daha deneysel isler yapabildiklerini ve in-
sanlarin duygularini sémiiren tiim o goriin-
tiileri ¢cok daha saglam kiiltiirel ya da politik
alt metinlerle 6rebildiklerini gostermistir.

siklikla sGylendigi gibi 1970’lerin bagimsiz
istismar filmleri; vieatnam savasi, ekono-
mik kriz, sivil haklar1 hareketi gibi olay-
larin toplumda yarattigi endiselerin birer
yansimasiydi. george a. romero, night of
the living dead filminde, vahseti bu 6lciide
gosterebiliyordu; ¢linkii amerikan toplu-
mu her aksam televizyonlarimin karsisina
oturdugunda vietnam savasi goriintiilerini
izliyorlardi. insanlar, bu goriintiilere kar-
s1 daha kayitsiz hale gelmiglerdi. artik in-

sanlar1 6ldiiren tuhaf yaratiklar degil, yine
insanlardi. hem de en yakinlarimiz, sevdi-
gimiz ve bizi seven insanlar... filmde, barb-
ra (judith o'dea) kardesi johnny (russell
streiner) tarafindan oldiriilityordu; kiigiik
kiz, babasimi yiyor, annesini malayla 6ldii-
rilyordu. basrolii bir siyaht1 (duane jones)
ve filmin sonunda yasayan 6lii sanmilarak
vuruluyordu. ardindan grenli siyah - beyaz
fotograflarda cengele asilip yakildig1 gorii-
lityordu. bunu yapan polis ve goniilliilerin
tamami, aynm1 donem afro-amerikan sivil
haklar hareketi esnasinda siyahlari ling
eden, beyaz irkin iistiinliigiine inanan (ing.
white supremacist) gruplarla inanilmaz
bir benzerlik gosteriyordu. romero, ikinci
filmi dawn of the dead (6liilerin safagu,
1978) bir aligveris merkezinde geger. tiiket-
me ¢ilginligini iizerinden canlilar ve oliiler
arasindaki ¢izgiyi bulaniklastirarak tiiketim
toplumunun bir elestirisini yapar. tobe ho-
oper’in the texas chainsaw massacre filmin-
deki yamyam ailenin ekonomik sikintilari
gosterilir. cogu islerini kaybetmistir, diger-
leri de benzin olmayan bir benzin istasyonu
isletmektedir. evlerinde insan kalintilarin-
dan yapilmis esyalara ve arka bahcelerinde
duran bircok arabaya baktigimiz zaman, bu
ailenin insan eti tiiketebilmek icin kendi
kiiglik mezbahalarin kurduklarini soyleye-
biliriz. sozii edilen biitiin bu filmlerde, yam-
yamlik imgesi tiiketim ¢ilginliginin bir eles-
tirisini barindirir. genellikle bunu yaparken
de ozeli (aile kurumu), genelin (amerikan
toplumu) bir yansimasi olarak ele alirlar. is-
tismar filmlerinin getirdigi sosyoekonomik
elestiri elbette celigkilidir; ¢linkii onlarin
yapilma amaclar1 da temelde ekonomik bir
somiirii arzusudur.

her durumda bu yazi, istismar sinemasinda
bu gibi celigkilerin nasil “istismar edildigi-
ni” anlamaya ¢aligmaktadir. basta belirtildi-
&i gibi, yapim tarzinin getirdigi sinirlamala-
r1n ¢eligkilere neden oldugu da soylenebilir.
yine de smirlamalar sonucu ortaya c¢ikan
filmler ve sahip olduklar1 saldirgan imge-
ler, izleyicileri ve baz1 film yapimecilar ta-
rafindan begenilme potansiyeline sahiptir.
filmlerin dolasima sokulmasiyla, ses ve go-
riintlilerinin yeniden doniistiiriilmesiyle de
sozii edilen kitle i¢in bir estetigin, kisisel ya
da grup kimliginin insa edildigini sGylemek
miimkiindiir. istismar sinemas1 sadece para
kazanmakla degil; bu siirecte bir kisinin ilgi
alanin, yetenegini ya da kariyerini kesfet-
mesiyle de ilgilidir.

kaynakca:

[1] whitman, m. (1978). “exploitation is not
a dirty word.” cinema “79 iginde. castell, d.
(der.). isle of wight: bew publications, s. 38

[2] doherty, t. (2010). teenagers and teen-
pics: the juvenilization of american movies
in the 1950s. philadelphia: temple univer-
sity press, s. 7

[3] mccarthy, t. & flynn, t. (1975). kings of
the bs: working within the hollywood sys-
tem. boston: e.p. dutton publishing, s. 310.



berkay kilig

CANNIBAL HOLOCAUST VE VAHSETIN SINIRLARI UZERINE

sinema, fransiz icad1 bir sanat dali olabilir;
ama korku sinemasimin ilk gelistiricileri
1911 yapimi tarihin ilk uzun metraj korku
filmi olan ’inferno (dante’nin cehennemi,
1911) ile kesinlikle italyanlardan bagkasi
degil! 6yle ki, uzunca bir siire diinya kor-
ku sinemasina egemen olduklarini; italyan
korku sinemasinin arkasindan gelen bircok
filme onderlik ettigini iddia etmek yanlis
olmaz.

1980 yapimi cannibal holocaust, tipik
italyan korkularimmin bir parca karsisinda
kalan yonetmeni ruggero deodato’ya gore,
bol sidddet iceren korku filmlerine onlarin
anlayacag1 dilden bir baskaldiri; biiyiik bir
cogunluguna gore de katiksiz bir vahset fil-
miydi.

filmin neredeyse tamami, karakterlerden
birinin el kamerasiyla yaptig1 ¢ekimler so-
nucu ana iskeletine oturtulur. el kamerasi-
nin tercih edilme sebebi de izleyicinin go-
ziindeki kurmaca algisim ters yiiz ederek,
onlara izledikleri seyin gercek olabilecegini
hissettirmektir. ayrica el kamerasinin kul-
lanim prensibi geregi hareket halindeyken
titremesi sonucu adrenalini tavan yaptirip,
kadrajdaki en ufak hareketlenmenin dahi
izleyicinin goziinden kacma olasiligl mini-
muma indirgeniyordu. bu tip kameralarin
kullanilmasinin bir diger nedeni olarak da
yapimcilara daha az maliyet ¢ikartmasi pe-
kala one siiriilebilir.

bu c¢ekim yontemi, ilerleyen yillarda bazi
sinemacilar tarafindan sinemaya siirii-
len bir leke olarak goriilse de diger bir si-
nif sinemacilarin goziinde de bas taci ilan
edildi. hatta kurucusu, yonetmen lars von
trier olan dogma 95 akimi, eserlerinde bu
tip sabit olmayan kameralarin kullanimin
kendilerine zorunlu kildiklar1 bir manifes-
to yaymlamiglardi. ayrica bir zamanlarin
popiiler filmleri olan the blair witch pro-
ject (blair cadis, 1999) ve paranormal
activity (paranormal aktivite, 2007) gibi
korku filmleri de el kameralar1 kullanmay1
tercih etmiglerdi.

filme geri donecek olursak; bir televizyon
programi icin {i¢ erkek ve bir kadindan olu-
san bir kesif grubunun peru civarlarinda
pek canl kalintisina rastlanmayan bir or-
tamda ¢ekim yapmalari, gordiikleri ilging
olaylar1 kameraya almalari istenir. ne var ki
genc kafilenin new york’tan ayrilmalarinin
istiinden 2 ay ge¢mesine ragmen, geng-
lerden hicbir haber alinamaz. bu durum
kanal yoneticilerini tedirgin eder ve ¢ozim
yolu olarak bir bilim adami olan profesor
monroe’yu (robert kerman), kesif ekibi-
nin izini bulma amaciyla polis birlikleriyle
peru’ya gitmeye ikna ederler. kendisine ve-
rilen gorevi gerceklestirmek iizere yola ko-
yulan monroe, adada gordiikleri karsisinda
dehsete diiser. yerlesim olmadig1 ongori-
len adanin yerlilerinin yamyamlar olusu,
profesoriin ciddi sekilde hayal kirikligina
ugramasina neden olur. zira dort bir yam
yamyamlarla dolu bir adada, dort insanin
canh kalabilmesini beklemek imkansiz gi-
bidir. bay monroe ve ekibi direnclerini yi-
tirmezler; ancak yaptiklar1 samanlikta igne
aramaktan farksizdir.

deodato ne kadar sert bir film ortaya ¢i-
kartmis olsa da sinema tarihi, perdede
yamyamlarla karsilasma konusuna hi¢ de
yabanci degildir. tarih siiresince tartismal
bir konu olan yamyamlig: freud “bir bagka-
sinin gliciinii sahiplenme” olarak nitelendi-
rir. ona gore, yamyamlikta gii¢ kazanmanin
motivasyonu cinselliktir. izleyicide boylesi-
ne merak uyandirma potansiyeli barindiran
bir konu, beyazperdede de karsiligin bul-
du ve hannibal (2001), the texas chainsaw
massacre (teksas katliam, 1974), antro-
pophagus (1980) ve mangiati vivi! (eaten
alive!, 1980) gibi slasher tabanl filmler
tliriin hatr1 sayil eserleri arasinda yerlerini
aldilar.

cannibal holocaust piyasaya siiriildiikten
bu yana ¢ok ciddi protestolarla karsi kar-
stya kaldi. hatta istismar ve tecaviiz icerikli
sahneleri nedeniyle filmi snuff klasmanina
alanlar dahi oldu. protestolarin nedeni, fil-
min ¢ok vahset igermesiydi. kesif ekibinin

uzunca bir sahne boyunca su kaplumbaga-
sin1 6ldiirmesi ve bu katliam sirasinda ka-
meranin hicbir detay1 atlamadan her seyi
oldugu gibi gostermesi, bir maymunun
kafasinin koparilmasi1 gibi facialarin yam
sira, kesif ekibinin zorbaliklarindan nasibi-
ni alan geng bir yamyam kadinin tecaviize
ugradiktan sonra kaziga oturtulmasi -ve
yamyami oynayan oyuncunun 18 yasidan
kii¢iik olmasi- ya da yamyamlarin tecavii-
ziin intikam1 amaciyla bir adamin cinsel
organini kesmesi gibi sahnelerin agir ger-
cekeiligi, izleyici nezdinde filmde gercekle-
sen tiim olaylarin gercek oldugu izlenimini
yaratt1. istiine {iistliik film ¢ekimlerinden
kisa siire sonra bazi oyuncularin hayatlarim
kaybetmesi olaylarin adeta tuzu biberi oldu.
bu olaylarin {izerine filmin yonetmeni deo-
dato tutuklandi; hatta yamyam oldugu bile
iddia edildi. deodato hakkindaki suclama-
larin tamamini redddetmis ve filmde rol
almig oyuncularin bir kismini canli yayina
cikararak her seyin kurgu olduguna izleyi-
cileri ikna etmeye calismis; ancak filmde
oldiiriilen tiim hayvanlarin gercekten de
oldiirildiigini itiraf etmek zorunda kal-
muagtir.

filminde siddetin en katiksiz halini gozler
ontine seren deodato, bir sahnede, “bir de
onlarin goziinden diisiindiin mii? bel-
ki de gercek yamyamlar biziz” diyerek
mesajint dosdogru izleyiciye nakleder. ki
kesif ekibinin yamyamlarin yasadiklar yeri
yerle bir etmesi, onlarin zekalariyla alay
etmeleri ya da yamyamlara tecaviiz etme-
leri sonucunda yamyamlarin intikamlarim
almalarma karsihik yamyamlara saldirida
bulunmayan monroe karakterinin burnu
kanamadan adadan ayrilabilmesi bu mesa-
jin en giiclii kanitidir. son tahlilde cannibal
holocaust siiresi boyunca yaptig1 her tiirli
zorbalik ve istismari1 “asil yamyam kim?”
sorusunu izleyiciye yonelterek, yaptiklarin
megrulastirmaya c¢alisan; asil suclunun in-
sanoglu oldugu mesajim kor goze parmak
misali izleyicinin goziine sokan, hafizalar-
dan kolay kolay silin(e)meyecek bir film.
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“hep soylenmistir: korkuncg olan
oliim degil, olmektir.”

— henry fielding ™

night of the living dead, 1968 yilinda geo-
rge a. romero yonetmenliginde izleyiciye
kazandirilmis ve “kiilt” olarak nitelendiri-
len filmler arasinda yerini almigtir. bu film,
ayni zamanda, romero’nun “oliiler” icleme-
sinin ilk filmidir. ti¢clemenin filmleri su se-
kildedir; night of the living dead (1968),
dawn of the dead (1978) ve day of the
dead (1985). filmin Gykiisiine gegmeden
once korku sinemasinda “zombi” kavrami-
na ve istismar sinemasinin bir alt tiirii olan
splatter (gore) kavramina ve anlayisina de-
ginmekte fayda var.

“zombi” kavrami; vudunun afro-caribbe-
an ve creole ruhani inang sistemlerinde
oliimstiz bir insandir. bu folklorik zombiler
dogaiistii giicler ve samanistik hekimligi
vasitaswyla, yasayanlar arasinda korku
yaratmak amaciyla olii insan bedenleri-
nin yeniden canlandirilmasidir. bu tamim-
dan hareketle; viktor halper’in white zom-
bie (1932), jacques tourneur’'un i walked
with a zombie (1943) ve john gilling’in
the plague zombies (1966) filmleri bu tii-
riin ilk 6rnekleridir. freud’a gore korkulara
kars1 gosterilen ilginin altinda, korkularla
anlatilan ya da korkularla bosalan bastiril-
mus gizli istekler bulunmaktadir.?! bu tiiriin
en biiyiik 6zelligi belki de 6liim korkusunu,
oliilerin dirilmesi korkusuyla bastirmasidir.

night of the living dead filminin, bu film
tiirli icindeki yeri ise soyle aciklanabilir: ro-
mero’nun iiglemesinde zombi kavramindan

OLULER DIRILDI: NIGHT OF THE LIVING DEAD

s0z edilmemektedir; fakat romero’nun bu
iiclemede yarattigi “yasayan oliiler” kav-
ramiyla zombi filmleri farkli bir anlayisa
kavusmustur. bu farkli anlayis bahsettigi-
miz zombi kavramindaki metafiziksel yanin
yerine; donemin kiyamet senaryolarindan
beslenen, siyasi ve politik durumlarini igine
alan ve tiikketim toplumunu sembolik bi¢gim-
de isleyen bir kavram yerlestirdi. bunun et-
kisini resident evil serisinde, i am a legend
(2007, francis lawrence) gibi filmlerde de
gormemiz miimkiindiir. yine night of the
living dead filminin bir bagka ozelligiyse
yiirtiyen oliilerin ilk defa et yiyen, kolelik
yapmayan bir halde gosterilmis olmasidir.

gore’nin tiirkce karsihigi: “kan pihtisi”dir.
splatter ise sicramak, piiskiirmek gibi an-
lamlara sahiptir. gore; icinde rahatsiz edici
derecede siddet, iskence, abartili cinayet,
deney sahneleri barindiran kanli hatta
abartilacak derecede kanli bir korku filmi
alt tliriidiir. splatter film tiirii ise 20. yy.1n
baslarinda ortaya ¢ikmis olan, aslinda bir
bakima gore film tiiriinlin atas1 sayilan,
icinde siddeti iskence sahnelerinden daha
¢ok kanl tasvirlerle isleyen bir film tiiriid{ir.
bu film tiirleri insanlarin ilkel korkularin-
dan beslenmektedir. splatter film tiiriiniin
kaynag) fransa’daki “grand guignol” tiyat-
rosudur. bu tiyatronun 6zelligi oyunlarinda
vahset, cinayet gibi sahneleri asir1 gergekei
ve kanl bir sekilde islemeleridir. bu tiiriin
ilk 6rnegiyse blood feast (1963, herschell
gordon lewis) filmidir, tabii ki bu filmden
once bu tiir i¢ine girebilecek film 6rnekleri
vardir; fakat bu filmle birlikte splatter film
kavrami olusmustur. bu sebepledir ki ilk
ornegi olarak degerlendirilen bir yapimdir.
night of the living dead filmi de barindirdig:
kan ve vahget sahnelerinin gercekgi yapisiy-
la bu tiiriin i¢inde yer alan bir filmdir.

filmin Oykiisiiyse; barbra (judith o'dea)
ve kardesi johnnynin (russel streiner)
yakinlarinin mezarin ziyaret etmek igin
pittsburgh’un disindaki evans mezarligina
gelmeleriyle baglar. filmin baslangi¢ sah-
nesinden itibaren romero bize bir seylerin
ters gittigini, gerek kardeslerin mumlari
unutmalariyla gerekse mezarhga geldikle-
rinde radyodaki anlagilmaz seslerle verir.
johnny, barbra’y1r korkutmak i¢in biiytikba-
balarinin anlattig: hikayeyi tekrar anlatir ve
mezarlikta gordiikleri adamin barbra igin
geldigini soyleyerek onu korkutur. barbra
adamdan 0ziir dilemek i¢in yanina gittigin-
deyse adam ona saldirir; onu korumak igin
johnny, adamin iizerine atlar ve adam joh-
nny’i oracikta oldiiriir. adam, bir yiiriiyen
olidiir (william hizman). barbra bir ¢iftlik
evine siginir ve ylirtiyen 6liiden saklanmaya
calisir. arabasinin benzini bitmek {iizerey-
ken gelip eve siginan ben (duane jones)
hemen kontroli ele alir; evin etrafini ya-
sayan oliilerden temizleyip evi izole etmek
icin camlar ve kapilar: tahtalarla kapatir.
olanlarin etkisinden g¢ikamayan barbra’yr
koltuga oturtur; bunu yapmasimin sebebi
onun jonny’i aramak icin disariya ¢ikmak
gibi bir delilik yapmasina engel olmaktr.
daha sonra evin her yerini kapatan ben,
radyoyu acar ve felaket agamali olarak se-
yirciye anlatilmaya baglanir. film biitgesinin
azligindan kaynakl olarak tiim olup biten-
leri karakterlerin anlattiklarindan ya da te-
levizyon ve radyoda yapilan agiklamalardan
takip ederiz; bunun da filmin klostrofobik
etkisini ve kapana kisilmis olma duygu-
sunu arttirdigin1 sdylemek miimkiindir.
radyodan yapilan aciklamalarda, diisen bir
uydudan yayilan radyasyonun yakin do-
nemde 6lmiis olan insanlar dirilttigi ve bu
yasayan Oliilerin; yasayan insanlarin etin-
den beslendigi bildirilir. bir de bu yasayan



oliileri oldiirmek icin tiireyen ordulardan
bahsedilir; yapilan agiklamalara goére bu
oliilerin kafalarindan vurulmadan 6lmedi-
gini anlariz. yeni bir ¢ilginlik yaratilmistir,
kafalarindan vurulmadan 6lmeyen 6liiler;
yani bir acidan oliimsiizliik. bir toplumsal
histeri ortaya ¢ikmistir; halk yonetimlerin
kendilerini koruyabilecegine inanmayarak
silahlanmigtir.

evin i¢inde bir tiifek bulan ben, cok gec-
meden evin bodrumunda gizlenmis olan
harry (karl hardman); harry’den 6nce eve
gelmis olan tom (keith wayne) ve sevgilisi
judy (judith ridley); harry’nin karis1 helen
(marilyn eastman) ve oliiler tarafindan 1s1-
rilmis kizlar karen’la (kyra schon) karsi-
lagir. ben, niye onlara yardim etmedikleri
konusunda harry’le tartigmaya tutusur ve
tek tartisma da bu olmaz. bodrumda m
kalacaklar1 yoksa evin icinde kalip olayla-
11 takip mi edecekleri konusunda da tarti-
sirlar. donem filmlerinin aksine romero,
bu grubun lideri olarak ben’i, yani siyahi
bir karakteri izleyiciye sunar. tartigmalar:
bittikten sonra televizyonda gordiikleri en
yakin giivenli bolgeye ulagmak i¢in plan ya-
parlar; fakat plan basarisiz olur ve tom ile
judy olir.

oliilerden biri, yerde buldugu tahta parcasi-
n1 kullanmaya karar verip kapiya vurmaya
baglar. diger oliileri de harekete geciren bu
durumla oliiler kapali kap1 ve pencerelere
saldirmaya baslar. onlar1 engellemeye ¢a-
lisan ben silahini yere birakir, bu firsattan
yararlanan harry silah1 yerden alip ben’in
iizerine dogrultur. ben, harry’nin elinde-
ki silahi kapar ve onu o6ldiiriir. bu esnada
yukarida harry’nin karisi helen’i yakalayan
oliiler, film boyunca olaylarin sokunu atla-
tamayan barbra’nin ayaklanmasiyla dur-
durulurlar. fakat barbra, helen’i kurtarsa
da kendini kurtaramaz ve eldivenlerinden

tamidigimiz, sabah 6len kardesi johnny ta-
rafindan yakalanir. helen, hemen bodruma
iner ve heniiz 6lmiis olan babasini yemeye
baslayan kiziyla karsilagir. karen buldugu
kesici aletle annesini de oldiiriir. yukarida
daha fazla direnemeyen ben, asagidan ge-
len karen’i oldiiriir ve basta karsi oldugu
harry’nin planinm1 uygulayarak kendini bod-
ruma kapatir. dliller tim ugraslarina rag-
men kapiy1 kiramazlar. ben, asagida dirilen
harry’yi ve sonra da helen’i ikinci kez 6ldii-
riir. Oliilerin durmasiyla disar1 ¢ikan ben,
birgok korku filminden alisik oldugumuzun
aksine, bir asker tarafindan oli sanilarak
kafasindan vurulur ve cengeller gegirilerek
diger oliilerle birlikte yakilir.

“korku, insanoglunun sahip oldugu
en giiclii duygudur; bilinmeyenin
verdigi korku ise muhtemelen bu
duygularin en eskisidir. herkesin
hissettigi bir seyle ugraswyorsunuz.
daha kiiciik birer bebekken karan-
lhiktan, bilinmeyenden korkardik. bir
korku filmi yapworsaniz, seyircinin
hisleriyle oynamanz gerekir.”

— john carpenter

aristo'nun katharsis (arinma) kuramina
gore insanlar, korkutucu sanat yapitlariyla
siddet ve vahsi duygularindan arinmakta-
dir. korku sinemasi endiistrisi goz oniine
alindiginda, bu katharsis kuraminin dog-
rulugu daha cok ortaya konmus oluyor.
insanlar korkmaktan, dehsete diismekten,
tiiylerini diken diken eden goriintiileri iz-
lemekten neden korkarlar? “ben korkarim
ama korku filmlerini de kagirmam” diyen-
ler neden 1srarla bu mazosist yaklagimi
stirdiirtirler? ciinkii eskiden idamlar1 ve
iskenceleri izleyebilmek icin meydanlara
dokiilen, alkig tutan, heyecanlanan, bay-
ram eden kalabaliklarla; bugiin bir beyaz
perdenin ya da cam bir ekranin karsisinda
iirperen kalabaliklar arasinda pek bir fark
yoktur.[3! splatter film tiiriiniin kodlarina
gore night of the living dead filmine bak-
tigimizda; oliilerin kurbanlarini yedikleri

-

sahnelerin gosterilmesi, evin iist katindaki
yarim cesede yapilan yakin c¢ekimler, tom
ve judy’'nin 6liimiinden sonra oliilerin on-
larin i¢ organlarini yediginin perdeye yan-
simasl, kan barindiran sahnelerin verilmesi
ve genel olarak bir¢ok sahnenin gercgekei bir
sekilde kanli planlarla aktarilmasi, filmin
bu tiiriin icinde yer almasina fazlasiyla ye-
tiyor. romero ticlemenin diger iki filminde
teknolojiyi de daha ¢ok kullanmaya basla-
yarak bu tarzdaki sahneleri arttiriyor. ro-
meronun bu filmleriyle splatter filmlerin
de ¢ozlimlenmesinin yapilabilecegi ortaya
¢ikmis oldu; kimi zaman tiiketim konu-
sundaki elegtirileriyle, kimi zaman 1rke¢ilik
iizerine yaptig1 elestirilerle, kimi zaman da
medyaya yaptig1 elestirilerle bu durum sag-
lanmigtir. modern toplumun ciiriimesini de
icinde barindiran film, maddi yetersizlikten
kaynakl olarak siyah - beyaz ¢ekilmis olma-
sina ragmen bu durumun filmdeki bir¢ok
sahnenin gercekligini arttirdigini séylemek
gerek. keza kimi sahnelerde kan goriintiisii
saglamak icin cikolata surubu kullanilmasi,
filmin siyah-beyaz olusunun avantajli hale
gelmesini bile saglamigtir.

iiclemenin devam filmlerindeyse rome-
ro; dawn of the dead’de bizi tiikketim top-
lumunun kalesi olarak goriilen aligveris
merkezine hapseder ve day of the dead’de
bir madende bize oOliilerin egitilebildigini
gosterir. birgok alt ¢oziimlemeye acik olan
iiclemenin ilk filmi, cehennem kapilarinin
kapanmasinin baglangicidir.

[1] paul duncan & jiirgen miiller. horror cinema
$.191

[2] giovanni scognamillo. korkunun sanatlari.
sf. 6

[3] giovanni scognamillo. canavarlar yaratiklar
manyaklar. s.12
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VANISHING POINT

doga bekiroglu

vietnam savagiin son yillari, yani hippi
kelimesinin giinliik kullamima girdigi, ‘60
sonlar1 ‘70 baglari. vietnam’a asker gon-
dermeye kars: olan hippiler, toplumun di-
ger iiyeleri tarafindan freaks (uyusturucu
madde bagimlisi) diye adlandiriliyor. 1970
model beyaz dodge challenger1 san fran-
sisco’ya gotiirmek (kiralayan kisiye teslim
etmek) i¢in yola c¢ikan kowalski ise (barry
newman), kot ceketinin arkasinda “freak”
yazan arkadasindan uyarici hap aliyor: hap-
lara karsilik, arkadasiyla bir iddiaya giriyor.
bahsin konusu, ertesi giin saat {icte san
fransisco’ya ulasip ulasamayacagi. varirsa
haplarin parasim1 6demeyecek; eger vara-
mazsa gelecek sefer iki mislini verecek.

kendisini genis otobanlarda son siirat arag
kullanmaya iten ve polis tegkilatini1 pesine
takan kowalski’nin ana motivasyonu, beda-
vaya getirilmek istenen haplar gibi goziikse
de altta yatan sebepler tamamiyla farkl.
bir nesle motor merakini ve motorla seya-
hat etme istegini asilayan kiiltlesmis easy
rider’dan (1969) iki sene sonra cekilen ve
richard caspar sarafian imzas1 tasiyan
vanishing point (6liim noktas:, 1971);
otoyollara ozgiirliige varabilmek igin kat
edilmesi gereken mesafe olarak bakan, ana
karakterin ge¢misiyle yiizlestigi ve her yiiz-
lesmeyle karaktere dair yeni bilgiler 6gre-
nirken hizin kademe kademe arttig1 bir yol
filmi. her kademe, beyaz gomlegiyle beyaz
arabasii kullanan kowalski’yi kacinilmaz
sona gotiiriiyor. sonuysa, yoldan ge¢mesini
engellemek i¢in yolu kapatan is makinele-
rine carpmak oluyor. bu sahneyle birlikle
“nobody know (kimse bilmez)” sarkisi
calmaya baglhyor.

vahishing point’in en dogru yaptig1 islerden
biri, miizik kullanimi. diegetik (sahne ici)
olarak arabanin radyosunda calan miizik-

ler, kowalski’nin ruh halini anlatiyor. 6rne-
gin; kazadan Onceki sahnede calan “over
me (benden iistiin)” sarkis1 polislerden
daha fazla kacamayacagini, arabay1 san
fransisco’ya gotiiremeyecegini zihninden
geciren karakterin diislincelerinin kulakla-
ra yansimig hali oluyor. yine aym sekilde,
filmin baslarinda calan “nereye gidiyo-
ruz buradan, nereye” sozlerine sahip
sarkiysa aslinda kowalski’'nin amacinin san
fransisco’ya gitmek olmadigini; ciinki te-
mel bir amacinin var olmadigini séyler nite-
likte. sonda calan “noboy knows” ise neden
durmadiginin, neden 6lecegini bile bile siir-
meye devam ettiginin bilinmezIligi ile ilgili.

film boyunca acik olan radyonun diger
ucundaysa, super soul adli k.o.w. istasyo-
nunda (sonradan adi kowalski olacak is-
tasyonda) program yapan kor radyocu yer
aliyor. bu radyocu gérememesine ragmen
dinledigi polis telsizleri araciligiyla; “son
amerikan kahramanm”, “yar tanr”,
“altin arabamn siiper siiriiciisii” diye
tanimladig1 kowalski'nin yol gostericisi olu-
yor. ona kapatilan yollari, polisin nerede
oldugunu soyliiyor. beyaz arabasi igerisin-
deki beyaz tenli, beyaz gomlekli adama yar-
dim eden kor siyahi radyocu, kowalski’nin
gozleri oluyor. ten renklerinin zithgindan
dogan birlikteligin olusmasindaki temel ne-
dense donemin ruhunu tamimlayan 6zgiir-
liikk diisiincesi. bu diisiince arabada da can
bulmus olacak ki, kowalski kurulu diizenin
icinden kagmak igin bir challenger kullani-
yor. meydan okuyan anlamina gelen, yollar
tozu dumana katan challenger gibi kowalski
de 6zgiirliik diisiincesi karsisindaki her tiir-
lii kurulu diizene, sisteme meydan okuyor.

filmin iyi yaptig1 diger islerden biri de, ka-
rakteri yavas yavas bize sunmasi. baslan-
gicta kim oldugunu bilmiyoruz; yalnizca

eski bir yarig pilotu oldugunu 6greniyoruz.
daha once birinciligi olmayan yaris pilotu
kowalski'nin, bu kadar siirat yapip polis-
leri yoldan c¢ikarmasinin nedeninin artik
bir yerlerde birinci olma istegi oldugunu
diisiiniiyoruz. fakat sonrasinda yaris pilo-
tu olmadan Once vietnam’da savastigini,
mekong deltasinda yaralandigini; sonra-
sinda polis oldugunu, birkag y1l icerisinde
dedektiflige ylikseldigini ve meslekten ihrag
edildigini; ama kimisi tarafindan kahraman
bir polis olarak hatirlandigini1 6greniyoruz.
basta kurulan diisiinceler her yeni bilgiyle
ciiriitiiliiyor. ¢ol sicaginda gecen filmi daha
¢ekici yapan da bu bilinmezlik oluyor.




jrem turhan

1974 yapimi female trouble’in yonetmeni
john waters, absiirtliigiin de sinirin1 asan;
hatta cogunlugun deyisiyle “istah kaciran”
bir tarza sahip yonetmen, senarist, komed-
yen ve yazardir. film koleksiyonundaki en
basat yapimi, 1972 tarihli pink flamingos
(pembe flamingolar) olarak gosterilir. film-
lerinde ¢ok sik karsimiza ¢ikan yakin arka-
das1 divine; female trouble, pink flamingos
ve multiple maniacs gibi filmlerinde seyir-
ciyle bulusur. genclik filmi temali, basro-
liinde johnny depp’i izledigimiz ery baby
(sulugoz, 1990) adli film ve 2007 yilinda
yeniden uyarlanan hairspray filminin de
orijinal hikayesi waters’a aittir. 1988 yilin-
daki ilk versiyonunda yine divine karsimiza
cikar.

konu, istismar temali filmlere geldiginde
sert ve doruk noktalar1 gozleme sunmak bu
tiir filmlerin adeta gereklerindendir. fakat
s0z konusu waters olunca, tamamen bam-
bagka bir actyla filmleri seyretmek; bir nevi
onlara “dayanmak” gerekir. bunun nedeni,
filmde elestirilen her seyin fazlaca goze
sokularak benimsetilmeye calisilmasidir.
bu noktada dahil olan komedi altyapisi ise,
seyirciyle film arasindaki ipi yumusatmak
i¢in secilmis dogru bir tercihtir. bu yaniyla
ele alindiginda female trouble da komedik
unsurlar barindiriyor ve aslinda en temel
altyapisi olan mentalite vakit ilerledikge se-
yirciye gecmeye basliyor.

film, dawn davenport (divine) karakteri
iizerine kurulu. divine, filmde hem kadin
karakteri hem de kendisinden hamile kal-
dig1 erkek karakter olan earli canlandiri-
yor. ozellikle dawn karakterini son derece
u¢ noktalarda, aym1 zamanda da benzersiz
canlandirdigini belirtmekte fayda var. fil-
min kabaca divine’in performansina dayan-
digin soylemek de yanlhs olmaz.

SUC GUZELLIGI: FEMALE TROUBLE

hikayeye gelirsek; dawn noel’de ailesinden
istedigi hediyeyi alamayinca deliye doner ve
evi terk eder. yolda otostop cekerek araba-
sina bindigi earl’le birlikte olurlar. bu sah-
nenin en absiirt yani, ayni anda iki karak-
teri de divine’in oynuyor olusudur. waters
minvalinde bir komedinin hakim oldugu bu
sahne, aslina bakilirsa bir dizi acili donemin
baslangici olur, dawn i¢in. muhtemelen bu
sahneyi bagka bir filmde, bagka bir kurgu-
da izleseydik son derece trajik ¢ikarimlar
dogardi; fakat film bunu engelleyen bir ya-
piya sahip. olaganinda aci olan durumlarin
seyirciye bu sekilde ge¢miyor olusu, filmin
dayandig1 sert zemini yumusatan komedi
havasindan kaynaklaniyor. diiz bir tabirle
gigirlarin sinirinda bir absiirtliige sahip.

sonrasinda dawn, kendini ashnda istedigi
hayatin icinde bulur; tek fazlalik earl’den
hamile kalip dogurdugu kiz1 taffy’dir (mink
stole). sahneler ilerledikce dawn’in haya-
tindaki akiglara sahit oluruz. arkadaslariyla
hirsizlik yapar, kizindan kurtulma arzusu
duymaktadir ve hatta giizellik salonunda
tanistig1 gator’la (michael potter) evlenir.
biitiin bunlar olurken, dawn’in yasaminin
seyrini degistirenler donald ve donna
dasher (david lochary & mary vivian pe-
arce) olur.

“suc, bir kisinin giizelligini arttirir.”

bu noktadan sonra, senaryonun alt metnini
anlayama basliyoruz. igeriksel olarak izle-
digimiz sahneler komik degil; fakat seyir-
cinin bu sekilde algilamasi icin ugragilmis.
bir abartiliklar komedisiyle kars: karsiyayiz
demek yanlis olmaz. filmde her sey abarti-
Iir; seks, giizellik, gosteri diinyasi, suc... en
basta da belirttigim {lizere; is, bu noktaya
dayandig icin filmi izlerken sabretmek ge-
rekiyor.
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dasher ciftinin “su¢ modelligi” teklif etti-
&i dawn, bu teklifle beraber aslinda kendi
isteginden de fazla bir silsile icinde, ken-
dinin de fark etmedigi, kurgusal bir krali-
¢e oluyor. ikonik bir karakter olan ida ha-
layla (edith massey) aralarindaki iligki bir
mizah unsuru yaratirken yine biitiin filme
hakim olan abart1 6gesi kendini gosteriyor.
bunlarin yam sira, filme bagka bir acidan
bakilinca saglam bir ¢ikarimi da yok degil.
dawn’in sahneye ¢iktiginda, adeta “giizelli-
ginin abartisiyla” cosarak eline aldig silahi
izleyenlere dogrultup sanat i¢in kimin 6l-
mek istedigini sormasiyla

¢ikarim netlegiyor. gos-
teri diinyasinin baya-
giligin1 ve kori kortine
baglayiciligini; yine o
diinyanin {slubuyla,
yani abartarak an-
latmay1 secmesi
acisindan farkl (

tarzda bir film.

0z kizina bile
baghh olmayan
bir kadinin,
kendisine inan-
dirllan  “sahane
giizelligi” ve gos-
teri diinyasina
olan tutkusu icin
yapabileceklerinin
adeta sinir1 yok. fil-
min sonunda dawn
ile goz goze gelen
seyirci icin en akla
yatkin mesaj sudur ki;
aslinda arzu ettigimiz
¢ogu sey, igren¢ bir
sova doniisebilir ve
isin daha kotii tarafi
biz bunu asla fark et-
meyebiliriz.



I KOTU FILMLERIN YURTTAS KANE'l: ODA (THE ROOM)
naz ekmekei

“o kadar kotii ki cok iyi” sinemada
karsimiza cikabilen bir tanimlamadir. ge-
nellikle deneysel filmlere ve istismar sine-
masina atifta bulunur. elbette bir filmin
“kotii” olarak degerlendirilmesinin bircok
nedeni vardir, ama bunlarin basinda yaygin
izleyici kitlesinin zevklerine hitap etme-
mesi gelmektedir. bu nedenle, kétii filmler
her zaman bu tiir sinematik acidan yeter-
siz filmleri izlemeyi seven ufak bir izleyici
kitlesine sahiptir. ki kendilerine kimi kay-
naklarda “sinemazosist” olarak da yer bul-
muslardir. buna gore, sinemazosistler kimi
zaman teknik yetersizliklere ragmen, ancak
¢ogu zaman tam da bu teknik yetersizlikler
yiiziinden kotii filmleri izlemekten zevk al-
maktadirlar.

bu dogrultuda, 2003 yilinda cekilen oda
filmi kiilt bir kéti film olarak degerlendiril-
mektedir. bagimsiz bir gekilde finanse edi-
len oda, Oylesine ya da tembelce yapilmis
bir film olmaktan ¢ok uzaktir. sonug her ne
kadar kotii de olsa; giizel bir seyler yapmak
isteyen bir kontrol manyaginin 6 milyon
dolar bularak, titizlikle ¢ekmis oldugu bir
filmdir. ve hayir, kubrick’ten bahsetmiyo-
ruz.

tommy wiseau, sokaklarda yoyo ve suni
deri ceketler satarak™ kazandigimi iddia
ettigi servetinden 6 milyon dolar ayirarak
oda filmini yapmaya koyulur. erkek melod-
rami olarak da adlandirilabilecek olan film,
nisanlis1 lisa'nin en yakin arkadas1 mark’la
iligkisi oldugunu 6grenen johnny’nin haya-
tinin alt iist olusunu konu alir. bunun yam
sira, filmde bir¢ok yan konu/karakter ve
fazlaca gereksiz sahnelere de yer verilmis-
tir. dagitimi da bagimsiz bir sekilde gercek-
lestirilen film, 2003 yilinda los angeles’ta
sadece iki sinemada gosterime girmistir.
sonrasinda wiseau'nun diizenledigi aylik

gosterimler sayesinde oda filmi bilinirlik
kazanmis ve zamanla kotii film hayranlarn
arasinda bir kiilte doniigmiistiir. hayranla-

rin bu filmi “yapilmis en kétii film”, “kotii
filmlerin yurttas kane’i” gibi yorumlarla
Oovmesi ise odamin tipik bir “o kadar kéti
ki ¢ok iyi” filmine 6rnek oldugunu goster-
mektedir.

oda’y1 kotli yapan en 6nemli unsurlar, di-
yaloglarin fazla uzun ve sorunlu olmasi;
¢ogu sahnenin aslinda ¢ok gereksiz olmasi
ve kimi zaman senaryo ile sahne arasindaki
uyusmazliktir. 6rnegin; lisa ve johnny bii-
yiik bir kavga ederler. kavga, lisa’nin odala-
rina ¢ikip uyumaya gitmesiyle biter. ancak,
bu esnada hava giinliik giinesliktir. bir bas-
ka Ornekte ise, lisa johnny’ye stirpriz bir do-
gum giinii partisi hazirlayacaktir. yemekleri
hazirlar ve ardindan “parti elbisemi giyme-
liyim, konuklar birazdan burada olur” der.
ardindan gelen goriintiiler sirasiyla; golden
gate kopriisii, johnny ve mark’'in ormanda
kosu yaptiklar1 sekans, johnny ve mark’'in
arabayla apartmana doniisii, sehrin gece
goriintiisl, sehrin gilindiiz goriintiisii, john-
ny'nin ige gitmek i¢in evden ¢ikarken lisa’y1
Opiisii, johnny'nin gece sokaklarda yiiriiyi-
sii ve nihayet aradan gecen 24 saat gibi bir
zamandan sonra dogum giinii sahnesi sek-
lindedir.

oda filminin, anlasilir bir anlati olustur-
mada veya karakterleri gercekgi bir sekilde
tasvir etmekte gercekten basarisiz bir film
oldugunu kabul etmek gerekir. ancak, ye-
tersizliklerinin bu filmin asil 6zelligi oldu-
gunu gormezden gelmek de yanlis olacaktir.
dahas1 film, Gylesine wiseau’ya 6zgidiir ki
¢ogu yerde o ciimleyi bagka birinin soyle-
mesinin/yazmasinin miimkiin olmadigini
diisliniiriiz. wiseau da tipki oda filmi gibi
tuhaf seklinde nitelendirebilecegimiz, hat-
ta kimilerine gore gergekte bir uzayl olan
oldukca gizemli bir yonetmendir. bir uyku
sahnesinin gece mi yoksa giindiiz mii ¢ekil-
mesi gerektigini hepimiz bilebiliriz. ancak
yazmis oldugu senaryonun tuhaf olup ol-
madigim bilmemiz oldukca zordur. ¢linkd,
ilk olarak elimizde wiseau'nun herhangi
bir sekilde gercege benzer bir diizen kur-
may1 amacglayip amaglamadigina dair bir
ipucu yoktur. yani lisa’nin annesi ona go-
giis kanseri oldugunu soylediginde, lisanin
bunu gegcistirmesi gibi noktalar belki de wi-
seanun hayat1 algilama bigiminin bir yan-
simasidir.

[1] sestero, g. & bissell, t. (2013). the disas-
ter artist: my life inside the room, the grea-
test bad movie ever made. new york: simon
& schuster.



burak aras

oda (the room), tommy wiseau'nun ya-
pimciligini, yonetmenligini, senaristligini
ve basrol oyunculugunu istlendigi, 2003
yapimi filmi. kesin rakamlar bilinmemekle
birlikte yapim maliyetinin tam1 tamina 6
milyon dolar oldugu séyleniyor. yalniz-
ca 1 salonda gosterime giriyor ve wiseau,
sirf film oscar’a aday olabilsin diye 2 hafta
boyunca oynamasi icin sinema salonuna
cebinden para 6diiyor. buna ragmen filmin
gosterim haftasinda kazandig: hasilat 1800
dolar! yani oda, nereden bakarsaniz bakin
tuhafliklar abidesi. filmi yapan adamin ak-
sanini, acayip tavirlarini ve beline iist {iste
taktigi milyonlarca kemeri diisiinecek olur-
sak, tam da onun yapabilecegi bir film, di-
yebiliriz. hal béyle olunca film de wiseau da
yillarca lizerine konusulan, komplo teorileri
iiretilen ve espri konusu haline gelen iki un-
sur olmay1 basarmis. hatta wiseau’nun bir
seri katil oldugu, bu yiizden yasini ve hak-
kindaki her seyi gizledigi bile bu komplo te-
orileri arasinda. gerisini siz diisliniin artik!
wiseau'nun tuhafligina bir anlam yiikleme
cabasi sonucunda ortaya ¢ikmis tiim bu te-
orilerin ne kadar dogru oldugunu bilemeyiz
ama oda'min gercekten berbat bir film ol-
dugu dogru. iste tam da bu nedenle yillar
icinde kiiltlesti ve adinm1 sinema tarihine bii-
yiik harflerle yazdirmay1 basardi. sonucta
koti film denildiginde parmakla gosterilen
bir filmden bahsediyoruz. gliniimiizde hala
ozel gosterimleri yapiliyor. baglangicta alay
edilen ve izlenmeyen film, bu gosterimle-
rinde kapali gise oynuyor. lizerine yazilar,
kitaplar yazilip film dahi ¢ekiliyor. daha ne
olsun!

the disaster artist ise aslinda, wiseau'nun
en iyi arkadasi olan ve the room’da yardimei
oyuncu roliinde yer alan greg sestero’nun
filmden tam on yil sonra, yani 2013’te -tom-
my bissell’le birlikte- yazdig bir kitap. ya-
kin arkadasinin goziinden wiseau'nun, tiim
yeteneksizligine ragmen film yapmaya olan
tutkusunu anlatan bu kitabin ¢ok satmasi,
filmin popiileritesini artirmakla birlikte

FELAKET SANATCI: THE DISASTER ARTIST

filmin yapim siirecini anlatan bir filmin de
yapilmasini saglyor. bu arada wiseau’nun
béyle bir film yapilmasi halinde, kendi ka-
rakterini oynamasim istedigi iki oyuncu
varmis: james franco ve johnny depp.
béyle bir rol igin depp fazla esmer kalsa da
role ¢cok yakisacagim diisiinmemek elde de-
gil. nitekim johnny depp, gercek hayatta da
agzin1 agmaya mecali yokmus gibi konus-
tugu i¢in ozellikle wisea'nun aksanim taklit
etmesine gerek kalmazdi: aynilar zaten. her
neyse film james franconun ve franco isini
¢ok ciddiye almis goriiniiyor. the disaster
artist'in yapimciligini, yonetmenligini ve
bagroliinii iistlenmesi de zaten bunun en
biiylik kaniti. senaryoda ad1 gegmese de, en
yakin arkadasiyla birlikte film yapan wiseau
gibi o da kardesini (dave franco) oynatarak
filmin arka planindaki duygusal bagi dahi
kurmaya caligmig. {istelik bunlar sadece
iki filmin gorev dagilimi acisindan tasidigi
benzerlikler. varsin senaryoyu o yazmasin,
o kadar kusur kad1 kizinda da olur.

the disaster artist, belgesel tadinda biyogra-
fik bir komedi filmi. tabii ki gerek olaylar1
anlayabilmek gerekse giilebilmek i¢in 6n
bilgiye sahip olmaniz gerekebilir. bu neden-
le 6ncesinde the room’u izlemenizi tavsiye
ederiz. aksi halde tiim anlatilanlar karikatii-
rize bir karakterin abartilmig komedisi gibi
goriinebilir. ancak bu adamin gercekten
boyle biri oldugunu bildiginizde tiim bun-
larin “tommy’nin gezegeni”ne uygun ol-
dugunu hayret ederek ve yadirgamadan iz-
liyorsunuz. girisinde belli kisilerin the room
hakkindaki goriislerine ve sonunda gercek
goriintiilere yer verilse de tam anlamiyla
belgesel niteligi tasidig1 soylenemez. zaten
soz konusu wiseau gibi hakkinda higbir sey
bilmedigimiz, bildiklerimizin de dogrulu-
gundan emin olamadigimiz bir adamsa bel-
geselden soz etmek komik olurdu. bu arada

ne kitapta ne de filmde wiseau’nun nereli
oldugunun bir cevabi yok, ¢linkii yillarca sir
gibi sakladig icin bilinmiyor. ama wiseau,
film hakkinda konusmak i¢in franco’yla bir-
likte katildig1 bir talk-show programinda,
sanki dalga gecer gibi gercegi soyleyiveri-
yor. meger aslen rioluymus. bunun hari-
cinde filmde; o kadar paray1 nasil kazandig,
ne is yaptigina dair sorular cevaplanmadigi
gibi, hayranlarinin merakini koériikleyecek
bir bomba da patlatiliyor. ¢ek tahsil etme
sahnesinde veznedar, wiseaunun banka
hesabim1 “tam bir dipsiz kuyu” seklinde
tarif ediyor. hadi bakalim! 6 milyon dolar
aciklamaya calisirken bile ipe sapa gelmez
teoriler iiretildiyse, bunun devede kulak ol-
dugunu 6grenenler iyice delirmis olmali!

gerceklerin ne oldugunu bir kenara biraka-
cak olursak film gayet basarili bir yapim. ilk
dakikasindan son anina kadar biiyiik emek
harcanmis. zaten hazir kitlesi ve popiilerligi
olan bir igin iizerinden sadece ¢ok para ka-
zanmak i¢in yapilmadig: her halinden belli.
filmdeki tiim oyuncularin ortaya koydugu
performanstan rollerinin hakkini verebil-
mek icin ¢ok calistiklar1 anlagiliyor. bu ne-
denle biitiin ekip takdiri hak ediyor. filmin
i¢inde kullanmamalarina ve ¢ok da gerekli
olmamasina ragmen the room’daki bir¢ok
sahneyi yeniden ¢ekmigler ve orijinalleriyle
birlikte karsilagtirmali izleyebilmemiz igin
filmin sonuna koymuslar. sahneler nere-
deyse ayniydi. tabii ki bununla da kalmayip
filmin en sonunda tommy wiseau ve james
franco’nun beraber oynadig: 6zel bir sahne
de eklemigler. bu sahnenin tanimini yapa-
cak olursak ortaya soyle bir sey ¢ikiyor: the
room’da johnny’i canlandiran tommy ile
the disaster artist’te tommy’i canlandiran
james’in karsilagsmasi! bu yoniiyle film, bas-
I1 bagina the room hayranlarina 6zel hazr-
lanmus bir hediye kutusu gibi.
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