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REJISOR

novicinemablog@gmail.com

artik anlamigsinizdir, siirekli yeni seyler
denemeye bayiliyoruz. kiiciik sayfada ¢alig-
manin rahat hareket alani bulamamak gibi
dezavantajlari vardi. biz de fanzinin boyunu
biiyiittiik. her zaman oldugu gibi tasarimda
biraz degisiklik yaptik. ayrica baski kalitesi-
nin daha iyi olmasi icin de ¢ok ugrastik. ve
yepyeni bir sayiyla merhaba!

subat ay1 denince akla ilk olarak sevgililer
giinii gelse de biz buna dair bir konu seg-
medik. ¢linkii “sadece sevgililerin izlerken
keyif alacagi bilmem kag film” gibi listeleri
onedio’dan da bulursunuz. biz subat ayinda
gerceklesen “black history month”a bi-
naen, ¢ok fazla kiginin bilmedigini diisiin-
diiglimiiz “blackface” konusuna odakla-
nan bir say1 hazirladik. ve tabii ki, kapaga
da kara yiizlii oyuncular koyduk.

eger su an “blackface ne demek yahu?” diye
diisliniiyorsaniz dogru bir karar almisiz de-
mektir. elimizden geldigince, blackface ve
sinemada -6zellikle hollywood’da- siyahla-
rin yasadiklar iizerine detayli yazilar hazir-
ladik.

bu sayinin ilklerinden biri de “¢izgili film”
adim verdigimiz yeni bolimiimiiz. cizeri-
miz ulas istar, kim ki-duk'un kisaca “dort
mevsim” olarak bilinen filminden giizel
bir sekans sizin icin ¢izdi. boylece sinema-
nin giizel hikayelerini size kagit iizerinden
aktarmay planliyoruz.

dolu dolu bir subat sayis1 hazirlamaya gay-
ret gosterdik ve yukarida da anlattigimiz
gibi baz1 yenilikler yaptik. begeneceginizi
umuyoruz. yine de sizin ne diistindiigiini-
zili bilmeyi ¢ok isteriz. litfen olumlu ya da
olumsuz her tiirlii goriisliniizii bize bildirin.
soyleyin ki biz de bilelim sevgili okurlar. bu-
nun i¢in sosyal medya hesaplarimizi ziyaret
edebilirsiniz.

ayrica oralar1 da takip etmenizi tavsiye ede-
riz. novicinema’da olup biten her seyi ve
tabii ki takipcilerimize hediye dagittimiz
¢ekilislerin duyurularini sosyal medyada
paylasiyoruz. kagirmazsiniz boylece. ;)

keyifli okumalar.
mart’ta goriismek iizere...

i web site:
: www.novicinema.com

i sosyal medya:

: twitter.com/novicinema

i instagram.com/novicinema

: facebook.com/novicinema.dergi

kapak resmi: giilsen aydemir
: arka kapak resmi: ali mert akyildiz
i hazirlayan: burak aras
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yonetmenligini tolga karacelik’in yapti-
g1 kelebekler filmi, diinyanin en prestijli
5 festivali arasinda gosterilen sundance
festivalinde diinya sinemast biiyiik
Jiirt odiilii’'ne layik goriildii.

kadrosunda ezgi mola, serkan keskin,
bartu kiiciik¢caglayan, ercan kesal ve
tolga tekin gibi oyuncularin bulundugu
film komedi-dram tiiriinde.

annelerinin intihar1 sonrasi farkl akraba-
larina gonderilen ve yaklasik 20 yil son-
ra, yabancilagtiklar1 babalar1 tarafindan
uzaktaki koylerine ¢agirilan, ancak koye
vardiklarinda babalarinin 6ldiigiinii 6gre-
nen ii¢ kardesin oykiisii anlatiliyor. filmin
mart ayinda vizyona girmesi bekleniyor.

festival kapsaminda 29 iilkeden 47 ba-
gimsiz filme yer verildi, 99’u diinya pro-
miyerini yapan toplam 110 eser sinema-
severlerle bulustu.

KELEBEKLER SUNDANCE FESTIVALI'NDE PARLADI!

sundance

ﬁggﬁsﬁvm

biiyiik jiiri 6diilii alan yapimlar:

abd dramatik:

e the miseducation of cameron
(desiree akhavan)

abd belgesel:

e kailash
(derek doneen)

diinya sinemas1 dramatik:

o kelebekler
(tolga karacgelik)

diinya sinemasi belgesel:

e of fathers and sons
(talal derki)

satis noktalari: :

istanbul:

besiktag mephisto, beyoglu mephisto, kadikdy mephisto, :
beyoglu semerkat sahaf, robinson crusoe 389, imge kitabevi

ankara:
tayfa kitapcafe, imge kitabevi :

eskisehir:
adimlar kitabevi :



SINIRLARIN IKI YUZU: TOUKI BOUKI

jrem turhan

senegal’in uluslararasi alanda taninan yega-
ne yonetmenlerinden djibril diop mambety,
ilk kisa filmi city of contrasts (1969) ile
yonetmenlik sayfasim1 agmistir. ardindan
1970 yapimi badou boy filmiyle kariyerine
devam eden yonetmen, uluslararasi alanda
tanmirhgim artiran uzun metrajh ilk filmi
touki bouki (bir cakalin yolculugu, 1973)
ile cannes dahil bircok festivale de katilip
odiillerle donmiistiir. diger uzun metrajh
filmi hyenes (sirtlanlar) icin yaklasik 20
yil bekleyen yonetmen, hemen ardindan le
franc (1994) filmini seyirciye sunmustur.
1998 yilinda tamamladig1 the little girl
who sold the sun (giinesi satan kiz) fil-
minin kurgu asamas: sirasinda, 53 yasin-
dayken hayatini kaybetti. genel kabul ve
uluslararas1 basar1 acisindan, yonetmenin
en kiymetli filmi touki bouki’dir. yonetme-
nin tarzimi irdelemek icin, bu filmi temel
tasi olarak ele almak gerekir.

touki bouki genel hatlariyla 6zetlendigin-
de; sigir cobani olan, boynuzlu bir kafata-
s1 monte edilmis bir motosiklet kullanan
mory (magaye niang) ve 6grenci anta’nin
(mareme niang), senegal’in baskenti da-
kar’dan ayrilip kendilerini memleketlerine
yabanc1 hissetmeleri nedeniyle, hayalini
kurduklar paris’e gitme caba ve hevesini
ele aliyor. filmin girisinde sahit oldugu-
muz kesimhanedeki hayvanlarin vahset
dolu oliimleri ve hatta katledilmeleri, film
sirasinda belirli sekillerde tekrar ve tekrar
karsimiza cikar. bu sahnelerin seyirciyi ra-
hatsiz etmek niyetiyle kasith ve sansiirsiiz
gosterimi, bir noktadan sonra seyirciyi baz
baglantilar kurmaya itiyor. film, siklikla ve
hatta uzun siireler boyunca bizi sehir man-
zaralarinm seyre birakiyor. sehirde, hayatin
olagan akisinda devam eden; fakat kugba-
kis1 sahitlige mahal vermeyen hayatlara
odaklaniyor ve sanki oradaki yagsamlar: bii-
tiin gercekligiyle gostermek istiyor. mory’i

gordiigiimiiz ilk sahnede, 6grenciler tara-
findan yakalanip motorundaki kafatasiyla
beraber bir arabanin arkasina baglaniyor.
bu seyahat esnasinda baglanmis sekildeki
durusu, carmihtaki isa tasvirini ammsatir
halde. ayn1 zamanda, mory’nin motosikle-
tiyle kurdugu bagin cansiz bir alet olmanin
Otesine gectigi ve onda bagka animsatmala-
ra yol actig1 sinyali de veriliyor.

karakterler, paris hayaline ulagsmak igin
hirsizlik da dahil bir¢ok yola bagvuruyorlar.
sonrasinda mory’nin bu gayesi ugruna, es-
cinsel bir adam olan charlie’nin (oussey-
nou diop) evine gitmesiyle, onun zengin-
ligini hedef almas1 gecikmiyor. charlie'nin
kiyafetlerine kadar eline gecirdigi her seyi
calip bavullara dolduruyor ve anta’yla
beraber kapidaki arabaya atlayip uzakla-
siyorlar. filmin en takdire sayan sahnesi
burada karsimiza ¢ikiyor. mory’nin biitiin
kiyafetlerini ¢ikararak arabanin icinde at-
t1g1 naralar yeni kimligine gecisin mesajim
veriyor. sahnenin devamiyla baglanan gecit
toreni metaforu, her iki karakteri de eski-
sinden farkli konumlari, statiileri ve hatta
tavirlariyla karsimiza ¢ikariyor. artik paris
hayaline ulagsmalarina kesin goziiyle bak-
tigimiz mory ve anta’min bu gaye ugruna
attiklar1 adimlar hizlanirken; filmin bagin-
dan sonuna kadar uzun sekanslarla, yavas
ilerledigini sdylemekte de fayda var. bunun
¢ogu zaman olaylar1 benimsetmekten zi-
yade, olagam fazla fazla ve oldugu sekliyle
gostermek niyetli olmasi fikri akla yatkin.
filmin, sonunda nispeten bir ters kose ige-
riyor olmasi, siirprizli bir finalden c¢ok;
durum degerlendirmesine neden oluyor.
mory'nin motosikletiyle -dogru tabiriyle

sadik hayvaniyla- olan iligkisi, onu tek ga-
yesinden de dondiiriiyor. bu hayalin bahsi
gectigi sahnelerde, arka plan miizigi olarak
josephine baker’in “paris paris” sarkisi-
nin kullanilmasi; hem sarkinin sakin havasi
hem de seslendiren sanat¢inin baker olmasi
agisidan, filmi yumusatma islevinde dogru
bir tercih gibi duruyor. bunun yani sira yeni
dalga akiminin; sinif catismasini ele almasi,
ironik durumlarin, sahneyle uyumsuz mi-
zik ve seslerin kullanilmasi gibi tekniklerin-
den bazilar1 da filmde goze carpiyor.

film “beyaz adamin” dikkatini cekmeyi
basarmig, 6zel bir enerjiye sahip. dyle ki,
martin scorsese filmin, “sinemasal bir siiri,
vahsice anlattigindan” bahseder. touki bou-
ki filmini hayatinin ¢ok siddetli bir done-
minde tasarladigindan bahseden mambety,
filmde bir¢ok seyin yanlighgini gostermek
istemis. touki bouki, bir goriintiiyle seyir-
cinin zihnini patlama noktasina gotiiren,
ekrandan gozlerini kaciranlar igin uzun
uzadiya yanlhglar1 ve vahsetin altin1 ¢izen
bir yapim. karakteristik olarak filmin 6ziine
baktigimizda; gozlerden sakinilan ve san-
siirlenen catigmalari, insan yasamimin ki-
talara ve sehirlere gore yasadigi degisimin
mesajl basarili bir sekilde verilmis. insan-
larin daha once hig gitmedikleri yerleri, hic
tamimadiklar1 insanlar1 ve dilleri kagis ola-
rak gormeleri kiiresel yasamin esitsizligine
¢ok hassas bir dokunus yapiyor. ¢linkii, alt1
¢izilmesi gereken noktanin paris’e gidilip
gidilmediginden ziyade; bu fikrin tirnak
icinde siradan yasamlarin sira disi hayali
konumunda olmasi, “haritasiz ve esit” bir
diinya fikrini siddetle uzaga itiyor.



DOGRU SEYi YAP (1989)

I seda bayram

“irklar aras1 adaleti saglamanin bir yolu ola-
rak siddet hem ige yaramayan hem de ahla-
ka aykir1 yoldur. ise yaramaz, ¢iinkii sonu,
herkesin mahvolmasina varan bir dongi-
diir. eski zamanlardan kalan goze goz kanu-
nu herkesi kor eder. ahlaka aykiridir, ¢iinkii
amaci kargi tarafin anlayigini kazanmaktan
cok, onu asagilamaktir. doniistiirmekten
ziyade yok etmeyi amaclar. siddet ahlaka
aykiridir. ciinkii sevgiden degil, nefretten
dogar. toplumu yikar ve kardesligi imkansiz
kilar. insanlar arasi diyalog kurmak yerine
monologa yer acar. siddet sonunda kendi
kendini yenilgiye ugratir. geri kalanlara aci,
saldirganlara acimazsizhik getirir.”

— martin luther king, jr.

spike lee’nin yonetmenligi yaptigir do the
right thing, bir yaz sicaginin ortasinda, rad-
yo yaym ve dans esliginde bashyor. daha
ilk dakikalarindan filmin yiiksek enerjisine
kendinizi kaptirmaniz miimkiin. kamera la-
tinlerin, korelilerin, amerikan-italyanlarin,
siyahilerin yasadigi bir mahalleye odaklani-
yor. farkh farkli irklardan olusan bu mahal-
lede, herkesin bir gruplagsma iginde oldugu
i¢inde oldugu goriiliiyor. latinler siyahiler-
le, siyahiler italyanlar ile atisip duruyor. her
grup elinden geldigi kadar bir digerini Gte-
kilestiriyor, anlayacaginiz. spike lee, 1rkgi-
liga dair elestirisini sert bir dille yapmiyor;
giicli mizahim eline alarak muazzam bir
kara mizah eseri yaratiyor.

filmin esas karakterlerinden mookie (spi-
ke lee) bir siyahi olarak, sal (danny aiello)
adinda bir italyanin pizza diikkaninda ca-
lismaktadir. sal; otoriter, aile gelenegini
koruma cabasinda olan, italyan kimligine
oldukea diigkiin, yaninda ¢aligtirdig iki og-
luna da bunu 6gretmeye calisan bir baba.
insanlar1 ayristirmiyor. sal’in ogullarindan
1rket olan pino (john turturro) siirekli “top-
raklarina” geri donmek istese de, babasi
pizza yapmanin tek bildigi is oldugunu soy-
lediginden bir nevi bu mahalleye muhtag
kalmig durumdalar. diger oglu vito (richard
edson) ise daha 1limli, sosyal acidan daha
yetenekli bir karakter. ayn1 zamanda yan-
larinda calisan mookie’nin de kankasi, her
ne kadar pino bu duruma “senin adin vito
frangone, vito muhammed degil” diyerek
kars1 giksa da. bu mahallede esas motto-
muz: “kim oldugunu asla unutmayacaksin!”
tarafini se¢gmen gerek, ait olmadigin siirece
bir kimligin olamaz.

do the right thing 1989 vizyona girmis ol-
masina ragmen, irkciik gibi evrensel ve
maalesef hala glincelligini koruyan bir so-
runa degindiginden 6nemini koruyan bir
film. hastalikli bir diisiince olan irk¢iliktan
kurtulmak, kendimizi bu zehirli diislince-
lere kars1 bilinclendirmek icin do the right
thing gibi filmleri izleyerek dersimizi ala-
biliriz. spike lee, ¢cok hassas bir problemi
iglerken ilk yarida yumusak bir giris yapi-
yor; ancak son dakikalarina dogru agir bir
sekilde ayrimciligin sonuglarimi gosteriyor
izleyiciye.

ilk yarida mahalle sakin bir atmosferde,
atismalar mevcut ama siddete dokiilmiig
herhangi bir hareket yok. tutusma sal'in
diikkanina kendi kokeninden olan basarili
iinliileri asmasiyla alevleniyor, bu kosemi-
zin ad1 “wall of fame.” al pacino, sylvester
stallone, robert de niro gibi yakindan ta-
nidigimiz isimlerin fotograflar1 asili. gian-
carlo espositonun canlandirdigl “buggin’
out (kafayr yemis)” lakabindaki karakter;
malcolm x, michael jordan, nelson man-
dela gibi {inlii siyahilerin de fotograflarinin
duvarda asilmasi gerektigini soyleyerek sal
ile laf dalagina giriyor. Gylesine bir tartigma
zannedebilirsiniz bunu, ama ufak tefek go-
riinse de ayrismay1 en ¢ok tetikleyen etken
oluyor. mookie’nin de arkadasi olan buggin’
out kavganin sonucunda diikkandan kovu-
luyor, pizzaciy1 boykot etme planlarim1 da
“kardes”ine “siyah kal!” diyerek soyliiyor.
gordiigiiniiz gibi, mookie de tarafim1 secmek
zorunda, mahalle baskis1 dedikleri bu olsa
gerek!

hangi millete mensup oldugumuzu da ai-
lemiz, cinsiyetimiz gibi secemiyoruz. do-
gustan kazandigimiz bir kimligin, digerle-
rinden {istiin oldugunu diistinmemizin ne
kadar sagma oldugunu vurguluyor, spike
lee. latin, italyan, afro-amerikan... ne olur-
san ol, bu milletten herhangi biri digerin-
den iistiin degil, olamaz da. ayr1 ayr kisiler
olarak, birey olmayr unutuyoruz. kolaya
kacarak, hangi gruptansak ona yaranarak
yasamaya devam ediyoruz. bu korkakhiga
bir dur demeli ve “kendi kendimizin efen-
disi” olmaliy1z. do the right thing’de her
bir wrkin digerine lanet okudugu sahne,
filmin 6zeti niteligindedir aslinda. zoomla-
nan suratlardaki nefrete sahit olurken, bir
o kadar da “yaratic1” kiifiirler duyariz. yine
spike lee’nin yonetmen koltuguna oturdu-
gu 25th hour filminde de buna benzer bir
nefret tiradi izleme imkan1 buluruz. do the
right thing’in diger basarili sahnelerinden
biri de, mookie ile pino arasindaki diyalo-
gun oldugu kisimdir. siyahileri kiiglimseyen
pinonun favori basketgisi ya da en sevdigi
sinema oyuncusu, hepsi siyahidir; ama pino
gercegi gormezden gelmeye devam eder:

mookie: pino, biitiin bu saydiklarinin hep-
si zenci. sevdigin biitiin iinliiler zenci dedi-
gin kisiler.

pino: orasi bagka. magic, eddie, prince
onlar zenci degiller. evet, siyahlar ama...
dur bak, aciklayayim. onlar gercekten siyah
degil. yani siyahlar ama tam olarak degil.
siyahtan 6te insanlar, bu bagka bir sey.

mookie: farkli mi1?
pino: evet, bence farkli.

mookie: pino, aslinda icten ige siyah olma-
y1 arzu ediyorsun.

pino: (giiler) hadi camim!

mookie: istedigin kadar giil. biliyor musun
senin sacin benimkinden kivircik. bu ne an-
lama gelir? koyu tenli italyanlar i¢in ne der-
ler bilirsin.

ikinci yariin sonlarinda, sal ve diikkanina
kars1 yapilan boykot, buggin’ out liderligin-
de baglhyor. radyo raheem (bil nunn), rad-
yosunda actig1 yiiksek ses miizikle pizzaciy1
giris yapinca sal de radyoyu parcaliyor; kav-
ganin siddeti artik daha da artiyor. filmin
en dramatik sahnelerinden biri, olay yerine
polis gelince gerceklesiyor; polisin orantisiz
siddetine maruz kalan radyo raheem, cina-
yete kurban gidiyor. radyo raheem kurgusal
bir karakter ancak eric garner, gercekten
de raheem gibi polis tarafindan bogularak
katledilen bir siyahiydi. 2014 yilinda vergi-
siz sigara satma gerekcesiyle suclanan eric
garner’a miidahale eden(!) polisler, siyahi
adami umarsizca bogarak o6ldiirdi. ameri-
ka’daki polis siddetine 151k tutan spike lee,
azinliklarin maruz kaldig1 iskenceyi sine-
masinda dile getirdi. 1989 yilinda yasanan
“beyaz irkin tistiinliigli” diislincesinin halen
siiregeldiginin somut bir kanit1 bu olan-
lar. amerikan medyasinin manipiilasyonu
altinda kalan halk, siddete dogru siiriik-
lenmeye devam ediyor. Ozellikle 9/11 sal-
dirisindan sonra ortaya cikan korku toplu-
munun kaynagini olusturan medya, nefrete
destek oluyor. amerikan basininda yer alan
afro-amerikan katil arlarim hatirlayalim,
haberlerde tanitilan bu arilar vahsiydi ve
siirekli afro-amerikan olduklar1 vurgulani-
yordu. onlar avrupal arilar gibi kibar, has-
sas degillerdi! spike lee, do the right thing
ile artik yeter diyor ve acik agik soyliiyor:
“dogru olan1 yap!”

filmin final sahnesinde yer alan martin lut-
her king ve malcolm x alintilar1 da, izleyi-
ciye neyin “dogru” oldugu anlatiyor. siddet,
nefretten dogar, insanoglunun 6ziine uygun
degildir. oldiiriilen radyo raheem’in sag
elindeki sevgiden hepimize lazim. sinema,
¢ogu zaman oldugu gibi bu sefer de bir egi-
tim arac1 olarak gorev yapiyor ve iistiinliik
degil, esitlik kazansin diyor. her birimizin
dogru olan1 yaptig1 bir diinyaya!

ZIPPAYD UL YD TUNZLD



blackface (kara yiiz), 19. yiizyilin miizikli
halk tiyatrolarinda beyaz oyuncularin, siyah
karakterleri canlandirmak icin yiizlerini si-
yaha boyamalarini ifade eden bir makyaj
teknigidir. erken dénemlerinde, oyuncular
yiizlerini yanmig mantar ya da ayakkabi
boyasiyla boyar, dudaklarin1 oldugundan
daha biiyiik gostermek i¢in abartili bir hat
cizerlerdi. bu goriintiilerini; yiinlid, kivircik
bir peruk ve eski piiskii kiyafetlerle tamam-
layarak “jim crow” ya da “havali zenci” (ing.
zip coon) stereotiplerinin yayginlagsmasini
sagladilar. jim crow; yavas diislinen, yavas
hareket eden, dans etmekten ve tavuk cal-
maktan hoslanan bir siyah temsilidir. hava-
l1 zenci ise; 6zgiir, giyim ve kusamina 6nem
veren, kekeleyerek konusan bir siyah tasvir
eder.

naz ekmekei

1900’1l yillarda sinema insanlara kisa ko-
mediler, manzara filmleri, uzak iilkeleri ve
egzotik insanlar1 gosteren haber filmleri
sunan bir araciydi. bu aracinin gelisiyle,
siyah kadin ve erkeklerin hayatlarina dair
daha oOnce gelistirilen hicbir medyumda
olmadig: kadar fazla sayida kayit tutulma-
ya baglandi. siyah bir karakter ilk olarak,
edwin s. porter imzali uncle tom’s cabin
(tom amca’min kuliibesi, 1903) filminde ele
aliniyordu. elbette, bu 12 dakikalik filmde
gercek bir siyah degil, yiizii siyaha boyan-
mis biri oynuyordu. ilerleyen yillarda sine-
manin yalnizca kisa haber filmleri igin de-
gil, kurgulanmis uzun hikayeler anlatmak
icin kullanmlabilecegi fark edilmisti. d.w.
griffith’in {inli epigi the birth of a na-
tion (bir ulusun dogusu, 1915), bu amagla
cekilen ilk uzun metrajh filmlerden biri ol-
masinin yan sira; blackface’li beyaz oyun-
cular tarafindan oynanan siyahlarin, beyaz
kadinlarin namusuna goz diken vahsiler
olarak gosterilmesi ve ku klux klan’in yi-
celtilmesiyle tarihin belki de en 1rkei filmi
olarak adini yazdirmay: basardi.

sinemaya sesin gelisiyle birlikte hollywood
filmleri, afro-amerikalilari miizik ve mii-
zikal gosterilerle iligkilendirme egilimine
gitti. elbette, bu iligkinin dogrudan miizikal
tiiriiyle alakal olmasi gerekmiyordu; siyah
miizisyenler komedilerde ya da melodram-
larda birkag sark: soyleyip ortadan kaybo-
luyorlardi. diinyada dagitimi ve tanitim
yapilan ilk sesli film the jazz singer (caz
sarkicisi, 1927) ve basrolii al jolson’un bla-
ckface performansi, bu acidan da bir oncii
oldu. sesli filmin ilerleyebilmesi igin vodvil
gibi eski tiir ve geleneklerden medet uman
klasik donem hollywood, eski gosteri sanat-
cilarindan ve dolayisiyla onlarin blackface
numaralarindan beslenmeye basladi. jol-
son’in filmde canlandirdig: jakie rabinowitz
karakterinin yahudi babasi, onun aile ge-
lenegine uyarak sinagogda koro sarkicisi
olmasin istemekte; jakie ise, caz sarkicisi
olma hayalleri kurmaktadir. bir giin, babasi
onu bir salonda caz soylerken yakalayinca,
aralarinda biiyiik bir tartisma ¢ikar ve jakie
hayallerinin pesinden kosmak icin evden
ayrilir. ne var ki, babasinin hasta oldugunu
ogrendiginde bir se¢im yapmak zorunda ka-
Iir. sinagogda sarki s6ylemeyi segcmesinden

kisa bir siire sonra babasi 6liir. film, yliziinii
siyaha boyamis jakie’nin “my mammy”
sarkisini soylemesiyle biter.

siyaset bilimci michael rogin, “kara yiiz,
beyaz giiriiltii: hollywood’un eritme
potasindaki yahudi gé¢cmenler (bla-
ckface, white noise: jewish immigrants in
the hollywood melting pot)” kitabinda; ja-
kie rabinowitz’in blackface kullanarak eski
diinya’daki kimliginden kactigini, bu saye-
de amerikanlastigini iddia ederken; the jazz
singer ve the birth of a nation filmlerinin
arkasinda melezlestirme ve asimilasyon
giidiilerinin yattigim iddia etmektedir.!!
buna gore amerikan toplumu, insanlarim
siyahlar ve beyazlar olarak ikiye ayirmak-
tadir. al jolson’in karakteri “siyah maske-
si’ni taktiginda kendini bunun yalnizca bir
maske olduguna, gercekte siyah olmadigina
inandirir. o zaman geriye tek bir segenek
kalmaktadir, o bir beyazdir. boylece, ame-
rikan kiiltiiriine uyum saglamis olur. film
siyah kiiltiiriinii, onu s6miirerek anlatirken
yahudilerin veya siyahlarin gercek duygula-
rin1 tamamen gormezden gelir. blackface’in
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belirlemis oldugu eski stereotiplerin digina
cikmaz.

al jolson’in blackface performansinin irklar
arasindaki ¢izgiyi bulaniklagtirdigim iddia
eden kimi sinema tarihgileri de mevcut-
tur. bu goriige gore, al jolson’in yani sira;
eddie cantor, george jessel ve george burns
gibi yahudi gé¢meni vodvil sanatgilarinin
timiintin blackface kullanmasinin nedeni,
eritme potasinin igerisinde kendilerine en
yakin olanin afro-amerikalilar oldugunu
diistinmelerinden kaynaklanmaktadir. ne
var ki, o zamanin kosullarinda blackface’in
yaygin oldugu icin wrke1 bir temeli olama-
yacagini diisiinmek; en hafif tabirle safca
bir yaklasimdir. muhafazakar bir irke1 olan
d.w. griffith sinemanin giiclinii kullanip,
giineyli “kurucu babalarimin” tarihinde
siyahlara karsi siddetin en yogun oldugu
donemi filmine baslangic noktasim alarak,
siyahlar1 bir kez daha lin¢ etmis; hayali bir
beyaz kadin arzusu resmederek politik ve
cinsel baskilamay1 mesrulagtirmistir. al jol-
son’in caz sarkicisi ise, siyahlarin dili olma
ve onlar gibi caz sdyleme vaatleriyle onlar1
dilsizlestirmektedir. the birth of a nation

S
S
3
&
S
S
N,
)
Y



siyahlarin uyum saglamasi i¢in siddeti 6ne-
rirken, the jazz singer da blackface maskesi
altinda siyahlar1 nezaketle sindirir.

al jolson, ertesi y1l da the singing fool
(sarki soyleyen budala, 1928) filmiyle bla-
ckface performansina kaldigi yerden de-
vam etmis ve the birth of a nation’in elde
ettigi hasilat rekorunu kirmay1 basarmisti.
kendisinden 6nce gelen iki film, bir anlam-
da pandora'min kutusunu agmigti. 6nemli
siyah rollerinin yiizii boyali beyaz oyuncu-
lara verilmesi, siyah topluluklarinda itiraz-
la karsilaninca stiidyolar daha fazla siyah
oyuncuya kapilarim1 ag¢maya baglamist.
bu yiizden olacak ki the singing fool da al
jolson’in yani sira, yine belli stereotiplerin
icerisinde bile olsa siyah oyunculara yer
veren ilk sesli filmlerden biri olma 6zelli-
gini tagiyordu. stiidyolar bir zaman sonra,
yiizlinii siyaha boyamanin koca bir irkin
tinlenmis miizigini ve sarki sdyleme yete-
negini igsellestirmeye yetmedigini gordii.
bu nedenle hollywood bir ilke sahne oldu ve
sadece siyahlardan olusan oyuncu kadrosu-
na sahip ilk miizikal olan hearts in dixie
(1929) cekildi. beyazlarin yazdig, yonettigi
ve yapimin stlendigi film, agirlikh olarak
beyazlarin yaratmis oldugu siyah imgesine
dayaniyordu. yine de filmin miizikleri, izle-
yici tlizerinde muazzam bir etki birakmay1
basardi.

ancak, blackface performanslari uzun bir
siire daha devam etti. 1934 yilinda eddie
cantor, kid millions miizikalinde basrol-
dii. filmin bir sahnesinde siyah usaginin
yardimiyla yiiziine boya siiren cantor, “bu
seyi siirmesit de cikarmas:1 da cok
zor” diye sOylenirken usagima da hos bir “il-
tifatta” bulunuyordu: “bu yiizden kendi-
ni sansh saymahlisin!” iki y1l sonra, iinii-
nin zirvesindeki fred astaire, bir blackface
performansiyla izleyici karsisina ¢ikiyordu.
ginger rogers ile birlikte ¢ektigi bir dizi film-
den biri olan swing time (dans zaman,
1936), icerisinde astaire’in tinlii tap danscist
bill “bojangles” robinson’u izleyiciye anim-
satmak i¢in yiiziinii siyaha boyayarak dans
ettigi “bojangles of harlem” adinda uzun
bir sahneyi barindiriyordu. birgoklarina
gore, astaire hem bill robinson’a hem de tap
dansi dersleri aldig1 ustas1 john w. bubb-
les gibi tiim afro-amerikali danscilara bir
saygl durusunda bulunuyordu. al jolson'in
caz sarkicisindan farkh olarak, astaire du-
daklarini ya da gozlerini oldugundan daha
biiyiik gostermek icin beyaz birakmiyordu.
bu yiizden onun siyahi tasviri, biyografisini
kaleme alan joseph epstein gibi kisiler tara-

findan kiictimseyici olmayan, dogal bir go-
riilniim olarak yorumlandi. siiphesiz, astai-
re’in performansi, kendisinden 6nceki veya
sonra gelecek olan performanslarin yarisi
kadar bile 1rk¢1 niyetlere sahip degildi; yine
de, blackface’in ve onun beraberinde getir-
digi ayrimeihigin gosterisli bir yeniden tire-
timi olmaktan 6teye gidemiyordu. ayni yil,
margaret mitchell''n gone with the wind
(riizgar gibi gecti, 1936) kitab1 yayimland.
kitap, birkac y1l sonra sinemaya da uyarla-
nacak ve the singing fool'un 11 y1l boyunca
kirllamayan hasilat rekorunu kiracakti. riiz-
gar gibi gecti, the birth of a nation’dan beri
gorlilmemis bir ku klux klan giizellemesi
yapiyor ve koleleri; ¢ok kiymetli sahiplerine
sadik, iyi davranilan ve sevilen, eger yete-
rince iyi is yaparlarsa hediyelere bogulan
normal caligsanlar olarak betimliyordu.

hollywood’un sevgilisi judy garland da, the
wizard of oz (oz biiyiiciisii, 1939) ile biiyiik
bir line kavugsmadan 6nce, pes pese blackfa-
ce performansi sergiledigi iki filmde oynadi.
bunlardan ilki, everybody sing (1938) fil-
miydi. garland, caz s6yledigi i¢in okudugu
muhafazakar okuldan uzaklastirilan ve ai-
lesi tarafindan avrupa’ya gonderilen judy’yi
canlandiriyordu. judy, bir sekilde avrupa’ya
giden gemiden iniyor ve sarkici olma ha-
yallerini gerceklestirmek icin bir miizikal
se¢melerine giderek blackface performansi-
n1 sergiliyordu. ertesi yil, iinlii miizikal yo-
netmeni busby berkeley’in babes in arms
(1939) filminde garland, tamam yiiziini
siyaha boyamis miizisyenlerden olusan bir
koroyla birlikte “acik tenli bir siyah kiz” ola-
rak sarki soyliiyor ve dans ediyordu. yine
de, o zamanlar sadece 16 yasinda olan gar-
land’in, al jolson ya da eddie cantor’un aksi-
ne, bilingli bir sekilde blackface performan-
s1 sergiledigini diisiinmek yanlhs olacaktir.
13 yasindayken stiidyo devlerinden mgm
ile anlagsma imzalayan garland, uzun yillar
stiidyonun cesitli iskencelerine maruz kal-
di. zayif kalmak i¢in yalmzca kahve, tavuk
corbasi ve sigaradan olusan siki bir diyete
uymak zorundaydi. uzun ¢ekim saatleri yii-
zlinden yorgun diistiigiinde, onu diriltmek
igin adrenalin igneleri yapiliyor ya da amfe-
taminli ilaglar veriliyordu. hayat1 tamamen
kontrol altina alinmsti; stiidyonun istedigi
saatlerde uyumak ve uyanmak igin siirekli

uyusturucu kullaniyordu. bu faktérler dik-
kate alindiginda, irk¢iigin ve sOmiiriiniin
kurumsallagsmasina cesitli sekillerde yar-
dimc1 olan hollywood’un judy garland’i da
yalnizca bir arag olarak kullandig: one siirii-
lebilir. bing crosby ve marjorie reynolds’in
basrollerini paylastigi, holiday inn (1942)
filmi beyaz milliyetciligini ileri bir boyuta
tagiyordu. filmde, vodvil gosterileri yap-
may1 birakarak bir otel isletmeye baslayan
jim (bing crosby) konuklarim eglendirmek
i¢in irving berlin’in “abraham” sarkisini,
yliziinii siyaha boyamis abraham lincoln
kiligina girerek soyliiyordu. crosby’nin yani
sira, partneri linda’nin (marjorie reynolds),
biitiin miizisyenlerin ve garsonlarin yiizleri
boyaliydi. ikili sarki soylerken, yapilan bir
kesmeyle mutfakta ¢cocuklarina sarkiyi soy-
leyen siyah hizmet¢i kadin gosteriliyordu.
ozgiirliikten bahseden bir sarkiya eslik eden
siyah kadinin, eglencenin fiziksel alanindan
dislaniyor olmasi da sahnenin irk¢t doga-
sina ironi katiyordu. bunun yaninda, gos-
terinin hemen 6ncesinde jim ve linda'nin
hazirlamis1 verilir. bu sahnede linda, yiiziine
siyah boyay1 siirerken oflayip puflamakta-
dir. en sonunda dayanamaz ve “bir bucuk
aydwr, bu gece ne kadar giizel go-
riinecegimi hayal ediyordum. iste,
kendim hakkimda bu kadar iyi dii-
stinmenin cezast da bu” diye soylenir.
linda, aynada gordiigii siyah yiiziin giizel
olmadigini diistiniir; saglikli beyaz yiiziinii
ya da giizel sar1 saclarin1 gosteremeyecegi
icin hosnutsuzdur.

bu noktada, bir parantez agmamiz gerek.
blackface’in tarihine paralel olarak, kizil-
derililerin ve asyalilarin parodize edildigi
redface (kizil yiiz) ve yellowface (sar yiiz)
performanslarindan da soz edilebilir. sa-
sirtic1 olmayan bir gekilde, hem redface’in
hem de yellowface’in ilk kullanimlarini d.w.
griffith filmlerinde goriiriiriiz. yellowface’in
perdedeki ilk yansimalarindan biri icin,
broken blossoms (kirik tomurcuklar,
1919) filmine bakmamiz mimkiindiir. alt
bashg: “the yellow man and the girl (sar
adam ve kiz)” olan filmde, new yorklu ri-
chard barthelmess’in canlandirdig1 cheng
huan karakteri, “barbar anglo-saksonlara
barig gotiirmek” amaciyla yola ¢ikip ingilte-
re’ye vardiginda bir diikkan acar ve orada
yapayalniz, dagilmig bir afyon bagimlisina
doniisiir. o zamanlar 23 yasinda olmasina
ragmen, en fazla 13’tinde gibi goriinmesi
saglanan lilian gish’in oynadigi lucy ka-
rakterini goriir gormez asik olur. lucy, bir
boksor olan babasi tarafindan siirekli do-
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viilmektedir. yine siddet gordiigii bir giin
lucy, cheng’in diikkanina gider. cheng onu
odasmna cikarir, yaralarini sarar ve ipekli
giysiler giydirir. lucy’e cinsel bir yakinlik
duymaktadir; ama kizin korktugunu go-
riince ondan uzaklasir. filmin sonunda,
lucy babas1 tarafindan baltayla oldiiriiliir.
cheng ise 6nce kizin babasini vurur, ardin-
dan kendisi intihar eder. boylelikle griffith,
birbirlerine yakinlik duyan iki farkl irktan
insani 6liimle cezalandirmis olur. redface’in
kullanimina bir 6rnek ise, yine griffith’in 29
dakikalik the battle at elderbush gulch
(elderbush kanyonu'nda savas, 1913) fil-
minde goriilebilir. film kizilderilileri, kiigiik
kopeklerle ziyafet ¢eken ve anneleri, kucak-
larindan aldiklar1 bebeklerle doven vahsiler
olarak tasvir etmektedir. ayn1 donemler-
de, latinlere kars1 da benzer yaklagimlarla
filmler yapiliyordu; ki bunu da brownface
(kahverengi yiiz) olarak adlandirmamiz
pekala miimkiindiir. 6rnegin, broncho billy
anderson’un yonettigi broncho billy and
the greaser (broncho billy ve meksikal,
1914) filminde, “el bandido” (isp. haydut)3!
stereotipindeki kotli adam; acimasiz davra-
niglarindan 6tiirii, broncho billy ve kasaba
sakinleri tarafindan cezalandirilan agagilik
bir insan olarak resmedilir. genel olarak ba-
kildiginda, beyazlarin kendilerinden fark-
I1 olami; canina, malina ve namusuna kast
eden bir grup vahsi olarak otekilestirmek-
ten yana oldugunu soylemek gii¢ degildir.
ancak bu durum, bagkan rooseveltin “iyi
komsu politikas1” yiiriitmeye baglamasiyla
sozde bir degisim gecirdi. beyaz oyuncular
yerine gercekten o 1rka ait oyuncular film-
lerde rol aliyor ve artik vahsiler olarak degil,
daha ¢ok beyaz adamin dostu olarak resme-
diliyorlardi. yine de, bu politik ve ekonomik
kaygilarin getirdigi dostluk ortaminda bile
belli kaliplarin i¢ine hapsediliyor; derinlikli
olmaktan cok uzak, klise karakterlerle tem-
sil edilebiliyorlardi.

zaman icerisinde blackface’in kullanimi
epey azalsa da, bir komedi unsuru olarak
kendine yer bulmaya devam etti. 1980’lere
gelindiginde, soul man (1986) filminin
harvard hukuk fakiiltesinde umut vadeden
siyah genclere verilen bursu almak igin
bir siyah gibi davranmaktan cekinmeyen
mark watson karakteri soyle soyliiyordu:
“seksenlerdeyiz! bu, cosby’nin on
yih — amerika, siyahlara bayhwyor!”
mark, varlikli beyaz ailesinin harvard’in
7,500 dolarlik egitim masrafin1 6demeyi
reddetmesi iizerine, azinliklara yonelik bir
burs programini birka¢ “bronzlasma hap1”
icerek ve kivircik bir peruk takarak kazani-
yordu. filmin sonunda, mark’in yalan soyle-
digi anlasilmasina ragmen, okul gercekten
o bursa ihtiyaci olan birinin hakkini gasp
eden mark’a goz yumuyordu. hatta, james
earl jones'un canlandirdig1 profesor banks,
mark’a: “harvard mezununun giicii
vardwr. ben, ogrencilerime bu giicii
olciilit ya da comertce kullanmala-
ruun ogretebilirim. ama sen, onlara
ogretemeyecegim bir seyi - siyah
olmanmn nasil hissettirdigini 6gren-
din.” diyerek cesaret veriyordu. bu durum,
siyahlar1 oldugu kadar akademik camia-
y1 da Ofkelendirmeyi basarmisti. yine de,
gectigimiz birkag y1l icerisinde filmin kimi

dogrular1 da barindirdigini gérmiis olduk.
the office dizisinden tanidigimiz mindy ka-
ling’in agabeyi 2015 yilinda yazdig kitapta,
st. louis iiniversitesi tip fakiiltesine girebil-
mek i¢in okulun pozitif ayrimer ilkelerinden
nasil faydalandigim1 detayli olarak anlat-
mistl. ayn1 yil, naacp’nin (siyahi insanla-
rin gelismesi i¢in ulusal birlik) spokane,
washington yoneticisi olan rachel dolezal'in
etnik kimligi ve bir¢ok nefret sugunun kur-
bani olmas1 hakkinda yalan soyledigi anla-
silmig; dolezal'in “kendimi siyah olarak
tanimliyorum” agiklamalar {izerine ha-
raretli trans-irk tartismalar1 baglamisti.

blackface’in kendine doniik bir elestiri araci
olarak kullanilmasi agisindan spike lee’nin
bamboozled (2000) filmi olduk¢a 6nem-
lidir. afro-amerikal bir televizyon yapimci-
s1 olan pierre delacroix (damon wayans),
hayali televizyon kanali cns i¢in bir “zenci
showu” yapmaya koyulur. amaci, olabildi-
gince “negatif, saldirgan ve rke1” bir prog-
ram yapmaktir, boylece kanalin siyahlari
soytarilik yapmadiklar siirece televizyon-
da gormek istemediklerini kanitlayacak-
tir. kanal patronuna “mantan: the new
millennium minstrel show” adinda bir
program teklifi gotiiriir, bu teklifin onun isi-
ni kaybetmesine neden olacagindan emin-
dir. ama kanal patronu bu fikri ¢ok begenir
ve mantan kisa siirede popiiler bir program
haline gelir. lee yeni binyilin icerisinden,
yaklagik 200 yillik 1rk¢1 bir gelenegi, giinii-
miiziin popiiler kiiltiir pratikleriyle bagdas-
tirarak hicvetme amaci tagimaktadir. sine-
ma elestirmenleri bu noktada ikiye ayrilmis
gibi goriinmektedirler. iinlii film elestirme-
ni roger ebert, blackface imgesi fazlasiyla
saldirgan oldugu icin, filmi izlerken imge-
nin Gtesini ve altinda yatan hicvi géormekte
“glicliik cektigini” belirtmektedir. ebert, bir
seyle alay etmek i¢in, onun gosterilmesi ge-
rektigini sOylese de saldirilan sey yeterince
giiclii bir imgeyse, ne anlatmak istedigine
bakilmaksizin imgenin giiciinii korudugunu
savunur.[4! 6te yandan diger elestirmenler,
filmin agilis sahnesinde delacroix’in hicvin
ne oldugunu, dogrudan sozlitkteki anlamin
kullanarak tanimladigina dikkat cekmekte-
dirler. buna gore, lee filmin yanlig yorum-
lanabileceginin farkindadir ve bagindan
itibaren insanlarin ne izlediklerinden emin
olmalarini saglamak amaciyla bunu yapar.
irker imgeleri, elestirel etkisini kurabilmek
icin tekrar eder. bu nedenle film, kendi eles-
tirilerinin odagiyla kismen de olsa uyustu-
gu celigkili bir durumun icerisindedir. eger
bamboozledn amaci, izleyicinin gercek
irksal sorunlarla yiizlesmesini saglamak
i¢in saldirgan blackface imgeleri vermekse;
izleyicinin mesajin yanlis alilmamasi ya da
anlatilmaya calisilan sey i¢in blackface kul-
lanilmasinin hakli bulmamasi gibi ihtimal-
lerde film, tam tersi islev gormektedir.

hicvetmek amaciyla yola ¢ikarken blackface
kullanan tropic thunder (tropik firtina,
2008) filmi, en giincel 6rneklerden bir tane-
sidir. bamboozled’in aksine; biiyiik biitceli,
iyi hasilat getiren ve oyuncu kadrosunda
yildizlar barindiran bir film olmasi agisin-
dan incelenmesi 6nemlidir. yine de film,
blackface’in ilk donemlerindeki kullanimi-
na atifta bulunmamaktadir. onun yerine,
etnik bir kendini gizleme araci olarak ele

alir. wrke¢1 afro-amerikan stereotipleri film
boyunca kendini gosterir. bamboozled’la
benzerligi ise burada yatmaktadir: her iki
film de hollywood ve genel olarak medya
kliselerini kullanarak, onlar1 hicveder.

son olarak, karsit bir performans olan whi-
teface (beyaz yliz) kullanimindan s6z etmek
faydali olacaktir. white chicks (iki fistik,
2004) filminde wayans kardesler olarak bi-
linen marlon wayans ve shawn wayans, bir
otelin mirasgisi olan iki kiz kardesi korumak
icin onlarin kiligina giren fbi ajanlarini can-
landirmaktadirlar. film, beyaz ayricaliklari-
n1 bir bir ortaya cikarir ve elestirir. 6rnegin;
brittany kihigindaki shawn wayans, “saymn
bay royal hampton, ben amerika’da
yasayan beyaz bir kadimum” dedik-
ten sonra otel odasinin anahtarlarini kim-
ligini ya da kredi kartim1 vermeden almay1
basarir. bu sahne, beyazlarin ne isterlerse
yapabildiklerini ya da elde edebildikleri-
ni, renkleri sayesinde cesitli durumlardan
kacabileceklerini savunmaktadir. filmdeki
bir diger karakter olan latrell spencer (ter-
ry crews); beyaz kadinlardan hoslanan, iri
yar1 bir siyahtir. marlon wayans’in tiffany
karakterine asik olur ve onu siirekli “beyaz
¢ikolatam” ya da “kar tanem” gibi isimlerle
cagirir. boylelikle, cinsellige ve beyazlarin
kiiltiirtine diigklin siyah stereotipiyle de
alay edilmis olur.

blackface ve diger irklara dair benzer per-
formanslar, amerikan toplumunun irk ve
statii kavrayisi lizerinde kalic1 bir etki bi-
rakmisg; azinlik gruplarini, izlerini bugiin
bile gorebildigimiz sekilde otekilestirilme-
sine ve yanls temsil edilmesine kii¢cim-
senmeyecek Olciide katkida bulunmustur.
bu tiir performanslarin kendine doniik bir
elestiri araci olarak kullanilmasinda ortaya
cikabilecek olumsuzluklar1 kabul etmekle
birlikte; elestirilerin kiiltiirel benimseme,
yanlis temsil ve somiiri pratikleri hakkinda
gercek kaygilarla hareket ettikleri goz ard
edilmemelidir.
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burak aras

INSAN INSANIN KURDUDUR: DAHA

bu yazinin bashigi “insan insamin kurdudur”
yerine; gitmek ile kalmak arasinda, si-
nir krizinin esigindeki erkekler ya da
giicii yeten yetene gibi pek cok farkl se-
kilde olabilirdi. evlerini terk etmek zorunda
kalan suriyeli gocmenlerin sikintilarini, on-
lar yurt disina kagiracak olan insan kagak-
¢ilarimin hayatina odaklanarak anlatmaya
calisiyor daha! yani toplumsal bir soruna,
bagka bir ifadeyle toplumun en temel un-
suru olan insanin yine bagka insanlar se-
bebiyle yasadigi bir soruna egilen hakan
giinday hikayesiyle kars1 karsiyayiz. bu ne-
denle filmin anlatmaya calistig1 derdin en
genel ve en dogru tanimi bu. zaten film de
bu tanima atifta bulunmak istiyormus gibi,
bir aforizmayla basghyor:

“insamin kullandaign ilk alet,
baska bir insandwr.”

sazlarin arasinda ellerindeki fenerlerle yol
bulmaya calisan insanlar goriiyoruz sonra.
bir kamyonetin arkasina dolusup kendileri-
ni ahad’in (ahmet miimtaz taylan) ellerine
teslim ediyorlar. ashnda filmdeki karak-
terlerin tamaminin kaderi kendinden bir
iist konumdaki insanin ellerinde. 6rnegin,
insanlara asagilik muamelesi yapan ahad,
kacakeilik yapmasina goz yuman jandar-
ma komutam tarafindan asagilik muame-
lesi goriiyor. etrafindaki kimseye eyvallahi
olmayan, canini sikana tokadi basan bu
adam; komutandan azar isitirken karsisin-
da el pencge divan duruyor. yani herkes bi-
rilerine muhtag ve herkes hincini giicliniin
yettiginden cikarma pesinde. kamyonetin
on tarafinda ahad ve oglu gaza (hayat van
eck) birbirleriyle konugmadan yol aliyorlar.
hikayeye dair baz1 kisimlar1 bize iist ses ola-
rak yine gaza’nin kendisi ancak yetigkin hali
anlatiyor. filmde hi¢c gérmesek de bu ses
firat tamis’a ait. “benim adim gaza. ben
diinyamin en énemli adamimin ogluyum,”
diyerek tanitiyor kendini. birileri size ha-
yatini emanet ediyorsa elbette diinyanin en
onemli adamisinizdir. tabii, mecburiyetten
buna raz olmalarin1 saymazsak...

insanlar yerin altindaki bir depoya sakla-
yip deniz yoluyla kacacaklar1 zamana kadar
orada tutuyorlar. ahad getirdigi insanla-
ra, tiirkce bilmeseler de, oglunun soziinii
dinlemelerini soyliiyor. onlara yemek, su
getirme gorevini gaza'ya veriyor. gaza, her
ne kadar biiylik sehirde lise okumak istese

de, babasi her firsatta onu yaninda kalmaya
mecbur birakiyor. ogluna, bizim birbirimiz-
den baska kimsemiz yok, dese de ona sun-
dugu hayat ikilemlerin arasina sikismaktan
ibaret. yaptiklari iste ortak olduklar1 mesa-
jin1 vermek i¢in kamyonetin iizerinde yazan
“ahad lojistik” yazisin1 degistiriyor ahad.
ama yeniletmeye tenezziil etmeden, kenari-
na kiiciik bir sekilde gazanin adin ilistiri-
yor. biiylik harflerle yazan “ahad” yazisinin
yanmindaki kiiciik, sikistirllmig adi gibi ga-
za'nin hayat1 da. babasiyla ¢alisan, insanlar
yurt disina kagirma isinin deniz kismin iist-
lenen iki adamla vakit ge¢irmeye basliyor
bir ara. hatta bir seferinde iclerinden biri,
onlarin da bir zamanlar gitmek istedigini
ama gidemedikleri i¢in gitmek isteyenleri
gotlirmeye basladiklarini anlatmasi, herke-
sin bir sekilde gitmek ile kalmak arasinda
oldugunun vurgusunu yapiyormus gibi.

depoya gelenlerden biri olan ahra’dan
(tuba biiyiikiistiin) hoslanmaya baslayan
gaza, sirf onu gorebilmek icin go¢menlerle
bir arada uyumaya, onlarin eglencelerine
katilmaya bashyor. gidemese de babasi gibi
olmamaya calisan gaza'min direnci, ahra’yl
jandarma komutaniyla sevisirken goriince
kirihiyor. iistelik buna izin verenin baba-
st oldugunu 6grendiginde, baslarda “Once
paraya, sonra bana giiveneceksin” diyen
babasinin gercekten para icin her seyi ya-
pabilecegini gordiigiinde gitmeye karar
veriyor. kactig1 otobiis komutan tarafindan
durdurulup babasina gétiirtildiiglindeyse
bu kapanda kisilip kaldigini anliyor ve iple-
ri saliyor. yetigkin gaza’nin ifadeleriyle soy-
leyecek olursak “deponun tanrisi” olmaya
karar veriyor.

depoyu cizgilerle bolmelere ayirip onlar:
iilke siirlari gibi kullaniyor, insanlar: aile-

leriyle birlikte o sinirlar icine yerlestiriyor.
depoya giivenlik kameralar1 koyuyor. icleri-
ni talagla doldurdugu can yeleklerini alabil-
mek icin kavga etmelerini de, havasizliktan
nefes alamamalarini da keyifle izliyor. hem
de abur cubur yiyerek...

inli dizi oyuncusu onur saylak'in ilk
uzun metraj denemesi daha’nin, yer yer iyi
sahneler sunsa da, genel anlamda vasat bir
yapim olarak kaldigini séylemek gerek. fil-
me getirilebilecek en biiylik elestiri kamera
hareketlerinin tutarsiz ve keyfi olmasi. si-
nema, kameranin icadindan bu yana izleyi-
ci tepkilerine ve anlatimi kuvvetlendirmek
icin denenen tekniklere gore gelismistir.
sirf, glizel goriiniiyor ya da havali bir ha-
reket diye liizumsuz g¢ekimler kullanmak
amatorlerin isidir. hareketli kamera, kad-
rajdaki daimi haraketlilik yliziinden izleyi-
ciyi yoran bir teknik olsa da amacina uygun
kullanildiginda anlatiya gayet giizel katkilar
saglar. saylak hareketli kamerayi, ne fil-
min tamaminda ne de benzer amaca sahip
sahnelerde kullanmis. agik¢asi bu da farkh
sekillerde cekilip iyi olanlarin secilmesiyle
kurguda kotarilmig bir film oldugunu di-
siindiirtiyor. elbette kurallar yikilabilir an-
cak bunun i¢in once kurallar1 bilmek gere-
kir. bagka bir deyisle, sanatct var olanlarin
kendi eserinin anlattigina uygun olmadigim
diisliniip eserine 6zel kurallar olusturmus
olur. aksi halde -daha’da oldugu gibi- se-
yirci oykiiye yabancilagiverir. yine de daha,
katildig1 pek cok festivalde 6diile layik go-
rillmiis bir film. youtuber’larin sinemalara
film diye getirdiklerinin yaninda elbette
daha kiymetli. ancak kalite ¢itas1 bu kadar
asagilara cekildigi icin kotiintin iyisini seg-
mek zorunda kalmak da tiirk sinemas1 adi-
na tizlicii bir durum.
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doga bekiroglu

GET OUT VE FARKLILIKLAR UZERINE

diinyay1 giizellestiren, daha yasanilas1 ki-
lan farklhihiklardir. tim yemeklerin tadinin
ayni oldugu bir diizende yasamak, nasil ki
yemekten aliman zevki sifira indirecekse;
tek tip insanlarin var oldugu bir toplumda
yasamak da bireyi yalmzlagtiracaktir. ¢iin-
kii tek tip toplumda diisiinceler gibi hayat
slirme tarz1 da ayni olacaktir. boyle bir top-
lumda yasayan, birey olamamis insan tas-
lag ise, toplumda zaman gegirmek yerine
aynaya bakmakla yetinecektir. aynadaki
yansima ile kap1 komsusu arasindaki fark
tek tip toplumlarda ortadan kalkacaktir.

tek tip toplum yaratma ideolojisi her ne ka-
dar distopya gibi dursa da, insanlarin zevk-
lerinin giin gectikce aynilagsmasi ve bunun-
la birlikte kamusal alan adim verdigimiz
yerlerin yerini, dikine yiikselen, kimsenin
kimseyi gormedigi; ama giivenlik kamera-
lariyla izlendikleri, yasam alani adi altinda
sunulan; fakat modern hapishane gorevi
goren konutlar alirken, bu konutlarda ya-
samasi istenen kisiler de toplumun genelin-
den farkl olanlar, yani genellemenin disina
cikanlar degildir.

farkli olanlarin yeri tecrit mekanlariydi.
onlar dislanmali, toplum disindaki en asa-
g1 tabakay1 olusturmaliydi; ama neden?
farkliliklar bir nevi bilinmezliktir ve insan-
ik, tarih boyunca bilmediginden korkmus;
farklihig1 tanimaya cabalamadan karsisin-
dakini diisman ilan etmistir. ortacagda
binlerce kadinin cadi olarak yakilmasindan
tutun da, giinlimiizde farkl cinsel tercihleri
olanlara nefretle bakilmasi, siyah giyenle-
rin, saglarini uzatanlarin satanist adi altin-
da nitelendirilmesi (akmar pasaji baskini
bunun birebir kamtidir) farkliliklar1 bas-
ki altina almaya calisip; onlar1 yok etmeyi
amaclamistir.

farkliliklardan dolayr yasanan en biiyiik
zulim ise, muhtemelen beyaz insanlarin
kurdugu soOylenen amerika’da siyahilere
kars1 yasanmistir. “tanr beyazdir” der, is-
tiin oldugunu zanneden ve bu istiinliikten
dolay1 siyahileri asagilamayi, onlar1 6ldiir-
meyi kendine farz edinen insan. ama aklina
tanrinin siyahi (renkli) olabilecegi gelmez;

¢linkili bu diislince beyaz insan tarafindan
cevrilmig incil’e terstir - hem durum oGyle
olursa siyahiler iistiin olacaktir.

siyahilerin derdi ise giicli tek elde bulun-
durmak, bir siyahi kontrol imparatorlugu
kurmak degildir, istedikleri esitliktir. mar-
tin luther king, malcolm x gibi siyasi figiire
doniisen din adamlarinin yami sira; nina
simone gibi sanatcilarin da konserlerinde
bas bas soyledigi budur: esitlik. siyah ola-
rak dogmanin sug¢ olmadig1 bir diinyada ya-
samak en biiyiik arzulariyken; beyazlar, ten
renginden kaynakh farklihg “bir siyahtan
tyi degilsen, baska kimden iyi olabilirsin?”
climleleriyle akillarina kazir ve beyaz insa-
nin yazdig incil’den 6grendikleri nefretle
siyaha saldirirlar. bu yasananlarsa her za-
man oldugu gibi tarih tarafindan yazilirken,
kitaplarda ve filmlerde yer bulur.

d.w. griffith’in 1915 tarihli, sinema tarihi-
nin en onemlilerinden sayilan the birth
of a nation (bir ulusun dogusu) filminin
acilis sahnesinde, kole olarak amerika’ya
gelen zenciler (filmde bdyle vurgulandig
igin siyahi yerine zenci) birligi bozdu de-
niyor. onlari, beyazlara zuliim yapan vah-
si birer hayvan gibi gosteriyor. son derece
1rket olan filmde, siyahiler sanki amerika’ya
orayl fethetmek i¢in gelmis ve bunu basar-
mak tizere olan diismanlar gibi sunulurken,
ku klux klan’in kurulusu da kendini siyahi-
lerden korumak isteyen beyazlarin masum
biri orgiit girisimi olarak aktariliyor. tarihi
gerceklerin yon degistirdigi the birth of a
nation ile sinemanin 1rk¢i soylemlerle hal-
ka nefret duygusunu asilayabilecek bir arag
oldugunu anlagiliyor. birth of nation’dan
sonra ise, siyahileri ve siyahilere karsi olan
tutumu gosteren onlarca film izleyiciyle bu-
lusuyor: uncle tom’s cabin, to kill a mockin-
gbird, missisippi burning, in the heat of the
night, malcolm x, selma, 12 years a slave...

bu filmler, bir seyleri degistirmez; bir sey-
leri degistirecek olan insanlarin fikirlerini
degistirir ve degisen fikirler 1s181nda siyahi
oyuncular en popiiler figiirler haline gelir.
will smith, i’'m a legend (ben efsaneyim,
2008) filminde, hayatta kalan tek insan ol-

masinin yani sira; canini beyazlar i¢in feda
eden, siyahi bir kurtarici olarak karsimiza
¢ikiyor. morgan freeman, bruce almighty
(aman tanrim, 2003) ile beyaz 1rkcilarin
diislincesinin tam aksine, siyahi bir tanr1 da
olabilecegini de gosterir. bircok siyahi ise,
amerika bagkani roliinii iistlenir ve sonra-
sinda obama basa geger.

zaman gectikce ayni otobiiste giden siya-
hilerin, beyazlara yer vermesi, on siralarda
oturmamas1 gerektigi gibi kurallar orta-
dan kalksa da; bu zamaninda otobiiste bir
beyaza yer vermedigi i¢in tutuklanan rosa
parks'in varligini degistirmedigi gibi, so-
kaklarda polis siddetinden kurtulamayan
siyahilerin varligin1 da degistirmiyor. siya-
hiler, esit oy hakki, siyahilerin ve beyazlarin
tuvaletlerinin farkl olmamasi gibi bir takim
seyleri kazansalar da hala sorunlar yasiyor-
lar.

jordan peele’nin yonettigi, son zamanlara
damgasini vuran ve 2017'nin en iyilerinden
olarak gosterilen get out (kapan) da aym
sorundan yakinanlar arasinda yerini alir-
ken; genellikle dram tiiriiyle iligkilendirilen
siyahi hikayesini, gerilim ve bilim kurgu
sayilabilecek bagka tarzlarla kavusturuyor.

filmin agilis sahnesinde, klasik bir ameri-
kan mahallesindeyiz. siyahi bir adam, gi-
decek oldugu adrese dogru yiiriimekte. der-
ken, beyaz bir araba pesine diisiiyor ve onu
takip ediyor. durumdan rahatsiz olan siyahi
yoniinii degistiriyor, “bu gece olmaz” di-
yor - kavgaya bulagsmak istemedigi belli. ar-
kasina doniiyor, arabanin kapisi agilmis, ne
oldugunu anlayamadan demir maskeli biri
tarafindan yakalaniyor ve fonda flanagan
and allen’dan “run rabbit run” sarkis
¢aliyor. bu sahne filmin tamamimi anlatan
bir nitelik tasirken, ayni zamanda yillardir
siyahilerin i¢inde bulundugu durumu da
anlatiyor. kavgaya bulagsmak istemiyorlar,
tek yapmak istedikleri sakince, huzurluca
yasamlarim siirdiirmek; ama beyazlar buna
izin vermiyor. sarkidan da anlasilacag: gibi
jordan peele burada, siyahileri tavsan ye-
rine koyuyor. beyazlarsa, tarlasina girmis
olan tavsani avlamak igin ¢abalayan ciftgi.



sorun su ki, tavsan kendiliginden gelmiyor,
ciftci tarafindan tarlaya getiriliyor, aptal
ciftci tavsanin havuglarin1 yemeyecegini
diistintiyor; fakat yediklerini gordiigiinde
paylasmak istemediginden tiifegini cika-
riyor. tavsan ne kadar hizli olursa olsun,
aveinin tiifeginin kursunu ondan hizh dav-
raniyor ve boylece tavsan cift¢inin aksam
yemegindeki turtasinda yerini aliyor. hayli
beyaz arabanin iginden ¢ikan kisinin demir
maske kullanimi ise, the birth of a nati-
on’da nasil kurulduguna tanik oldugumuz,
ku klux klan tiyelerinin yiizlerini saklamak
icin kullandiklar1 kukuletalara atifta bulu-
nuyor. bu sahnenin hemen ardindan, beyaz
sevgilisi roseun (allison williams) beyaz
ailesiyle tamisacak olan chris’in (daniel
kaluuya) hikayesine odaklaniyoruz. chris,
christ’i (isa’y1) takip eden anlamina geli-
yor. filmin ilerleyen sahnelerinde, bir nevi
siyahiler icin modern ¢carmiha germe olarak
adlandirabilecegimiz koagule prosediiriine
maruz kalacak olan chris, burada miiridi
oldugu dinin temsilcisiyle aym1 kaderi pay-
lasacakken; siirekli bir hayat yasama arzu-
suyla yeni bedenler, yeni siyahi bedenler
satin alarak olimii reddedenler, isa’y1 da
carmiha gerenlerle esit tutuluyor.

masum gibi goziiken bir ziyaretin kafa ka-
ristiran bir hal almasiyla chris, ister iste-

mez etrafindaki tuhafliklarn fark etmeye
basliyor. evde ¢alisan iki siyahi, siyahi gibi
davranmiyor, bos bakiyor ve beyaz gibi dav-
raniyorlar. burada bir giin tiim siyahilerin,
renkleri ne kadar siyah goziikse de beyaz
zihniyetine sahip olacaklar1 gibi siyahiler
i¢in korkutucu bir distopyanin genc¢ hali
izletiliyor. bu tuhaf hal, rose’un babasi ta-
rafindan siirekli eklenen siyahiler iizerine
konusmalar; “beyazam, ama obama 3.
kez aday olsa yine ona oy veririm”
gibi her ne kadar 1rk¢i olsa da, samimiyet
ornegiymis gibi duran ciimleler; her y1l dii-
zenlendigi soylenen, fakat rose’un ne tesa-
diifse chris’i bilgilendirmeyi unuttugu beyaz
akraba ve arkadaslarin ziyareti sirasinda
siyahileri 6ven konugmalar; durusuna bak-
mak isteyen insanlar; kas kontrolii yapan
kisiler ve penis biiyiikliigli konusunda soru-
lar soranlarin senlendirdigi partiyle anlasi-
Liyor. bu konusmalar sirasindaysa, “artik
styah olmak moda” ciimlesi hayli dikkat
¢ekiyor. ¢linkii 1rk¢1 olsun olmasin, yazla-
11 sahillere hiicum eden, solaryuma giden
biiylik ¢ogunlugun amaci tenlerini koyu-
lagtirmak. beyaz olmaktan hosnut degiller,
¢linkii filmde de soylendigi gibi “sendeki
(siyahtaki) tanr vergilerine, bizdeki (be-
yaz) azme ihtiyacimiz var.” siyahilerin be-
yazlardan iistiin oldugunun, o yiizden onlar
gibi olmak icin ¢abalayan insanlarla oriilii
oldugunun heniiz farkinda olmayan chris
ise, haberi olmadan yapilan acik arttirmada
satildigin1 bilmemektedir. o her ne kadar

DREHBUCH UND REGIE

JORDAN PEELE
DEMNACHST IM KINO

Ozgiir olsa da, birilerini onu satin alabilir,
kolesi yapabilir. burada kole olacak olanlar
sadece siyahiler degildir, parasi olanlar i¢in
herkes birer kole adayidir ve o koleler her-
hangi bir durumda feda edilebilir.

filmde jordan peele’nin bize sundugu, tam
da kim kimin kurbani meselesidir. 6rne-
gin; chris ve rose’un arabayla carptiklar
bir geyik onlarin dikkatsizliklerinin kurban
olurken, geyiklerin G6lmesinden hoslanan
rose’un babasi, duvara siis olarak asilmisg
bir geyik basinin kurbani olur.

bir estet* tarafindan satin alinan chris, ko-
agule prosediiriine gore 6nce hipnoz edilir;
bu hipnoz sayesinde kendi kisiligi artik bi-
lincinin altindaki bir dip diinyada yasaya-
caktir. sonrasinda, psikolojik bir 6n ameli-
yat yapilir. son asamada chris’in beynine,
galeri sahibi estetin beynini yerlestirmek
vardir; boylece chris, gormeyen estetin go-
rebilme hayalinin kurban olacaktir. digari-
da olup biten her seyi gorecek; ama miida-
hale edemeyecektir. yani, bir nevi tom amca
olacaktir. boylece bir yanagina vurulunca,
oblir yanagini donecektir. fakat isler istenil-
digi gibi gitmez ve chris zincirlerini kirar, o
tom amca degildir; o tarantino’'nun django
unchained (zincirsiz, 2012) filmindeki
django’dur. sonuna kadar savasacaktir. ni-
tekim savagsir da. siyahilerin, beyazlara sopa
salladig1 tek durumun beyzbol olmadigini
kanitlarcasina savasir.

jordan peele; biraz gerilim, biraz kurguyla
besledigi filmiyle su zamana kadar somii-
riilmiis ve hala somiiriilen, bagkanlar tara-
findan otekilegtirilen siyahilerin sorununu
anlatmiyor sadece. o bir azinlik sorununa
deginiyor. kiiresel insanlarin, paralariyla
neler yapabileceklerini goz Oniine seriyor
ve akillara acaba boyle seyler doniiyor mu
sorusunu getiriyor. ¢iinkii doniiyorsa, hepi-
miz hedefte olabiliriz.

* estet: sanatsal tiriinler arasinda giizeli
en listiin, en ytice deger sayan kisi. (tdk)
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