“kadinlar1 ikimiz de biliyoruz kardesim;

dogru yerde, dogru zamanda her seyi yapabilirler.”

— raging bull, 1980



merhaba sevgili okurlarimz! :)

2018’in baslamasiyla birlikte biz de yeni bir yayin
periyoduna basliyoruz. bundan sonra her ay bizi ki-
tapgiizdan 1srarla isteyebileceksiniz. her kitapgiya
da 1srar etmeyin ama her yerde yokuz biliyorsunuz.
yan tarafa kitapcilarin listesini yazdik onlara israr
edin.

her say1da spesifik bir konu se¢iyoruz ve igerigimizde
bu konuya agirlik veriyoruz. ¢linkii niyetimiz, bizi
diizenli takip eden ve sayilari biriktiren okurlarimizin
kitaphiginda saglam bir arsiv olarak yer etmek.
mesela bu sayimiz “kadin” temali. yani sinema-
da kadimin yerini ele alan bir sayiyla karsimzdayiz.
giiclii bir kadin karakter oldugu icin kapaga, uma
thurman’in kill bill’'de canlandirdigi karakteri
koyduk. ayrica bu sayiya 6zel doga bekiroglu’nun
can evrenol’la yaptig1 roportaji da okuyacaksiniz.
umuyoruz ki begenirsiniz.

subat’ta goriismek iizere...

keyifli okumalar. :)

yeni bir yil,
yeni hir sayi ve

yeni hir periyot...
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- robinson crusoe 389
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- 6:45 kitabevi

- mephisto

- imge kitabevi
eskisehir / adalar
- adimlar kitabevi

ankara / kizilay

- tayfa kitapcafe
- imge kitabevi
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asla sadece “film” degildir!

bildiginiz iizere, ekim sayimizin
kapaginda kevin spacey’e yer vermis-
tik. ¢linki size, icinde agirlikli olarak
oyuncular lizerine yazilar okuyacaginiz
bir say1 hazirlamig ve bu nedenle, usta
oyuncu kevin spacey’in kapakta ol-
masimin iyi olacagimi diistinmiistiik.
ekim sayist i¢in aldigimiz bu karar,
fanzinin hazirlanmaya basladig zama-
na, yani bir ay oncesine dayaniyordu.
ekim aymnin basinda fanzinimiz ki-
tapcilarda yerini aldi. maalesef ekim
sonundaysa spacey’in, taciz skandali
ortaya c¢ikti.

bu olaydan sonra fanzimizi goren baz
okurlar, skandaldan faydalanmak icin
boyle yaptigimiz1 diisiinerek almaktan
vazgecmis olabilir. hatta daha kotiisi,
kevin spacey’e destek verdigimizi
bile diisiinmiis olabilirler. tabii ki, bu
diistinceden otiirii kimseyi suclaya-
mayiz. ancak iki yarginin da dogru ol-
madigini bilmenizi isteriz.

insanlar metalari, belli deger ve inang
yargilar1 cercevesinde degerlendirir.
bu insani yargilamadan sadece basih
yayinlar degil, filmler de nasibini al-
maktadir. dogal olarak meta iireti-

o

cileri de itibarlarimin zedelenmesi-
ni onlemek ister. skandaldan sonra;
kevin spacey’in basroliinde oynadig:
house of cards dizisinin kadrosundan
c¢ikarilmasi, masterclass’da verdigi
oyunculuk derslerinin ve emmy onur
odiilirniin iptal edilmesi bunun en
biiyiik kamtlarindan. ciinkii kimse,
“basroliinde bir tacizci oynuyor ama
house of cards ¢ok iyi dizi,” diye diisiin-
mez. uzun zaman once sezon finalini
yapmis olan house of cards icin durum
yine iyi (!). ridley scott’in aralik ayin-
da vizyona girmesi planlanan all the
money in the world icinse durum o
kadar parlak degildi. ¢cekimleri tama-
mlanmig olmasina ragmen scott, kevin
spacey’in oynadigi sahneleri ¢ikarma
karar aldi. ve ayni1 sahneleri, christo-
pher plummer’la yeniden cekti.

buraya kadar olan kisim, oOnceki
sayimizin kapagiyla ilgili meydana
gelebilecek bir yanlhs anlasilmaya
aciklama getirmek i¢indi. yazinin de-
vaminda, filmleri, digsal faktorlerin
nasil etkilendigini ve kendilerini nasil
yeniden sekillendirdigini gosteren
ornekler yer alacak. kisacas1 size,
biiyiilii fener’in* ashnda sanildig
kadar biiyili olmadigini anlatmaya
calisacagiz.

ekim ayinda gerceklesen bagka bir
olay da blade runner: 2049 filmine
yapilan oto-sansiirdii. bu olay ashn-

, da bir filmin yalnizca film olmadigini,
# iki farkli perspektiften agiklayabi-

lecegimiz iyi bir 6rnek.



tirkiye’nin, bati'nin goziinde iyice
arabistan imaj ¢izmesinden olsa ge-
rek, yapim sirketi “kiiltiirel degerle-
rimize sayg1” kisvesi altinda filme oto-
sansiir uygulama hadsizligini gosterdi.
yani kabaca “tamami ic¢in para ode
ama kiiltiiriin kadar izle” dediler. mil-
yar dolarlarin dondiigi bir endiistri,
konu paraysa kiiltiirel degerleri elbette
umursamaz. blade runner: 2049’un
basina gelen tam olarak bundan ibaret.
deve sirtinda (!) sinemaya gidip filmi
erotik bulmamizdan, izleyici kaybet-
mekten korktular ve oto-sansiir uygu-
ladilar. tabii ki, etki tepkiyi dogurur.
bazi bilincli sinemaseverler de bu
ayiba karsilik, filme gitmeme karar
aldi. elbette, filmde hic¢ ciplaklik ol-
masaydi kimse, “suralara biraz rep-
licant poposu sepistirseydiniz keske”
demezdi. yillarin efsanesinin devam
filmini izleyecek olmanin heyecaniydi
insanlar1 sinemaya ceken. ama filme,
film dis1 bir faktorden oGtiirti miidahale
yapild1 ve filme gelen tepkiler de film
dis1 faktor (tiirkiye seyircisine yapilan
saygisizlik) sebebiyle oldu.

aslina bakarsaniz, blade runner’in
1982 yapimui ilk filminin bagina ge-
lenler de biraz tuhaf. filmin sonunda
deckard (harrison ford), 6ldiirmesi ge-
reken rachael’la (sean young) kagmaya
karar veriyor ve film, asansore binme-
leriyle sona eriyor. yapimcilar bunun
mutlu bir son olmadigini soyleyip fi-
nalde, ikisinin arabalarini orman yo-
lunda siirerken goriinecegi bir sahne
eklemeyi diisiiniiyor. tabii, bunun i¢in
helikopter gibi pahali bir yontem kul-
lanmak zorundalar. bu mali yiikiin
altina girmektense, benzer sahneleri
daha once the shining filmi i¢in ¢ek-
mis olan stanley kubrick’i ariyorlar.
kubrick de kendi kullandiklar1 disin-

dakileri yollamay1 kabul ediyor. oyle
birka¢ yiiz metre falan da degil, bir
kamyon dolusu film yolluyor! kat1 bir
mitkemmeliyet¢ci olan kubrick i¢in
sasirilmayacak bir sey elbette.

korku sinemasinin 6nemli isimlerin-
den george romero’nun ilk filmi olan
night of the living dead’i yapabilme-
si, pek cok sinema tarihgisi tarafin-
dan vietnam savasryla iligkilendi-
riliyor. nedeniyse filmin c¢ok fazla
vahset goriintiileri icermesi. vietnam
savasi’'nin kanl yiiziinii televizyondan
izleyen insanlar bir nevi vahset seyret-
meye alismisken, filmdeki goriintiiler
devede kulak kaliyor. aksi halde film,
gisede hiisrana ugrayabilirdi. ayri-
ca romeronun filmi gotirdigi ilk
yapimcinin, bir siyahinin oynadig
basrolii (duane jones) filmin sonun-
da zombi zannedilerek beyaz devlet
adamlan taradindan oldiirtildiigi icin
degistirerek yeniden cekmesini iste-
digini de eklemekte fayda var. neyse
ki romero bunu kabul etmeyerek filmi
bagka bir yapimeciya satmis.

bu ve bunun gibi pek cok Ornege
ragmen, sadece yabancilar elestirmek
yanhs olacaktir. benzer seyler tiirk
sinemasinda da fazlaca bulunmakta.
ve belki de en klasik 6rnek, yasilcam’in
genellikle kotii karakterlerine hayat
veren erol tag’in basina gelen durum-
dur. seyirci, izlerken bag kurdugu iyi
karakterlere siirekli kotiililk eden bu
adama daima sinirlenmistir. filmler-
deki “iyi - kotii” arasindaki ¢atisma
sayesinde kurulan dramatik yapinin
en onemli parcalarindan biridir erol
hep iyi karakterleri oynayan ayhan
151k ise hep ¢ok sevilmistir. adam gibi
adamdir seyircinin goziinde. ancak, bir



filminin finalinde -farklilik olsun diye
mi yapildi bilinmez- dayak yer. seyirci
buna da sinirlenir ve tepki gosterir. bu
nedenle filmin sonunu degistirmek zo-
runda kalirlar. ayhan 1s1k, her zamanki
gibi kottileri alt eder ve film, seyircinin
gormek istedigi gibi mutlu sonla biter.

ister sevin, isterseniz nefret edin
ama recep ivedik 5, daha vizyona gir-
meden oto-sansiire mecbur birakildi.
bir sahnede recep ivedik, azeri bir
boksorle karsilasiyor ve onu doviiyor-
du. seyirci, daha fragmanda goriinen
bu sahneye “tiirk kardegligine” zarar
veren bir hareket olmasi1 sebebiyle
tepki gosterdi. sahan gokbakar bunun
sonucunda oziir dileyerek o sahneyi
filmden kaldirdi. yine seyirci, “film bu
yahu” demeyerek yaptirim giiciinii kul-
lanmis oldu. recep ivedik serisinden
nefret eden bazilari, “oh olsun” dedi.
tabii ki, boyle bir sahnenin eksikligi
recep ivedikK’in sanatsalligindan (!) bir
sey kaybettirecek degil. ancak sansiir
gibi 6nemli bir konuda, hem bunu iste-
meden hem de “oh olsun” demeden
once oturup diisiinmek gerek.

kisacasi; bir film, asla sadece “film”
degildir. maddi, manevi pek cok fak-
tor izlediginiz seye etki etti, ediyor,
edecek... bunu; tiirkiye’'nin dis politi-
kalarinda savas sinyalleri verilirken,
asker temali filmlerin sinemalarda
cogalmasindan da anlayabilirsiniz.

* biiyiilii fener, fotograflar1 duvara
yansitmaya yarayan ve projeksiyon-
larmn ilk hali olan icada verilen isim.
genellikle sinema ic¢in kullanilan bir
terimdir.

kevin spacey’den taciz
aciklamasi!

gectigimiz giinlerde agiklama yapan
anthony rapp, 14 yasindayken kevin
spacey’nin kendisini taciz ettigini ile-
ri siirmiistii. 1986 yilinda spacey’nin
kendisini evinde yapilan bir parti-
ye davet ettigini ve gecenin sonun-
da taciz ettigini sOylemisti. yillarca
yasadiklarim1  kimseye anlatmayan
aktor, o glinden sonra spacey’yle
konusmadigim belirtmisti.

bugiine kadar soylentilere cevap
vermeyen spacey, diin aksam twit-
ter hesabindan konuyla ilgili yaptig
aciklamada, rapp’le karsilagmalarim
hatirlamadigini soyledi ve sarhosken
gosterdigi uygunsuz davraniglar icin
oziir diledi.

spacey, son giinlerde yasadiklarinin
kendisine cesaret verdigini ve artik
hayatiyla ilgili baz1 gercekleri gizlemek
istemedigini belirtti. ayrica bugiine
kadar hem kadin, hem de erkeklerle
iliski yasadigini artik escinsel olarak
yasamina devam etmeye karar verdigi-
ni acikladi.




lk feminist film:

la souriante madame beudet

modern sinema sektoriine
ya da genel olarak sinema
tarihine bir bakig attigimiz-
da, kadinlarin sesinin geri
planda kaldigini goriiyoruz.
germaine dulac, bir ka-
din olarak bu gidisati 6n-
gormiis olacak ki 1923 yilin-
da “ilk feminist film” olarak
bilinen la souriante ma-
dame beudet’le sinemaya
feminen bir dokunus getir-
di. yonetmen, filmleriyle ve
yazilariyla feminist akima
destek vererek toplum igin-
deki kadinlarin duygularim
yansitti. kocasini 6ldiirmek
i¢in planlar yapan bir kadi-
nin anlatildigy la souriante
madame beudet de bu alan-
da adi en bilinen eserlerindendir.

sessiz filmimizde, kadin-erkek ilis-
ki- lerindeki ataerkilligin etkisini gor-
me-mize yardimci oluyor, germaine
dulac. koca roliinde bay beudet, miis-
takbel es roliinde de bayan beudet kar-
simizda! bir tarafta, genis calisma ma-
sasinda yayilarak oturan koca; diger
tarafta kiiglik, yuvarlak masasindaki
cicekle beraber oturan mutsuz kadin.
taktigr evlilik yiiziigii, onun hapisha-
nesine girisin sadece kiiciik bir sembo-
liidiir. kocas1 bay beudet ise karisinin
piyano calma istegiyle dalga gecen,
huysuz, ne olup bittiginin farkinda bile
olmayan, cekmecesindeki mermileri
cikarilmais silahla siirekli intihar sakasi
yapip duran bir adamdir. bir giin kari-
s1, silah1 doldurmaya karar verir, koca-

s 0ldiirme diisiinceleri icinde kendi-
sini kaybeder ve filmin esas baslangici
da bu nokta olur. kadinin yasadig: ger-
ginligi, vicdan azabini, telasini “sessiz
sessiz” izleriz. filmde, basrolii madam
beudet kapar! o, kadinlarin temsilci-
si olarak genele hitap eder. takintih
kocasmin her zaman yerini degistir-
digi, burnunu sokmadan duramadig:
masadaki cicek odur. madam beudet,
kocasinin ilkelligine tiksinerek bakar,
corbasimi yakasina dokiisii gibi ufak
tefek gorlinen seyler ona karsi nefreti-
ni besler. arka plandaki miiziklerin de
esligiyle kocasinin ¢ekmecesindeki si-
laha mermileri doldurmasiyla birlikte
geriliriz. madam beudet hedefine yak-
lasmistir artik, kabuslar gordiigi bir
gecenin sonunda uyanarak bir sonra-
ki giine baglar. glin yine monotondur.
kocasi ¢alisma masasinda, kadin kendi
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masasinda yerini almis konusurlarken
adam silahim ¢ikarir, bu sefer sakay
karisina yapacaktir. silah ates alir, ama
neyse ki karisini 1skalar. kosarak kari-
sinin yanina giden koca, olup bitenler-
den habersiz bir sekilde karisina sari-
Iir. erkegin, kadinm asla anlayamadigi o
sahnelere sahit oluruz. gercegi aklina
bile getirmez kocasi. ve glindelik haya-
ta devam, son!

filmde en ¢arpic1 sahnelerden biri, bay
beudet’in eslere nasil davranilmasim
gostermek i¢in raftaki kuklayi alip elini
kaldirmasidir. kadin roliinii {istlenen
kukla, adamin ellerinde paramparca
olur, ayn1 madam beudet gibi. madam
beudet’in kocasinin suistimal edici ha-
reketleri, otoriter tavirlar1 onu evliligi
boyunca parcalanmig bir kuklaya do-
nistirmiistir.

germaine dulac, filmiyle feminenli-
gin cokiisiine, maskiilen sistemin dik-
tatorliigline 151k tutuyor. kocasinin
evinin -kafesin- i¢inde hapsolan tiim
kadinlara ses vermistir, la souriante
madame beudet. bu filmden 6nceki yil-
larda gosterilmis olan henrik ibsen’in a
doll’s house (1879) ve susan glaspell’in
the triffles (1916) oyunlar1 da feminist
dramanin ilklerindendir. kadina kulak
veren bu feminist eserler sayesinde
madam beudet’in caresizligi, yalmzli-
ginin ekrana yansimasi gibi, bircok ka-
dinin da sesi duyulmaya baglayacaktir.
kadinin yeri mutfak olmaktan ¢ikmal,
oyuncak bebek muamelesi gormemeli,
evine kapatilmamalidir artik. la souri-
ante madame beudet, yillar gecmesine
ragmen giincelligini koruyan, ilerleyen
sinemaya da ilham olacak, 6nem arz
eden eserlerdendir.

2017 bechdel testi

sonuclari

bechdel testi, 1985 yilinda alison
bechdel’in ¢izdigi bir karikatiirle or-
taya cikan ve filmlerdeki kadin karak-
terlerin de en az erkekler kadar cesitli
ve derinlikli olup olmadiginm 6lgen bir
test. su 3 soruya cevap ariyor:

1. adim bildigimiz (en az) iki kadin
karakter var mi1?

2. birbirleriyle konusuyorlar mi?
3. konustuklar1 konu erkeklerden
baska bir konu hakkinda mi?

bu sorularin hepsine cevap veren film-
ler gecer (pass), ikisine cevap verenler
eksik (incomplete), sadece birine ce-
vap verenler basarisiz (fail) ve hicbir
soruya yanit vermeyen filmler de “dal-
ga mi1 geciyorsun?” (seriously?) sek-
linde kategorize edilmekte.

istatistiklere gore, her 2,500 filmden
sadece yarisi bu testi gecebiliyor. film-
lerin “cinsiyet” kavrami hakkindaki
diistinceleri ve bunu nasil temsil ettik-
leri hakkinda ipuclari sunuyor.

2017’yi geride biraktigimiz su giinler-
de, bu y1l hangi filmlerin bechdel tes-
ti’'ni gectigini denemeye karar verdik.
sonuca gore, filmlerin cogunun basa-
rili oldugunu soyleyebiliriz. listeninin
tamamin1 novicinema.com’dan in-
celeyebilirsiniz. kisaltilmig baglanti:
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sesini hi¢ gordiiniiz mii?

mansour, on iki cocuklu bir ailenin seki-
zinci ¢cocugu olarak 10 agustos 1974’de
diinyaya geldi. babasi bir sair, annesiyse
onun tabiriyle sahane bir hikaye anla-
ticistydi. bu yiizden yaziyi, bir c¢ikis yolu
olarak bulmasi1 kagimilmaz olmus. su-
udi arabistan’da dogan mansour’un,
hayatinin her evresinde yasadig1 “baski
altinda olmak” durumu filmlerinin ana
noktasini olusturuyor. kahire amerikan
iiniversitesinde Kkarsilastirmali ede-
biyat okumus, bunun ardindan syd-
ney’deki bir film okuluna devam etmis.
ailesinin liberal yanh oldugunu belirtir-
ken, babasina yapilan baskilara karsin,
film yapma arzusunun onlar tarafindan
cesaretlendirildigini soyliiyor.

yonetmenliginden o©nce c¢alistigi bir
yag fabrikasinda ylizlesmek zorunda
kaldig1 “sessizlik” onu sesini ylikselt-
meye itiyor. toplantilarda kimsenin
onu dinlemedigini anlatirken “sanki
se- sim yoktu” diyor ve sesini duyur-
makla da kalmayip gostermek icin zorlu
bir kariyer siirecine girisiyor. kariyeri-
ne; who?, the bitter journey ve the

only way out isimli {ic kisa filmle
basliyor. who?’nun esin kaynagi kho-
bar kasabasinda baslayan ve sokaklar-
da kadinlar1 hedef alan bir seri katilin
dolastigina dair soylentilerdir ve ger-
cekten vurucu bir ifadeyle baslar:

“bazilarimiz bilinmeyenden kor-
kuyor. bazilarimizinsa yiizii yok
ve asil soru bunun kim oldugu?”

only way out filmiyle 6diil kazanan
mansour, bunun ardindan women
without shadows belgeselinde bas-
ra korfezinde yasayan kadinlarin bi-
linmeyen hayatin anlatti. bu belgesel
ile muscat film festivalinde en iyi
belgesel odiiliinii kazandi. gercgek
anlamda sahneye ¢ikisiniysa 2012 y1-
linda vecide (wadjda) filmiyle vene-
dik film festivali’'nin diinya promiye-
rinde gerceklestirdi.

yasadig1 toplumun kiiltiirtinii ve agik-
ca suudi arabistan’da kadin olarak,
deyim yerindeyse siirdiiriilen “eksik
yasamlarin” nasil oldugunu dis diin-
yaya gostermeyi arzulayan mansour’a
annesi, bunlar: nasil ¢ektin, diye so-
rarak kiiciik sehirlerdeki kiiltiir ezil-
mesinin altinda kalan kadinlarin ba-
kis agisini yansitiyor. ayrica filmle
ilgili yiizlerce yapim sirketine mail at-
masina karsin hicbir doniit alamayan
mansour, aniden besir’le vals (waltz
with beshir) ve vaat edilen cennet
(paradise now) adli oscar aday1 film-
lerin yapimcilar1 gerthard meixner ve
roman paul’dan cevap geldigini ve o
an adeta kalp krizi gecirdigini soylii-
yor.

filmin ¢ekimi sirasinda da olaganiistii
zorluklarla karsilasan yonetmen, ce-
kimler sirasinda cogu zaman bir ka-



ravanda saklanmak zorunda kalmus.
hatta bazen dayanamayip karavandan
atlayarak sahnelere miidahale etmis.
kalabalik kamu alanlarinin sadece er-
keklere ait oldugu tilkede, bir kadinin,
tirnak icinde erkekleri yonetmesinin
muhafazakar halki rahatsiz edecegini
ve rahatsiz olmus muhafazakarlarin
ciddi anlamda sorun yaratacagini be-
lirtiyor. vecide yasakli bir film olmasi-
na ragmen, suudi prens bin talal'in fi-
nansal destegiyle yapilmis oldugu icin
bir gerilla filmi degildir. filmlerinin bir
distopyay1 degil maalesef gercekleri
yansittigini belirtirken su tanimlamay1
yapiyor: bir yer diisiiniin ki kadinla-
rin araba kullanmast hatta erkeklerle
yemek yemesi bile yasak. cogu suudi,
televizyon sahibi olmanin bile giinah
oldugunu diisiiniirken aristoteles’in
tabiriyle kadinlarin “canh aletler”
olarak konumlandirildigi bu iilkeden
ctkabilecek bir giiriiltii buzdaginin al-
timi da gosteriyor bize.

kariyerinde keskin bir yiikselis olmasi
acisindan vecide’ye ayrica deginmek-
te fayda var. al-mansour’un hem sena-
ristligini hem de yonetmenligini {ist-
lendigi film, sonrasinda yesil bisiklet
adiyla kitaplastirildi ve ardindan film
oyle bir etki yaratt1 ki, filmde bahsi ge-
cen kiz cocuklarin bisiklet siirmesini
engelleyen yasa degisti. film oto-bi-
yografik 6geler tasisa da bu konum-
daki biitiin kizlarin biyografisini kendi
deneyimleri iizerinden eseliyor.

giris sahnesinde, kizlarin egitim aldig:
bir okul goriiyoruz. hemen bu sahne-
de, vecide farklihigiyla dikkat cekiyor.
digerlerinin siyah ayakkabilarinin
aksine giydigi converse ayakkabilari,
evde dinledigi amerikan sarkilar1 ve
ingilizce baskili t-shirt’iiyle kapali top-

lumun araligindan uzaklar1 gozleyen
kizimiz1 digerlerinden ayristirmak zor
olmuyor. kadin 6gretmenlerden biri,
“bir kadinin sesi tabudur” dediginde
su fikre kapilmamak isten bile degil:
oyle bir yalan soyle ki buna biitiin
toplum inansin! kandiklar1 yalanlar ve
“tabular” o denli i¢ten 6zlimsenmis.

bir teslimat arabasinin iizerinde gor-
diigi yesil bisikletin pesi sira gidiyor
vecide. fakat saticinin tabiriyle onun
boyunu asiyor bu bisikletin iicreti. an-
nesinin ise kizlarin bisiklet stirmedi-
gini soylemesiyle vecide bir yara daha
aliyor. fakat yine de para biriktirmek
icin futbol bileklikleri satmaya bagh-
yor. okulda duyurulan kuran okuma
yarigmasinin bin riyallik odiili veci-
de’yi “simdilik” kaliplara raz1 ediyor ve
din kiiliibline giriyor. bisikletini almak
icin kabullendigi bir yara daha... ab-
dalla amcasinin 11k zincirlerini asmak
icin vecide’lerin evinin catisini kullan-
mak istediginde karsilikli bir antlagma
yapiyor ve abdalla da bisikletini ¢atiya
getiriyor. boylece kiiciik catinin hepi
topu 30 metrekarelik alaninda bisik-
let slirme denemeleri yapiyor vecide.
abdalla bir anlamda “su¢ ortag1” olu-
yor. beraber isiklarimi asarken aym
zamanda karanliklara mahkum edil-
meye calisilan vecide’nin de aydinlan-
masina yardimei oluyor.gorece kiiciik
bir anlami olsa da yasaklar1 delmeye
niyetli bir karaktere yardim etme go-
niilliliiglinde olan abdalla karakterini,
sistemi benimsemek istemeyen erkek-
lerin de olabilecegine isaret olarak ka-
bul edebiliriz.

ayrica filmde vecide gibi kaliplara in-
dirgenemeyen baska yiizlerle karsilas-
mak miimkiin. annesinin vecide'ye
“kizlarin bisiklet siirerse cocugu olma-



yacagini” sdylemesi lizerine vecide'nin
“senin de bisikletin yoktu ama cocu-
gun da yok” demesi oldukga ¢arpici bir
sahnedir. aslinda burada, babasinin ve
tim toplumun kadinlara yaptig1 “er-
kek cocuk” dayatmasini kabullenmis
ve kendini yoksaymis olur fark etme-
den.

bagka bir sahnede, babasinin soy aga-
cinda sadece erkeklerin isminin varh-
gin1 goren vecide, kendi ismini babasi-
nin yanina ilistirir. kendine yer agmak
ister ve yine itilir.

vecide’nin siif arkadasi salma’nin dii-
giin fotograflarim sinifa getirmesi -ki
salma sadece 10 yasindadir- vecide’nin
aksine kizlar arasinda giiliismelere ne-
den olur. 6gretmeninse salma’ya, bu
fotograflar1 sinifa getirmesinin yasak
oldugunu sdylemesi acinasi bir du-
rumdur.

bu arada vecide yarigsmay1 kazanmasi-
na ragmen, kazandig parayla bisiklet
alacagim sOylemesiyle 6gretmeni pa-
ranin bagislanmasimin dogru bir karar
olduguna kanaat getirir. vecide hala
olmas gerektigi kadar karanhk degil-
dir! boylece yine bir yara daha alir ye-
sil bisikletin yolunda.

sonrasinda annesi ve vecideyi evleri-
nin terasindan, babasimin diigiiniinii
izlerken goriiriiz. vecide’nin annesi;
hayatin1 ona gore yasadigi, kiyafetini
onun zevkiyle aldig1, sagin1 onun iste-
gine gore uzattign adamin karsi evde
kutlamalar egliginde evlendirilmesi,
farkinda olmasa da kendisine bir hedi-
yedir. kismen de olsa, sahiplenilmeye
calisgilan “kendi hayatim” geri almis
olur boylece. iistelik sacini da kesmis-
tir artik. simdi yalnizca vecide ve anne-

si vardir. bosunalig1 fark eden kadin,
belli ki ailesinin yasalarim artik kendi
koyacaktir o andan itibaren. vecide’y-
le beraber seyirci de karsisinda yesil
bisikleti goriir. arka planda babasinin
diigiin senligi, kadrajin ortasinda bir-
birine tutunmus iki kadin ve artik en
azindan onlar i¢in farkli olan kiiglik
yesil renkli bir bisiklet...

vecide bisikletini siirerek biiyiik bir
yolun kenarina varir ve durur. biitlin
kadinlar olarak vecide’yi anlariz. asi-
lacak yeni yollar, alinacak yeni yaralar
ve yikilacak daha bir ¢cok “tabu” vardir.
vecide giiliimser.

haifaa al-mansour, 2012 yapimi veci-
de’nin ardindan 2015 yilinda cannes
film festivali'nde jiiri tiyeligi yapt.
gectigimiz eyliil ayinda toronto film
festivali'nde gosterimi yapilan yeni
filmiyse feminist yazar mary wollsto-
necraft'n kizi olan mary shelley’nin
anlatildig1 storm in the stars oldu.
ayrica trisha thomas m happily ever
after adli romanindan uyarlanacak
netflix orijinal yapimu filmin de yonet-
menlik koltuguna otururken, cara hof-
fman’in be safe i love you uyarlama-
st lizerinde caligtigini acikladi.

mansour giinbegiin iiretmeye ve sesini
daha cok gostermek igin ¢abalamaya
devam ediyor. ciinkii heniiz anlatila-
mamis daha cok hikaye var ve saklh
kaldig1 yerlerden c¢ikip biraz giiriiltii
cikarmay1 bekliyor.

unutmamak gerekir ki 6zgiir bir
kadin, konustugunda biitiin bir
hayati1 anlatir.



askin kralligi

‘1 have a dream...”
— m. luther king
susan williams’in “colour bar the
triumph of seretse khama and his na-
tion” adh eserinden uyarlanmis olan,
amma asante’nin son filmi a united
kingdom (askin kralligi), bir afrika
iilkesi olan botswananin bir somiiri
kabilesinden demokratik bir cumhu-
riyet olusunu, seretse khama (david
oyelowo) ve ruth williamsn (rosa-
mund pike) asklarini 6n plana alarak,
cazin ruhuyla anlatiyor.

film, bechuana kabile krallig1 veliaht:
sir seretse khama’nin amcas tshekadi
tarafindan iilkeye cagrilmasiyla baglar.
khama, bir caz partisinde ingiliz ruth
williams’la tamgir. yasamlarini bir-
birlerine adamaya hazir olduklarina
karar verdiklerindeyse once ruthun
ailesinin itirazlariyla, sonra da ingiliz
hiikiimeti’yle kars1 karsiya kalirlar an-
cak her seye ragmen evlenip afrika’nin
giineyindeki, ingiliz himayesi altinda-

ki bir bolge olan bechuana kabilesine
giderler. amca tshekadi, kabile halkini,
beyaz bir kralice istemedikleri yoniin-
de kigkirtmaya caligsa da ingilizler’in
beklentileri suya diiser, halk kralina
sahip cikar. sonradan khama, ilgiliz
hiitiimeti tarafindan kandirilarak siir-
giine gonderilir.

ruth, esinin yoklugunda bolgedeki
irkcilign daha yakindan tanir: sadece
beyazlarin tedavi edildigi hastane-
ler, yine sadece beyazlarin girebildigi
kafeler... khama siirgiindeyken, ruth
hamile oldugunu o6grenir. bolgedeki
ingiliz kadinlarin, dogum icin giiney
afrika’daki sadece beyazlarin tedavi ol-
dugu hastaneleri 6nermesine ruth bu
tekifi reddederek bolgede uygulanan
politikanin ve 1rkc¢iligin karsisinda ol-
dugu gosterir.

khama, donemin muhafazakar parti-
sinin lideri olan churchill’in kendisi-
ne sahip cikmasi iizerine umutlarini
tazeler. churcill, iktidara geldiginde
khama’nin halkina ve ailesine kavusa-



cagini ileri stirer. nitekim iktidara gelir
ancak secimden once soylenenlerin bir
politikadan ibaret oldugunu anlariz.
churchill yonetimi bolge halki igin teh-
likeli diisiincelere sahip oldugu gerek-
cesiyle khama’yr omiir boyu siirgiine
mahkum eder. ruth, dogum yapar. ten
renginin hicbir anlam ifade etmedigini
tim insanlarin esit oldugunu “anne”
kavramuyla verirlir bize.

khama bir sekilde ingiliz hiikiimetin-
den izin alarak iilkesine gelir, halkin
ve amcasin bolgedeki elmas gibi de-
gerli madenler i¢in yapilan aramalar-
dan haberdar ederek hem madenleri
kurtarir hem de iilkesine demokrasiyi
getirir.

bafta odiilli yonetmen amma asan-
te’nin, erkek bakis agilh bu hikayeyi
gayet carpici bir dille aktarmasin-
da en biiylik etkenler babasinin
pan-afrikan olusu ve ga-
na’nin bagimsizlik miica-
delesinde rol almasidir.
ayrica asante’nin
hem kadin hem de
siyahi bir yonet-
men  olusunun
filmdeki vurguyu
daha da giiclen-

dirdigini soyle-
mek yanhs ol-
maz.

filmi ¢cekmek iste-
mesinin sebebinin
de ataerkil yapidaki
konuyu kendi bakis
acisiyla  anlatmak
istemesi ve afrika
toplumlarimin irk-
cihiga kars: verdi-

gi miicadeleyi ve

bagimsizliklarim elde edislerini vur-
gulamak oldugunu soyliiyor. kendi ai-
lesinin perspektifinde diisiinerek, yani
aileye yabanci bir gelin gelmesi takdi-
rinde teyzeleri ve amcalarinin verebi-
lecekleri tepkiyi kurgulayarak filme
islemigtir. filmde khamanin gidisiyle
tek basina kalan ruth’un diger kadin-
larla olan iligkisinin kurulmasinda da
amma asante, gana’daki kabilelerdeki
kadinlarin ve annesinin yasamindan
faydalanmistir. tiim bunlarin sonu-
cundaysa, bir 6nceki filmi belle’de de
oldugu gibi, ten renkleri arasindaki
farkliliklarin esitlige ve ozgiirliige en-
gel olamayacagin1 yasanmig bir hika-
yeden beyaz perdeye basarili bir sekil-
de aktarilan bir film ¢ikmis ortaya.




doga bekiroglu

+

roportaiji

yerli korku filmleri, hem senaryolar1 hem de kor-
kutma teknikleri acisindan oldukga fazla benzerlik
gosterirken; 2006 yilinda cagan irmak imzasini
tasiyan televizyon serisi kabuslar evi, bir umut ye-
sertmisti. bizde de farkli korku filmleri yapiliyormus
diyebilmistik. fakat bu yeserme, her ilkbaharin ar-
dindan gelen sonbaharda oldugu gibi, 6nce sarardi
sonra yapraklarini doktii. sonrasinda yapilan korku
filmleri (kiiciik kiyamet, ses filmlerini ayr tutmak
sartiyla) kemik izleyici kitlesi olan seyirciyi salonla-
ra ¢cekse de bundan Gteye gidemedi.

peki, sorun neydi? neden bizden; hellraiser, chu-
cky, friday the 13th, scanners, others gibi kiilt-
lesmis korku filmleri ¢ikmiyor diye diisiiniirken,
2015 yilinda can evrenol tarafindan kendisinin ilk
uzun metraji olan baskin gosterime girdi. iistelik
fantastic fest, fantaspoa international fantastic
film festival gibi bircok festivalde adayliklar1 bulu-
nan ve bu adayliklardan 4 6diille donen bir filmdi
baskin. yani tiirk korkusu bu kez giildiirmemis gore-
vini basariyla gerceklestirmis, korkutmustu.

2017 yilina geldigimizde ise can evrenol yeni filmi
housewife’la karsimiza ¢ikti. filmekimi kapsa-
minda tiirkiye premierini yapan housewife’in ko-
nusuysa epey farkliydi. kardesi ve babasi, annesi
tarafindan oldiirtilen holly’in o kara giiniinde bas-
liyor hikaye. kardesi klozette bogularak oldiirildii-
gi icin, klozete iseyemeyen onun yerine lavabonun
icine iseyen bir holly’e gotiiriiyor bizi. can evrenol
bize ge¢misi olan, yasadigi gecmisten dolayr sorun-
lar1 bulunan bir kadin karakter ciziyor ve bu sayede,
izleyiciyle karakter arasinda saglam bir bag kuruyor.

aradan yillar ge¢mis, holly (clementine poidatz) o
kara giinii atlatmig ve bir yazarla (ali akséz) evlen-
mistir. derken birkac y1ldir goriismedigi “ulm tari-
kati”’ndan (umberalla of love and mind) arkadas1
(alicia kapudag) cikip gelir ve onlar1 bu tarikatin
toplantisina gitmeye ikna eder. sonrasinda kendisi-
ne riiya sorf¢lisii diyen tarikat lideri (david sakurai)
ile tanigsmalar olaylar silsilesi baglatarak bizi; riiya
icinde riiya, din, kiyamet gibi cesitli kelimelerle an-
latilabilecek olaylar beklemeye baslar.



sinema askiniz asikar. uluslararasi
finans okurken sinemaya gecis yap-
maniz da bunun kaniti. peki, bu sine-
ma aski size nasil asilandi, ailenizin
bunda etkisi var mi1?

5 sene once rahmetli olan babamin me-
zar tasl, annemin istegi lizerine, a spa-
ce odyssey 2001’deki monolith siyah
tasin bir benzeri gibi. iizerinde hicbir
sey yazmadan ufak siyah bir anit olarak
duruyor. ailemin sinema ve sanata olan
sevgisi bu sekilde.

reklamlar, kisa filmler, uzun metraj-
lar... hepsinin icinde bulundunuz. en
rahat hissettiginiz alan hangisi, han-
gisinde daha 6zgiirsiiniiz?

ne olursa olsun, bir projenin yapim
sartlariyla, biitcelerle, ekiple, insan ilig-
kileriyle her zaman sinirlisiniz. projeye
yesil 151k yaninca, bu sinirlarin icinde
kendi hayallerimizin kolesi oluyoruz.
her projede sinirlar farkh sekilde ¢izili-
yor. ben biitiin igslerimde ayn1 zamanda
ortak yapimci ve ortak yazar olarak yer
aldim. boylece tamamen kendi istedi-
gim sekilde filmlerimi yapma sansim
oldu. 6zgiirliik boyle olunca giizel.

gerek reklamlar, gerekse filmler,
yaptiginiz her is yurtdis1 yapim gibi
duruyor. ornegin sandik filminde,
yorgos latnhimos’un film atmosferi
varken, to my father and mother’da
tamamen amerikan tarz izleyenlere

yansiyor. bunu na-
sil basariyorsunuz?

sandik’ta lanthimos
havasi oldugunu hig
diisinmemistim.
iyiymis bu. evrenin
biitiin frekanslarina
acgik olmaya calisiyo-
rum acik radyo gibi.

oniiniize muhakkak
bircok zorluk cikmistir. “artik film
piyasasim1 birakacagim” dediginiz,
umutsuzluk, mutsuzluk yasadiginiz
bir nokta var mi?

film piyasasina tam girmedim ki, “bi-
rakacagim” diyeyim. hep biraz disarida
durmak iyi oluyor. kendime, nefes alma
ve risk alma alani birakiyorum. arada
piyasaya biiyiik isler yaparak ogrenip,
eglenip; sonra yine istedigim filmleri
yapabildigim c¢izgimi siirdiirebilirsem
en iyisi olur tabii.

lilkemiz korku sinemasi, siradan is-
lerin etrafinda yillardir doniip duru-
yor. ama siz farkl bir tarz yarattiniz,
belli ki tehlike aldiniz. bu tehlikenin
karsiligini gerek gise, gerekse izleyici
kitlesi acisindan gordiiniiz mii?

yaptigim filmlerin yiizyillar sonra iz-
lendiginde de, o zamanki insanlara ve
uzaylilara hitap edecek filmler oldugu-
nu hayal ederim hep. gise ve kitleleri
bu olcekte diisiiniirsek cok da tehlikeli
degil.

son filminiz housewife’in cikis nokta-
s1 nedir, nereden esinlendiniz?

rityalarimdan, annemden, sevgilim elif
domanic’ten, inferno, shock, brood, th-
rough the looking glass, in the mouth
of madness, safe, mulholland drive
gibi filmlerden...



filmi ingilizce cekmek konusunda te-
dirginlik yasadiniz mi?

hayir, yasamadim. burada, herhangi bir
tilkede gecen ingilizce bir film cekmek,
benim cocukluktan beri hayalini kur-
dugum bir seydi. dellamorte dellamore

(1994) gibi.

housewife’in oyuncu kadrosunu nasil
belirlediniz? uluslararasi bir kadroya
sahip sonucta.

giliciim yettigince. biraz arkadaslarim,
biraz kader... ulm liderini canlandiran
david’le fantastic fest'te tamistik. orada
dans eden bir 6liim melegini oynuyor-
du, ne zaman dans etse birileri 6liiyor-
du. garip de bir enerjisi vardi. sonra
havaalanina giderken takside sohbet
ettik ve “bu adam bu role olur” dedim.
alicia’la bir partide tanismistim ve vale-
ria karakterine onu sec¢tim.

yine de cast konusunda cok zorlandigi-
miz1 soyleyebilirim. ozellikle tiirkiye’'de
ingilizce’yi akic1 konusan, belli bir yas
araliginda yakigsikhi erkek bulmak c¢ok
zordu ama sonunda hallettik.

housewife’la yurtdisinda bircok festi-
vale katildimiz oradaki geri doniisler
nasildi? ayrica benzer konulara degi-
nen “mother”la aym giinler icerisin-
de festivalde gosterildi. “mother”in
bircok kesim tarafindan tepkiyle kar-
silandigim1 diisiinecek olursak, size
de bu tarz tepkiler geldi mi?

mother1 izlerken gercekten housewi-
fe’la olan bazi benzerliklere sok oldum.
¢ok 0zel ve harika bir film bence mot-
her. ama kendini cok ciddiye alan bir
film olusunu sevmedim.

enteresan bir sekilde mother, nocturnal
animals, elle, housewife ve clementina
filmleri arasinda bir bag oldugunu dii-
stiniiyorum.

bundan sonraki isleriniz yine korku
sinemasi 6rnegi mi olusturacak, yok-
sa baska tiirlere yonelmeyi diisiinii-
yor musunuz?

hem korku tiiriinde, hem de bagka tiir-
lerde filmler ¢cekmeyi cok istiyorum.

peki, filmlerinizi nasil tanilarsiniz?
hayatin iginden.

can evrenol’'un sinema disindaki ug-
raslar: nelerdir?

sinema tlzerine izlemek, tasarlamak
ve diistinmek disinda; en ¢ok, youtu-
be’da saatlerce ufe izlerken buluyorum
kendimi. kansporu.com diye bi blog
yazdim 5 sene. hala tiirk¢e en kapsaml
mma arsivi olarak duruyor sanirim in-
ternette.




cok film ceken

kadin yonetmeni:
hilge olgac

{

sinema seriivenine 1963 yilinda mem-
duh {in’lin asistanligiyla baslayan
bilge olgag, 1965 yilinda basroliinde
yilmaz giliney'in oynadig1 ticiiniizii
de mihlarim’la yonetmenlik koltu-
guna oturur. 29 yillik kariyeri boyunca
tam 41 filme imza atarak en c¢ok film
ceken kadin yonetmen olmasinin yani
sira, bircok erkek meslektasim da ge-
ride birakir. ama daha onemlisi, sine-
mamizdaki gercek anlamyla ilk ka-
din yonetmen olmay: da basarmistir.
stiphesiz, bilge olgac tiirk sinemasinda
film ceken ilk kadindir demek; cahide
sonku, birsen kaya, lale oraloglu,
nisan akman ve daha nice yonetme-

ne haksizlik olur. ancak, bilge olgach
diger isimlerden ayiran, yonetmenlik
meslegini uzun yillar boyunca devam
ettirmesi ve gecimini yalmzca bu sekil-
de saglamasidir.

filmlerini inceledigimizde, ii¢ donem-
den s6z etmek miimkiin: ilki, kariyeri-
ne basladig1 60’larin ortasinda cektigi
vurdulu kirdih erkek filmleridir. bu
donemde cektigi, liciiniizi de mih-
larim ve yine basroliinde yilmaz gii-
ney'in oynadigi kanh bugday, kan
davasim1 konu alan filmlerdir. ikinci
donemi daha duygusal agirlikli olsa da,
kahramanlarinin intikam almaya ya
da sucsuzlugunu ispatlamaya calisan,
ofkeli erkeklerin oldugu filmlerdir.
1965 yilinda cektigi babasiz yasa-
yamam filminde akil hastanesinden
yeni ¢ikan bir piyanistin evlathk veri-
len kizin1 bulmaya ¢alismasi konu ali-
nir. bu donemde ¢ektigi en 6nemli film
ise, tiirk sinemasinin en iyi hapishane
filmi olarak kabul edilen lin¢ (arap
kadir) filmidir. birka¢ sahne harig¢ ka-
din oyuncu yer almaz. yine de ling, ol-
ga¢'in sinematik iislubu acisindan bir
donlim noktasidir. 1974 yilinda cek-
tigi achik da bunun ispatidir. tiirkan
soray’in basroliinde oynadig1 filmde,
kiiciik yasta agaya satilan meryem’in
bu hayati daha fazla istememesi tizeri-
ne, babasiyla yasayan koyiin saf genci
hasan’la evlendirilmesi konu alinir. bir
siire sonra koyii vuran aclik yliziinden
meryem aganin kapisina dayanir ve
kiifesini doldurur. meryem’in eve igi
pastirma, sucuk dolu kiifeyi getirme-
sine ragmen babanin ve c¢ocuklarin
kiifenin icinden sogan ve ekmek alip
yemesi bile yeterince dikkat ¢ekiciyken
film, tiirk sinemasinda en carpici son-
lardan birine sahiptir.



70’lerde tiirk sinemasinin icine girdigi
krizde, seks avantiir filmleri cekmek is-
temeyen olgac sinemaya uzun bir siire
ara verir. bu donem boyunca reklam
filmleri ve fotoromanlar ¢eker.

1984 yilinda sinemaya kasik diis-
mam filmiyle geri doner. gercek bir
olaydan esinlenilen filmde, bir diigiin
sirasinda tiip patlama-
s1 sonucu koydeki cok
sayidaki kadin yasa-
mim yitirir. kadinsiz
kalan erkeklerin du-
rumlarinin yani sira
baghk parasi, tore gibi
konularla ilgili ironik
bir anlatim benimsen-
migtir. film, paris’te
7. uluslararast kadin
filmleri senliginde en
iyi film odiiliini alr.
pasaport verilmedigi icin 6diil torenine
katilamasa da, bu durum bilge olga¢’in
uluslararasi bir festivalde o6diil alan ilk
kadin yonetmen oldugu gercegini de-
gistiremez.

bilge olgag, sinemasinin ticiincii do-
neminde ise olgunlagsmistir, kadin
sorunlarina egilmeyi kendine bir go-
rev bilir ve daha sanatsal kaygilarla
isler ¢ikarmaya baglar. kasik diisma-
ni'ndan sonra arka arkaya giiliissan
(1985) ve ipekce (1987) filmleri gelir.

giiliisan, bir kadinin evlat 6zlemini gi-
derecegine olan inancin anlatir. bu-
nunla birlikte kumalik, kiskan¢hk gibi
sorunlar da ele alinir. mestan, ti¢c ka-
risin1 da kisir olmakla suglar. daha da
kotiisti kadinlar, mesan’in kisir olabile-
ceginden siiphelenmezler bile. boylece
kadinin “kusurlu” kimligine boyun eg-

stnemay bir nefes almak
olarak tamumlayan olgag,
hem sektoriin imkansiz-
hiklar, hem de bir kadin
olarak yapimcilar tarafin-
dan ciddiye aimnmamast
nedeniyle isteyip de yap-
amadiklarun da burnunu
tikayarak nefes almaya
calismak olarak betimler._I alman kadin karak-

digi, ikinci planda kalmaya devam et-
tikleri gosterilir. ipekce’de, vereme ya-
kalanan bir seks is¢isinin anadolu’nun
iicra bir koytine gelisi anlatilir. filmde
“kotli yola diismiis” kadimin hayata
dair yitirdigi inanci, bu kiiciik koyde
az da olsa tazelenir. bunun yani sira,
gecmisinin onda biraktig: izler ve ya-
sadiklarin siirekli hatirlamasiyla psi-
kolojisinin nasil sekil-
lendigi de dikkatlice
islenmigstir.  boylece
filmlerinde tek bo-
yutlu delikanli adam
karakterlerini temsil
etmekten, derinleme-
sine incelenen ve kla-
sik yesilcam’dakilerin
aksine cok yonli ele

terleri temsil etmeye

dogru evrilmistir. yine
de, kariyerinin ilk donemlerinde bile
yalnizca parasal kaygilarla avantiirler
ceken olga¢’in o donem igin alisilma-
dik, daha ileriye doniik senaryolar ol-
dugu goz ardi edilmemelidir.

sinemay1 bir nefes almak olarak ta-
nimlayan olgag, hem sektordeki im-
kansizliklar, hem de bir kadin olarak
yapimcilar tarafindan ciddiye alin-
mamas1 nedeniyle isteyip yapa- ma-
diklarini da burnunu tikayarak nefes
almaya calismak olarak betimler. er-
kek egemen bir sektorde her zaman
kendini kanitlamak zorunda oldugu-
nu hissetmistir. her seye ragmen, en
iyisini ortaya koymaya cabalamis ve
sonunda, basindan beri kameranin ne
oniinde ne de arkasinda kendine dog-
ru diizgiin bir yer bulamayan kadim
basariyla temsil etmistir.



kafasi karigik kadinlar ve

tereddiit, farkl sosyal statiideki kadin-
larin hayatlarindaki acmazlari, yasa-
diklar acilar1 sineye cekerek, hayata
kars1 verdikleri pasif direnisleri, te-
reddiitleri ve kacinilmaz olarak haya-
ta teslim oluslarini pelikiile* basariyla
aktaran bir yapim.

film bastan sona, iki ayr1 kanattan pa-
ralel bicimde ilerleyisini stirdiiriir. bir
kanadini, iki y1l once ailesinin baski-
siyla zorla evlendirilmis, cocuk gelin
elmas olustururken; diger kanadini,
giiniimiiz burjuva goriiniimlii kadinla-
rinin ikonik bir simgesi olan sehnaz’in
meseleleri olusturur.

elmas, bircok konuda goziimiizde
umutsuz bir karakter tablosu ¢izer. giin
icinde bakima muhtac kayinvalidesiy-
le ilgilenir, kendi yaslarindaki komsu
kizinin eglenceli gorlinen yasantisini
karsi pencereden izler, ev isleriyle ug-

rasir —logoterapi** sahnesinde, kendi
terimiyle camasirlar1 diimdiiz yapar—
sigarasini dahi bin bir tereddiit esli-
ginde gizli gizli icmeyi de ihmal etmez.

sehnaz ise, sehir disinda bir hastanede
psikiyatristlik yapan; bir tek hafta son-
lari esiyle beraber gecirebilen, kari-
yerinin zirvesinde bir kadindir. ayri
kaldiklar1 zamanlarda esiyle birbirle-
rini ne kadar ozlediklerini belirtseler
de, beraber olduklarinda aralarinda-
ki dalgalarn asamazlar. sehnaz’in esi
mehmet, bircok konuda ilgisiz, kisisel
mahremiyetini sehnaz’dan saklama-
yacak kadar vurdumduymaz, aldatma-
ya egilimli oldugunu belli etmekte de
sakinca gormeyecek kadar pervasiz bir
adamdir. sehnaz, bu durumdan ne ka-
dar rahatsiz olsa da konu hakkinda ko-
nusmay1 reddederek sorunlarin kendi-
liginden ¢oziilmesini bekleyecek kadar
caresizdir. bir giin elmas, cinayet is-
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lemis olabilecegi gerekcesiyle saglik
kontrolii amaciyla sehnazin calistig1
klinige getirilir. bu karsilagsmanin ar-
dindan, ikili arasinda hasta-doktor
iligkisi olarak baslayan iligki iki taraf
acisindan da zamana bagh olarak fark-
I1 sonuclar dogurur.

film siiresince sehnaz’in bircok hasta-
styla olan iligkisine goz ucuyla da olsa
tanik oluruz. sehnaz’in elmas iizerin-
deki terapisi, gozlerini kapatip ne gor-
diiglinli sormasiyla baglar. elmas, eski
bir evde ailesiyle birlikte oldugunu ve
elinde kocaman bir goz tuttugunu soy-
ler. bu goz, elmas’in anne ve babasinin
vicdanini simgeler. anne ve babasi el-
mas’1 “gozlerini kirpmadan, goziiniin
yasina bakmadan” evlendirmislerdir.
bu goz siiphesiz ki, elmas iizerinde de-
rin travmalar birakmistir. bunun tize-
rine sehnaz, elmas’in gecmisiyle
barisip sucluluk duygusunu or-
tadan kaldirmak i¢in “bos san-
dalye teknigi” isimli bagka bir
terapi yontemine bagvurur.
bu yontemle elmas’in bos bir
sandalyeye oturmasini, kar-
sisinda ailesi varmig gibi
zihnindeki diistinceleri or-
taya cikarmasini, ardindan
ailesinin oldugu bolgeye
gecerek, ailesinin kendi
soylediklerine karsi ne
gibi  argiimanlarla
savunma yapabile-
cegi empati yoluyla |
anlatilmaya calisi-
lir. bu dakikalar-
da, elmas rolin-
deki geng¢ oyuncu

ecem uzun’'un rolinin hakkim ver-
digi de belirtilmeden gecilmemelidir.

film siiresince izleyici, karakterlerin
devinimine gore suyun farkli form-
larinin siddetlerine de taniklik eder.
bu nedenle, yesim ustaoglu’'nun film
siiresince bircok filminde degindigi
su imgesiyle tereddiit’ii ilerlettigi soy-
le- nebilir. sehnaz’in, esini is arkada-
siyla aldattigi gece goziinden diisen
yaslarin, disarida ince ince ama sii-
rekli yagan yagmurla hic mi baglantisi
yoktur? ya da elmas’in esiyle isteksizce
iligkiye girdigi gece gok delinircesine
kopan firtinalarin o anki ruh halinin
yansimasi degil midir? sehnaz’in evli-
ligiyle ilgili tereddiitleri arttikca fil-
min basindaki durgun dalgalarin film
bitiminde hir¢inlagmasiyla ilintisi yok
sayilabilir mi?

'.Ig-wep&e uaSMS :uoLsensnyt

* pelikiil: ham film.

** logoterapi, “anlam kazandirma yoluyla” tedaviyi amaclayan bir terapi metodudur.
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