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Giris

Bir giin 6nce ya da yakin ge¢miste yasananlar1 aktaran, yorumlayan ya da
hikayelestiren gazeteler, tarih caligmalarinin dogal basvuru kaynagidir. Ozellikle
yirminci ylizyil tarihi hakkinda calisan her arastirmaci ister istemez ayni zamanda
basin tarihi hakkinda ¢aligmaktadir. Basinin -giin be giin- tarih yazdigini sdylemek,
elbette yanlis ve abartili olur ancak gegen zamana iliskin géz ardi edilemeyecek
zenginlikte belge ve veri icermektedir. Bir donemde yasayan insanlarin neyi
Oonemsedikleri, neleri tartistiklari, hangi olgularn1 goéz ardi edip hangilerini
sahiplendikleri basindan gozlemlenebilir. Bir toplumun {iziintli, seving ve ofkeleri
gazetelerden cikartilabilir. Elbette ki yazilanlarin belirlenmesinde gazetelerin iliskili
oldugu toplumsal yapt ve kurumlarin, maddi uygulamalarin payr oldugu hesap

edilmelidir.

Tarihgiler cogunlukla gegmisteki siyasetle ilgilendikleri i¢in gazetelerden bu
dogrultuda faydalanmislardir. Gazetelerin ilk sayfalari, basyazarlar1 ve siyasi
haberleri tarih calismalarina belge olarak katki saglamistir. Gazetelerin ilke olarak
“her seyden bahseder” olmalar1 tarihgileri pek etkilememistir. Gazetelerde yer alan
bir¢ok haber, yorum ya da diisilince siyaset dis1 goriildiigli i¢in géz ard1 edilebilmistir.
Oyle ki, 6rnegin Tiirkiye’de, Matbuat Umum Miidiirliigii’niin sadece siyaset konulu
gazete yazilarindan se¢meler yaparak ¢ikardigi Ayin Tarihi yayim birgok siyasi tarih

calismasina temel kaynak olmustur.

Gazetelerin  siyaset dist oldugu i¢in Onemsenmeyen boéliimlerinin

cogunlugunu giindelik yasamin ayrintilart olusturmaktadir. Bu calismanin ¢ikis



noktalarindan biri siyasi tarih calismalarinda dnemsenmeyen ayrintilarla ilgili bir
tarih calismas1 yapabilmektir. Ikincisi, siyaset dis1 sayilan yasam ayrmtilarinin
siyasetle olan ilgilerini kamtlayabilmektir. Ugiinciisii, siyasi tarih ¢aligmalarina
cokca konu edilmis, siyasete iliskin kistaslarla (6rnegin secimler ya da partilerle)
donemsellestirilmis bir zaman dilimini farkli bir acidan inceleyebilmektir. Bu ii¢
nedene bir bagkasi daha eklenebilir: Gazetelerde siyaset dis1 sayilarak goz ardi edilen
boliimler gibi giindelik yasam kavrami da hem siyaset dis1 goriilmiis hem de
akademik ciddiyetten uzak bulunmugstur. Giindelik yasamin siyasetle varolan

iliskisini akademik bir ¢alismada anlatabilme arzusu da tesvik edici olmustur.

Giindelik Yagsam ve Basin (1945-1950): Basinda Giindelik Yasama Yanstyan
Tartismalar baglikl tez calismasi, demokrasiye gecis siireci sayilan 1945-1950 yillar
arasindaki giindelik yasam ve basinda giindelik yasami etkileyen tartismalari konu

edinmektedir.

Tezin temel amaci, Tiirkiye’ nin siyasal ve sosyo-ekonomik anlamda 6zel bir
donemini (1945-1950) giindelik yasam ve basinda giindelik yasama yansiyan
tartismalar c¢ercevesinde inceleyerek, donemin toplumsal tarihini anlatmaktir.
Incelenen donem, olay ve sahis yonelimli tarih calismalarina, siyaset bilimi
arastirmalarima konu olmakla birlikte, giindelik yasam ve ona dair doniisiimler
cercevesinde incelenmis degildir. Bu konuda yapilmis bir ¢alisma olmadigi igin,

tezin Tiirk¢e akademik literatiire katki saglayacagi diisiiniilmektedir.

Tezin kapsami, bu ¢alismada verilebilecek yanitlara ve bir tanim girisimine

ragmen oldukg¢a sorunlu bir giindelik yasam kavramina dayalidir. Giindelik yasam
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kapsamina alinabilecek her hangi bir olgu bir baskasini cagristirdigi i¢in neyin
giindelik yasam basghgi altinda incelenebilecegi sorunludur. Bu soruna tez
kapsaminda giindelik yasami donemin basininda inceleyerek cevap verilmistir. Bu
tercih, calismanin kapsaminmi giindelik yasamdan gazetelere yansiyan konularla ister
istemez smirlamaktadir. Bu tercihi izleyerek donem icerisinde gazetelerde en c¢ok
konusulan ve tekrarlanan konu, olgu ve egilimler secilmis, tez kapsaminda bu konu,
olgu ve egilimler incelenmistir. Izlenen temel mantik ise “giindelik yasamda
tekrarlanan ve kalicilik gdsteren olgu ve egilimlerin gazetelere, gazetelerde
tekrarlanan ve kalicilik gosteren olgu ve egilimlerin giindelik yasama yansiyacagi”
fikrine dayandirilmistir. Gazetelere yansimayan, yansitilmayan ya da gazetelerde
yeterince yer alamayan bir giindelik yasam vardir ve bu yasam pratikleri tezin

kapsami1 disinda kalmistir.

Tezin kapsamina alman konu, olgu ve egilimlerin, siyasi tarih
caligmalarinda 6nemsenmemesi (ya da kullanilmamasi) ve genis anlamiyla ciddiye
alinmamast bu konu, olgu ve egilimlerin Onemsiz-gayri ciddi oldugunu
gostermemektedir. Her seyden once bu konu, olgu ve egilimleri tartisan gazeteci-
yazarlar, tezin sonu¢ ve degerlendirme bdliimiinde denetleyici kusak olarak
adlandirilan edebiyat ve gazeteci elitleridir; onlarin entelektiiel duruslari, 6nemsiz
sayilam1 dahi énemli kilmaktadir. Onemli-6nemsiz ayrimi, ontolojik bir sav olarak
idealizme iliskin bir ayrimdir. Tezin Onemsiz olanin 6nemli ya da tam tersini
gostermek gibi bir gayreti yoktur. Tarih ¢alismalarimin amaci gegmisi anlamak ise
gecmis biitlinliyle ve eksiksiz incelenmek zorundadir. Daha ©nce yeterince

anlatilmamis, hi¢ deginilmemis konu, olgu ya da egilimlerin incelenmesi ge¢misi
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farkli bir yiiziiyle anlamamiza katki saglayacaktir.

Tezde incelenen gazetelerin bagyazi ya da manset haricinde kalan, siyaset
dis1 sayilan sehir haberlerine ya da kdse yazilarina, magazin tiirlinde sayilabilecek
yorum ve rdportajlara (gazetenin tamamini yok saymadan) bakilmistir. Donem
gazetelerinin sayfa sayilarinin smirli olmasi, birbirine benzer sayfa diizen ve

iceriklerinin olmasi ise isimizi kolaylagtirmistir.

Tezin genelinde anlatimci (narrative) ve hermendtik (yorumsamaci)
epistemolojik konumlardan yola ¢ikilarak olusturulan bir tarihyazimi yontemi
kullanilmigtir. Kullanilan agiklama yontemlerinden birincisi, tarihe bir anlati
(narrative) olarak bakmaktir. Buna gore, tezin inceleme donemi olan ‘“gecmis”
yeniden insa edilerek, kurulmaya calisilan duygudaslik iginde yorumlanmustir.
Belgelere/incelenen yayinlara dayandirilan, genelinde olaydizimsel ama gerektiginde
geriye ve ileriye dogru sigramalarla tamamlayici olan bir anlatim tercih edilmistir.
Ikinci olarak Hermenétik (yorumsalci-yorumsamaci) bigiminde adlandirilan
aciklama bi¢imi kullanilmistir. En 6nemli 6zelligi empatik bir anlamanin onerilmesi
olan bu yaklasima gore, gecmiste yasanan olaylara sebep olmus bireylerin
davranislar1 ancak kendilerini onlarin yerine koyarak — onlarin anlam ¢ergevesinden
gormeye calisarak- anlasilabilir. Gegmis yeniden kurulurken -tarih yaziminda- anlam
tizerinde bir duygudashik yaratilmaya c¢alisilmahidir. Ciinkii bugiin, ge¢cmisin
degerlerinden oldukca farkli bir degerler ag1 icinde yasanmaktadir ve bize az ya da
cok yabanci olan ge¢cmiste kalmis degerleri tam olarak anlama olanagimiz kisithidir.
Yapilabilecek olan, ge¢misi, dilsel triinleri, yazili yapitlarin dilini yorumlayarak

anlamakla, hermendtik yapmakla sinirlidir. Tezde bu yaklagim, kiiltiirel anlamlarin
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cesitliligi ve 6zglinliikleri, “dlin”{in kosullarin1 anlamak i¢in kullanilmis, 6te yandan

bu yapilirken s1g bir kiiltiirel gorelilige diismekten sakinilmaya calisilmistir.

Tezin yaziminda 1945-1950 yillar1 arasinda yayimlanan Ulus, Aksam,
Vatan, Son Posta, Cumhuriyet gibi donemin Onemli-cok-satar gazeteleri oncelikli
olarak taranmis, tespit edilen (ve tipiklik tasiyan) olay, olgu, egilim ya da kisiler
hakkindaki farkli yansimalar1 alabilmek i¢in donemin diger gazete ve dergileri ayrica

incelenmistir. Bu asamalarda betimleyici (descriptive) yontem kullanilmistir.

Tez, betimleyici boliimlerinin yam sira dort temel varsayimin® sinanmasini
da icermektedir. Tezin dordiincii boliimiinde ayrica tartisilacak olan varsayimlar

sOyledir:

I- Amerikanlasma ve magazinellesmeye karst gelistirilen kapitalizm

elestirileri kiiltiir politikalarinin tartigilmasi sonucunu getirir.

2- Giindelik yasam ile ilgili tartismalar kiiltiir temellidir; entelektiiellerin,
sermayenin devletin tekelindeki kiiltiir alanina miitesebbis olarak girmesi konusunda

ideolojik bir hazirliklar1 yoktur.

* Varsayim derken hipotez, hipotez derken ampirik bir hipotez degil argiiman anlaminda hipotez

kastedilmektedir.



3- Moda ve sinema baglantili tartismalar, o {riinlerin sembolik ihtiyag
olarak yeniden tiiketim mekanizmasinin kurulmasini saglar. Bu tartigmalar, talep
yaratan ve yOnlendiren sermaye yapilanmasini kolaylastirir. Basin araciligiyla

reklamlar1 oldugundan {iriin albenisi yliksek ideolojik bir bi¢cim kazanir.

4- Entelektiiellerin elestirerek marjinallestirdigi moda ve tiikketim egilimleri,
kapitalizmin uyumluluk yetenegi ve hizina kars1 koyamaz, sonraki dénemlerde kabul

gorerek yayginlagir.

Bir toplumsal tarih ¢alismasi olan tez dort temel boliimden olusmaktadir. Ilk
boliim, giindelik yagam tanimi ve giindelik yasamla ilgili ¢alismalar1 olan ii¢ dnemli
kuramci hakkindadir. Lefebvre, De Certau ve Heller’in gilindelik yasama iliskin
kuramsal yaklasimlar1 bu boliimde 6zetlenmektedir. Ayni boliimde ii¢ kuramcinin
yaklagimlar1 ¢ergevesinde kirkli yillarin Tiirkiye’sindeki gelisimlere bakarak,
karsilagtirmalar yapilmistir. Ikinci béliimde, dénemin siyasi-kronolojik tarihini temel
alarak yazilmis énemli calismalar degerlendirilmistir. Ugiincii boliimde gazetelerin
glindeminde en ¢ok yer alan konu, olgu ve egilimler incelenmis, kendi iglerinde
detaylandirilmis alt1 alt baslik altinda donemi betimleyici dokiimler yapilmistir.
Kistas olarak giindelik yagamda tekrarlanan ve kalicilik gosteren olgu ve egilimlerin
gazetelere, gazetelerde tekrarlanan ve kalicilik gdsteren olgu ve egilimlerin glindelik
yasama yansiyacagl goOrisi kullanilmistir. Tezin son boliimiinde anlatilanlar
cercevesinde genel bir degerlendirme yapilmis, niteleyici kavram ve adlandirmalar

Onerilmistir.
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I. Bolum: Giindelik Yasam Analiz Etmeye Yonelik

Kuramsal Calismalar

Modernite dncesinde Eski Misir, Yunan veya Roma uygarliklarinda glindelik
yasamin belirli kod, kural ve davramig bigimlerine uygun olarak diizenlendigi
anlagilmaktadir. Kiyafet, tavir ve diyalektin sinif, statii ve yasam bicimini isaret
ettigi; islup/bigemin toplum yasaminda ayirt edici bir 6zellik oldugu goriilmektedir.
Modern yasamin belirledigi giindelik yasam (1998:77) ise bu diizeni, iisluplar
arasindaki hiyerarsiyi degistirmistir. Modern giindelik yasam bir {slupsuzluga,
gegmis donemlerin {islubuna duyulan nostaljiye/dzleme ve belirgin bir {slup
arayisina dayanmaktadir (Lefebvre, 1998:36). Bu calismada, giindelik yasamin
modernitenin belirledigi bir olgu, modernite ile birlikte incelenmesi gereken bir
yasam alan1 oldugu fikri kullanilmistir (Lefebvre, 1998:30-1). Boylelikle, giindelik
yasamin belli bir donemde tek big¢imli belirli bir tisluba dayanan bir olgu oldugu fikri
yadsinmaktadir. Ancak, bir ulusun kronolojik, kiiltiirel, sosyal ve siyasal donemleri
arasinda giindelik yasaminin stireklilik kadar, kendine 6zgii kesintiler de yasadigi

dikkate alinacaktir.

Tezde kullanilan giindelik yasam kavrami ile Oncelikli olarak bir alan
(sphere) kastedilmektedir. Bu, toplumu olusturdugu diisiiniilen temel degerlerin
yayginlik ve mesruluk kazandirilmaya calisildigi alandir. S6z konusu degerlerin
farkli simif ve konumlardaki insanlar tarafindan paylasilmasi ya da reddedilmesi
nedeniyle bir miicadele alamidir da. Bir baska deyisle ideolojinin alenilestigi bir

alandir. Aym ¢ercevede gilindelik yasamin doniisiimii derken foplumun déniigiimii



kastedilmektedir. Metinde sik kullanilacak kavramlardan bir digeri “kiiltiirel
kapitalizm elestiri’sidir. Vurgulanmak istenilen dogrudan kapitalizmin degil,
kapitalizmin kiiltlir ve ahlak {izerindeki etkilerine yonelik bir -elestirelliktir.
Kapitalizm ¢ogu zaman Bati ile 6zdeslestirilmis, Batililasma (teknolojik olmayan)
pratiklerine yonelik elestiriler bu yorumlarda islevsellestirilmistir. Bu yorumlar

muhafazakar temellidir.

Giindelik deyisi yaygin olarak her giin tekrar edilen, herkes tarafindan
paylasilan, kimi zaman konusulmayacak (ya da herkes tarafindan bilinecek) kadar
Oonemsiz ve siradan olanmi c¢agristirmaktadir. Giindelik yasamin sosyolojisi hakkinda
caligmalar yapan Lefevbre’in ¢ikis noktast da Onemsiz sayilani incelemenin
gerekliligidir. Ona gore Freud, cinsellikten bahsedene kadar cinsellik 6nemsenmeyen
ve teori dis1 tutulan bir olgu olmustur. Lefebvre’in giindelik yasama gosterdigi
ilginin temel bir nedeni vardir. Oncelikle, giindelik yasamin elestirel ¢dziimlemesi
icinde barindirdig1 kapitalist ideolojiyi acia cikaracagindan bu konuda yapilacak

caligmalari elestirel calismalar olarak gérmektedir (1998:34).

I. 1. Giindelik Yasamm U¢ Onemli Kuramcisi: Lefebvre, De Certau ve

Heller

Giindelik yasam, Orgiitlenmis ve tiiketimi yOnlendirilmis foplumun
dekoru/sahnesi ve modernligin temel bir iiriiniidiir. Glndelik yasamin elestirel
¢Oziimlemesi ideolojileri aciga ¢ikaracaktir, giindelik yasam hakkinda toplanan bilgi
ise ideolojik elestiriyi ve siirekli bir 6zelestiriyi kapsayacaktir (1998:19). Lefebvre,
gilindelik yasamin devrimci bir potansiyeli olduguna iliskin iyimserlik tagimaktadir.

Ideolojinin alenilestirilmesi ve Ozelestiri, yabancilasmadan kurtulmay1 getirecek,
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giindelik ~ yasamm  doniistiiriilmesini  saglayacaktir.  lyimserdir,  ¢iinkii
yabancilagmadan nasil ve ne zaman kurtulacagi hakkinda bir 6ngoriisii yoktur. Israrla
vurguladig: glindelik yasamin (pratiklerine yonelik bir arastirmayla) sorgulanmasidir.
Giindelik yasamin tekrarlardan olustugunu sdyleyerek, tekrarlananin kesfedilmesi

gerektigini vurgulamaktadir (1998:25).

Bireylerin hangi etkiler altinda nasil bi¢imlendikleri, tercihlerini nasil
yaptiklarini, nasil ve neden sevindikleri, iiziildiikleri, neden su veya bu bicimde
davrandiklarini arastirmak zor olsa da bdyle bir deneme toplumlar1 anlamak adina
bliyiik fayda saglayacaktir. Giindelik yasamin ayrintilarin1 ortaya ¢ikarmak Lefebvre
icin o kadar onemlidir ki, yasadigimiz diinyada dogasini anlamadigimiz bir¢ok
toplumsal “sey”le iliskiye gireriz- neden var olduklarini bilemedigimiz verili iligki
bicimleri, kod ve egilimlerin i¢ine dahil oluruz. Bunlar hakkinda diisiinmek ve
arastirmak, bu verili iliskilerin, egilimlerin ve hatta 6nyargilarin nasil bigimlendigi
hakkinda bize bilgi verebilecektir (1992:195-200). Ustelik giindelik yasamin
aragtirilmas1 Lefebvre’e gore Fransa ile diger toplumlarin karsilastirilmasini
saglayacaktir. Ona gore aile yasami, bos zaman faaliyetleri, yasami yoOnlendiren
egilimler ve onlarin ¢ok yonlii iligkilerine odaklanan bir calismay1 tahayyiil etmemiz
gerekmektedir. Boylelikle, Fransizlarin tiiketim aliskanliklari, zamanlarii nasil
kullandiklari, tatillerini ya da bos zamanlarini nasil degerlendirdikleri incelenmis
olacaktir ki bu, kapitalizmin insanlar1 nasil sOmiirdiiglinii ortaya c¢ikaracaktir.
Kapitalizmin toplumsal yapiy1r nasil doniistiirdiigii, bireyleri nasil yonlendirdigi
goziikiince, hakim siniflarin {irettigi bircok zararli mitin yok edilmesine katkida
bulanabilecektir. Lefebvre i¢in 6nemli bir hedef olan yabancilasmadan kurtulmay1

kolaylastiracak bir tarafi da olacaktir bu arastirmanin.



Marx’n el yazmalar1 ve Hegel’den faydalanan Lefebvre’nin giindelik yasam
yaklagiminda kimi kavramlar agirlikli bir yere sahiptir: Modernite, biirokrasi
tarafindan yonlendirilmek istenen tiketim toplumu, bos zaman, yabancilasma,
biitiinciil insan ve devrimci an olarak gordiigli senlik/karnaval zaman gibi. Lefebvre,
modernite ile glindelik yasamin es zamanl olarak ortaya ¢iktigini, bu iki kavramin
birbirini gizledigini, belirledigini, tamamladigin1 ve mesrulagtirdigini diistiinmektedir
(1998:31). Oyle ki biitiin kavramlar1 bu varsaymma bagl olarak kullanmaktadir.
Modern 6ncesi toplumlarda iiretim dogaya baghdir, is i¢in ayrilmig bir zaman ya da

bos zaman yoktur. Tiiketim toplumu var olmamuistir.

Lefebvre, modernite oncesi toplumun 6zelliklerinden birini tiretimin doganin
dongii ve degisimlerine bagli olmasi olarak gérmektedir. Ona gore isin/calismanin,
ev iginden ve giindelik yasamdan kopmamas1 bir baska ozelliktir. Isyeri ile ev i¢
igcedir, is i¢in ayrilmis 6zel bir zaman dilimi yoktur. Belki daha 6nemlisi nesnelerin
kullanim degerinin yasama hakim olmasidir. Oysa kapitalist gelisimi ile modernizm,
tiretimi disipline etmis, doganin dongiisiinden koparmistir. Emek diizenlenmis; is
zamani, aile ve ig yasamindan ayrilmistir. Bos zaman faaliyeti modern dénemin bir
sonucudur. Ornegin sanat kitlesellesirken giindelik yasamin siradanligindan kagmaya
yarayan bir bos zaman faaliyetine doniismiis, 6zellikle tiyatro, sinema ve spor bu
alan1 doldurmustur. Yine modern donemde nesnelerin kullanim degerinden ¢ok
degisim ve/veya tiikketim degeri 6nem kazanmistir. Kullanilan nesnenin sinif, statii ve
seckinlik gostergesi olarak kazandigi tiiketim degeri, bos zamanin nasil
degerlendirilecegini de etkilemistir. Modern yasam, eglenmeyi, hosca vakit
gecirmeyi/tatili ve gevsemeyi zorunlu kildigindan, bos zaman, énemli bir tiikketim

gostergesine doniigmiistiir. Tiiketimin kazandigi 6nem, bos zaman etkinliklerinin



metalagmasini da saglamistir. Lefebvre’nin veciz ifadesinde belirttigi gibi “bos
zamanimizi kazanmak i¢in c¢alisiriz ve bos zamanin tek bir anlami vardir: isten
uzaklagsmak” (1992:40). Bu kisir dongili, bos zamanin ticarileserek, tiiketim
toplumunun faaliyet alanina donilismiis olmasina isaret eder. Modern Oncesi
toplumlarda goriilen senlik gibi 6zellikli bir zaman degildir bog zaman; bizatihi

kendisi kitlesellesmis/ticarilesmis bir gosteridir (1998:59).

Yeni ihtiyaglarin belirmesi/yenilenmesi modern toplumun gostergelerinden
biridir. Bos zaman, yaratilan ihtiyacin en 6nemli 6rnegidir ve herkes i¢in giindelik
olandan kurtulmay1 ifade eder. Cagristirdiklar1 06zgilirlesme (sorumluklardan
kurtulma) ve haz (eglenme) vaadidir. Ancak bu vaatler sézde kalacaktir, tiiketim
bash basina bir deger kazandig1 gibi bos zaman etkinlikleri de metalagmistir. Hakiki
bir 6zgiirlesmenin veya yabancilasmamis hazlarin yerini onlarin simiilasyonlar1 /
taklitleri almustir. Lefebvre, bos zamani iki ayr tiir olarak degerlendirmistir. Ilki,
gilindelik yagsamin iginde var olan / onunla biitiinlesmis faaliyetlerdir. Bunlar gazete
okumak, sinema ya da tiyatroya gitmektir. Ikincisi ise rutin yasam alanindan
kopmay1 gerektiren, tatil, doga, baska bir yerde olmay1 cagristiran bir bos zaman
kullantmidir. Bos zamanin isten ayr1 diigiinmeyen Lefebvre, bos zamana is gibi
yabancilasabilecegini vurgulamaktadir. Bos zaman, tiikketim toplumuyla birlesmis bir
faaliyete doniismiistiir; bos zaman, sinemaya gitmek, televizyon seyretmek ya da
turist olarak yolculuga ¢ikmak olmustur. Tiiketimin artmasi, bos zaman kullaniminin
ticarilestirilmesi, ihtiyaglarin farklilasmasi, emegin boliinmesi giindelik yasamin

algilanmasini ve yasanmasini farklilagtirmigtir.



Lefebvre, ortaya ¢ikan yeni topluma “biirokratik — ydnlendirilmis tiiketim
toplumu” adin1 vermektedir (1998:65; 73-111). Bu biirokratiklestirilmis ve siirekli
yonlendirilen toplum, farkliliklar1 birlestiren, genelleyen ve baglayan bir sisteme
sahiptir. Gilindelik yasam bu sistemin ic¢inde bir iirline doniligmiistiir, evrensel
ozellikler tasidigr gibi degiskenlik gosteren Ozgiinliikleri de vardir; mahremiyet
icerdigi gibi teshirci de olabilmektedir. Gilindelik yasam, biirokratik toplumun
denetlenmis tiiketiciliginin tesis edildigi bir mecradir. Biirokratik toplum, giindelik
yasama miidahale ederken 6zel yasam kavramini akilcilagtirir; Ona gore biirokratik
biling, toplumsal biling ile; blirokratik akil saf akil ile; biirokratik bilge bilgelik ile;
ikna etme zorlama ile Ozdeslesir. Lefebvre, bu 6zdeslesmeyi kusursuz bigimde

yerlesen teror olarak adlandirmaktadir.

Lefebvre’e gore eger siyaset, giindelik yasamin neyi igerdigini biliyorsa
gilindelik yasam da siyasetin bir elestirisini igerir. Bir baska deyisle giindelik yasam,
yabancilasmis bireylerin davranmiglarindan, diger insanlarla kurduklari iliskilerden,
kural ve “geleneklerden” olustugu kadar; yabancilasmamis biitiinciil insanlari,
muhalif zamanlar1 ve Kkarst c¢ikis bicimlerini de icermektedir. Lefebvre’in
modernizme yonelik elestirelligi karamsar olarak algilanabilecegi gibi gilindelik
yasami yeniden siyasallagtirmaya (ve Ozgiirlestirmeye) yonelik olduk¢a enerjik bir
devrim semasi da vardir. Bu {i¢lii sema cinsel devrim (ahlaki diizeni yikma), bos
zaman ve eglence alanlarini biitiinliyle degistiren bir sehir reformu ile karnaval
ruhunun yeniden tesisidir. Lefebvre, Sovyet Devriminin basarisizligini giindelik
yasami doniistirememek olduguna inanmakta, devrim anlaminda bir toplumsal
dontisiimiin giindelik yasami doniistiirmeden gerceklesmesinin miimkiin olmadigini

sOylemektedir. 1968 Olaylar1 6ncesi yazdigr kitabinin ilk boliimiinii, yasanan



olaylardan etkilenerek gelistirdigi, sonradan yazdigi Modern Diinyada Giindelik
Hayat kitabindan anlasilmaktadir. Ozellikle sehir reformu (resmi alanlarmn isgali ve
dontistiiriilmesi) ile karnaval ruhunun yeniden canlandirilacagina dair bir iyimserlik
yasadig1 anlagilmaktadir. Modern Diinyada Giindelik Hayat'1in dayanaklarindan biri
karnavalesk doniisiimdiir. Ger¢i Onem verdigi bir baska kavram olan
yabancilagsmadan kurtulmanin karnaval icerisinde nasil gerceklesecegi oldukca
muglaktir. Ayrica tarih boyunca karnavallar ¢ogunlukla din adamlar1 ve devlet
gorevlileri tarafindan yonlendirilmis, kontrol edilmislerdir; mevcut 6rnekler higbir
zaman Ozgiirlesmenin ve devrimin saf Ornekleri olmamiglardir. Karnavallarin
antihegemonik sdylemin ayricalikli bir zaman dilimi oldugu iddia edilebilir ancak
buradan biitiinliigii olan anlamli bir karsitlik ve direnis sonucu ¢ikartilmasi yanlis olur.
Lefebvre’in daha fazla yabancilagarak yabancilasmaktan kurtulmaya iliskin 6nermesi
de cok acik degildir. Elbette bu sorun, Lefebvre’in agik¢a faydalandigi Hegelci
Biitiinciil Adam idealinden kaynaklanmaktadir. Sonug olarak Lefebvre’in asil 6nemi
giindelik yasama ilgi uyandirmasidir, gbéz ardi edileni arastirmanin Onemsiz
olmadigma dikkat ¢ekmistir. Benzer bir bigimde Marx’in ilk donem eserlerine

yaptig1 atifla Marksist arastirmacilari da etkilemistir.

Giindelik yasam arastirmalarinda Lefebvre kadar énemli bir bagka isim De
Certeau’dur: Caligmalarinda daha ¢ok yeme, icme, tiiketme, eglenme gibi glindelik
yasam pratikleriyle ilgilenmekle birlikte asil olarak siradan insanlarin mevcut
diizenin baskic1 kurallariyla nasil bas ettikleri tizerinde durmaktadir. Ona gore
siradan insanlar kurallar1 kendilerine mal etmekte, istedigi bigime sokmaktadir.
Bunun bir baska bicimi idare etmedir (veya mevcut olanla idare etme); De

Certeau’niin direnis olarak gordiigii etkinlikler yaratici bigimde gelistirilmektedir



(Fiske, 1999:46). Siradan insanlar zamana ve yere bagl olarak, kosullar1 kendi
istedikleri bigimde degistirmektedirler. Ancak bu degistirmeler yasamin iginde
biitiinliiklii bir kars: kiiltiirii olusturamayacak kadar heterojendir. Ornegin disiplin
amactyla olusturulmus bir kural, siradan insanlar tarafindan siirekli olarak saptirilir,
tavsatilir ve baltalanir. De Certeau, bunu zayiflarin sanati olan taktikler olarak
gormektedir. La perreque (peruk) adini verdigi bir taktikten s6z eder (1984:25); buna
gore otorite karsisinda siradan insanlar dikkati baska yone c¢ekerek davranmaktadir.
Patronun karsisinda g¢alisiyor gibi davranan sekreterin ask mektubu yazmasi ya da
is¢inin malzeme g¢almasi, kendisi icin bir seyler liretmesini 6rnek olarak verir. De
Certeau, bunu bir tiir nefsi miidafaa olarak aciklar, her gecen giin daha disipline
edilen, kurallar1 ve kontrol etme yontemlerini stirekli gelistiren modern toplumlarda
bu tiir nefsi miidafaalarin bir tiir isyan oldugunu savunur. Bir bagka kacis taktigi
olarak yiiriime metaforunu kullanir (1984:98). Kavramsallastirilmig, nasil yagsanacagi
belirlenmis, rasyonellestirilmis bir sehir yasaminmi yayalar diledikleri bi¢imde
degistirmektedirler. Her yayanin sehir yasamini deneyimlemesi (yasamasi) farkli ve
kendine 6zgii oldugundan, sehrin mekanlar1 tek bi¢imli-iktidarin bekledigi bi¢imde
algilanamayacaktir. Okuma edimini de benzer bi¢imde ele alir; siradan insanlarin
giindelik pratikleri nasil kullandig1 —kendi lehine doniistiirdiigii- ile ilgili olarak kosut
bicimde diisiiniilmesi gereken bir dérnektir okuma. Ona gore okuyucu, metinin i¢inde
gezinir, belli climleleri, kavram ve egretilemeleri kendi istedigi bi¢cimde
anlamlandirp kendine mal ederken, bazilarim1 gérmezden gelebilmektedir.
Boylelikle okuyucu, metnin otoritesine direnebilmekte, metinden kisisel anlamlar ve

hazlar ¢ikarabilmektedir.



Lefebvre ile De Certeau arasindaki onemli fark, tiiketim (ve popiiler)
kiiltiiriiniin manipiilatif yoniine farkli bigimlerde inanmalaridir. De Certeau, bu
manipiilatif etkilenmeye inanmadigi gibi siradan insanlarin bu etkiyi -istendigi
bicimde degil- istedikleri bicimde degistirdiklerini diistinmektedir. Yabancilasma ya
da biitiinciil insan gibi kavramlara bagvurmaz. Mevcut diizene karsi siradan insanlar
cesitli taktik, hile ve yalanla direnirken bunu bir toplumsal proje ya da degisim adina
yapmazlar. Bir aleniyetin olmamasi siradan insanlarin eylemlerinin temelini

olusturmaktadir.

De Certeau, bu eylemleri iktidar sahibi ya da kurumsal dayanagi, kuramsal
herhangi bir alt yapist olmayan insanlarin gerceklestirdigine dikkat ¢eker. Anahtar
kavramlarindan birisi tiiketimdir. Siradan insanlar kendilerine dayatilan, onlar1
uysallagtirmaya yonelik kurallar ve yasam bicimlerini korce ve bagnazca inanarak
algilamazlar. Sehirlerde, kiiltiirde, dil gibi farkli mecralarda iktidar stirekli bir
sabitlenmis bir mesruiyet arar, ama bu sabitlenmis yorum ve anlamlar siradan
insanlar tarafindan yorumlanirken baskalasirlar. De Certeau, bunlar catlaklara ve

tiim kotii kosullara karsi inatla yeseren ¢iceklere benzetir.

Giindelik yasami incelerken arastirmacinin asil olarak bu catlaklara bakmasi
gerektigini Onerir. Foucault’yu izleyerek ilk dikkat edilmesi gereken yeri isaretler:
Iktidar nezdinde ne istenmiyor, reddediliyor ve diizenlenmeye (sabitlenmeye)
calisiliyor. Giindelik yasam pratiklerini incelerken ilk sorunsalin bu oldugunu
sOyledikten sonra, okuma, yiirlime, konugma, ikametgahin kullanilma bi¢imi gibi
pratiklerin belirlenmesini ve egemen/rasyonellestiren bilim mantiginin disina ¢ikarak

analiz yapilmasi gerektigini iddia eder. Siradan oldugu i¢in 6nem verilmeyen kiiltiirel



alanlar ve giindelik yasam, rasyonel bilim mantig1 tarafindan dislanmaktadir.
Ozellikle sosyolojide 6ne ¢ikan nicel metotlarin giindelik yasam agiklayamadigini,
diisiiniir ya da uzman olarak gosterilen sosyal bilimcilerin rasyonellestirilmis
biirokratik kontroliin manti§ina esanlamli olarak kategoriler iirettigine inanir. De
Certeau, uzmanin konumunu, bilimin iktidarini elestirirken giindelik yasamin bilim
yoluyla “somiirgelestirildigini” savunur. Ona gore giindelik yasam pratiklerini kendi
rasyonel kaliplarina doniistiiren, asil baglamlarindan koparan (izole eden) bilim

anlayis1 biitiintiyle bir yanlis anlamaya dayanacaktir.

De Certeau, farkli kaynaklara -gazeteler, romanlar, 6rnek olaylar, modalar,
biyografiler, etnografik c¢alismalar- bakarak gergeklesen bir gilindelik yasam
arastirmasi Onerir. Bdyle bir ¢alismanin iki énemli getirisi olacaktir: ilki, bdyle bir
arastirmanin glindelik yagami dinleyebilen ve baski altindaki faaliyetlerin hikayeleri
duyabilen bir tarafi olmasidir. Ikincisi, bilimsel pratik ve dilleri orijininde var
olduklar1 yere, glindelik yasama getirebilme amacidir. De Certeau’nun 6zgiinliigii
glindelik yasamdaki direnis arzusuna yonelik ilgisidir. Kendi deyisiyle “karsit
olmayan karsit -hegemonik- durusu” anlama girisimi giindelik yasam i¢inde siradan
insanlarin nasil davrandiklarina iligskin bir ilgi yaratmistir. Giderek giiclenen disiplin
yontemlerine kars1 siradan insanlar sistem iginde kalarak sisteme Kkarsi
direnmektedirler. Ancak bu direnisin tutarlilig1 yoktur, zaferleri kirillgan ve gecicidir,
clinkii siradan insanlar kazanimlarini ellerinde tutamayacak kadar zayiftirlar.
Araliklarla kullandig1 gerilla faaliyeti benzetmesini bu durum ig¢in se¢mistir (1984:

30).
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De Certeau’nun giindelik yasamin gelecegi ile ilgili goriisleri ¢ok belirgin
degildir; bir direnis noktas1 olarak gordiigii faaliyetler icin varilacak bir nokta, nihai
evre olarak gosterilebilecek ©zel bir an/zamandan bahsetmemektedir. Siradan
insanlar1 kahramanlagtiran eylemlere 6zel bir 6nem vermekle birlikte, bu eylemlerin
yasami ne Ol¢iide doniistiirdiigii, nasil 6zgiirlestirdigi hakkinda bir yorumu da yoktur.
Ote yandan onun en 6nemli katkisi giindelik yasam kesfe yarayan, zihin agici
aragtirma politikasidir. Siradan insanlarin disiplin kurallariyla belirlenmis, siirekli
kontrol edilmeye ¢alisilan yagamin i¢inde nasil yasadiklarini dair bir diisiinme pratigi
gelistirmistir. Clinkii iktidarin neye karsi ¢iktigini tespit etmek kadar, iktidarin karsi
ciktig1 kural ihlallerinin nasil ve kimler tarafindan gergeklestigi de dnemlidir. Rejime
karst dogrudan politik bir durus gelistirmeyen siradan insanlarin “muhalefeti” ise

tehlike gibi goriilmedigi i¢in 6zellikle onemlidir.

Giindelik yasam arastirmalarinda Lefebvre ve de Certau kadar goriislerine
basvurulan 6nemli bir bagka isim Agnes Heller’dir. Lukacs’in 6nce 6grencisi sonra
asistan1 olan Heller, kuramsal olarak onun calismalarindan derinden etkilenmistir.
Ona gore giindelik yasamda insan davramiglart ve eylemlerindeki degisiklikler
anlasilmadan (ya da incelenmeden) toplumun sosyal ve ekonomik degisimlerini
anlamak miimkiin olmayacaktir. Heller, Marksist oldugu i¢in gelecege doniik bir
toplum projesine inanmaktadir, bu nedenle giindelik yasamin insanilestirilebilecegini
ve demokratiklestirilecegini savunmaktadir (1984:x). Bir baska deyisle, hiimanist,
sosyalist ve demokratik bir topluma nasil olusturabiliriz sorusuna yogunlastigi i¢in

giindelik yasamla ilgilenmektedir.
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Heller’e gore toplumun doniistiiriilebilmesi i¢in bireylerin kendilerini
doniistiirmeleri  (yeniden {iretmeleri) gerekmektedir (1984:3). Yabancilagsma
kavramini kullanan Heller, kisinin yabancilagmay1 asarak birey haline gelmesini
onemsemektedir; ¢iinkii yabancilasmadan kurtulmus bireylerin olusturdugu giindelik
yasam kisisel ¢ikarlardan daha 6nemli degerlerle bi¢cimlenecektir (1984:20). Burjuva
toplumunun bireyciligi, egoizmi mesrulastirmis, kisinin kendi ¢ikarini gézetmesinin
herkesin yararina olacagi iddiasini rasyonellestirmistir. Ulus-devletin ortaya ¢ikistyla
bilim ve felsefe, daha 6nce yasami bi¢imlendiren dinin rakibi olmuslar, ge¢cmisin
korunan simiflar1 ortadan kalkmis, giindelik yasam biitiiniiyle degismistir. Heller,
modern Oncesi toplumu ve toplumsal iliskileri bigimlendiren bilginin kapitalizmle
geriye doniilmez bicimde doniistiigiinii  vurgulamaktadir. Insanlarm dogaya,
cevresine, kendi tirettiklerine ve kendisine yabancilastigina isaret etmektedir. Modern
donemin siyasallagmasi (siyasal bilginin paylasilmasi) yabancilasmanin daha 6nce
olmayan bir bi¢imini ortaya ¢ikarmis, insanlar1 politikadan uzaklastirmis, gelecekle

ilgili iyimserligi (degismenin degecegine olan inanci) azaltmstir.

Heller’in yine Marksizm’in simif kavramindan beslenen bir nesnelestirme
tipolojisi vardir. Insan deneyiminin 6nciilii olarak gordiigii Kendi icinde nesnelestirme
(objectivation in itself) alaninda ii¢ bilesenden bahsetmektedir: Siradan dil, insan
yapimi nesneler ve gelenekler. Her {li¢ bilesen de kural ve norm olarak i¢ ice
gecmekte ve insanlar bu alanda edindikleri bilgiyi kendilerine mal etmektedirler.
Hemen herkes dilin kullanimi, ne ve nasil yapilir baglamsal bilgisi, neyin iyi ya da
kotlii oldugu, zorluklarla basa ¢ikma yollari, diismanlar, yanlislar ve dogrular
arasindan se¢im yapmayi bu ii¢ bilesen dolaymmiyla kazanir. Insanlar bu bilesenleri

Ogrenirken birdrneklesmezler, 6te yandan bu siire¢ giindelik yasamin 6n sartidir.
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Insanlar neyi nasil yapacaklar1 konusunda bilgileri bu bilesenlerden &grenirler, ancak
giindelik yasamin kendisi bu bilesenlerle (kendi i¢inde nesnelestirme alanindan yola
cikarak) anlamlandirilamaz. Giindelik yasam, kurallar1 ve simirlart belli, verili bir
alandan c¢ikarak anlasilamayacak kadar karmasik/heterojendir. Ayrica kendi iginde
nesnelestirme alani, var olusu (yasamin anlamini) cevaplayamaz (1984:256-262;

1990:50).

Heller, bir baska kategoriden daha bahseder: Kendi i¢cin nesnelestirme
(objectivation for itself). Biitiin edebiyat ve anlat1 tiirleri, mitoloji ya da gorsel-isitsel
temsillerden olusan bu alan, anlamin saglandigi alandir (1984:119-120; 262-6;).
Hemen her bilesen yasama bir anlam katmakta/saglamaktadir. Kendi iginde
nesnelestirmenin yabancilagsma (ona 6zdes) olmadigini belirten Heller, kendisi icin
nesnelestirmenin de hiyerarsik olarak yabancilasmanin iizerinde (veya askin)
olmadigin1 ekler. Bu iki alan hayati bir énem tasimaktadir. Ilki giindelik yasamin
mesrulastirilmasini digeri elestirilmesini saglar. Toplumlarin devamlilig1 ve yeniden
tretimi bu iki alanin islevselliginden c¢ikmaktadir. Lefebvre’in giindelik yasami
yabancilasmanin ve ozgiirlesmenin alanmi1 olarak gormesi, Heller ile benzesmektedir

(1995:54).

Heller’in nesnelestirme tipolojisinin {ig¢iincli bir alan1 da vardir: Kendi iginde-
kendi icin nesnelestirme (objectivation in and for itself) alan1 (1990:52). Burada,
cesitli yonlendirici (manipiilatif) sosyal, ekonomik ve politik resmi kurumlar yer
almaktadir. Diger iki alan1 kontrol eden (yok etmeyen) bu alan uzmanlasmis kisilerin
denetimindedir; bilimsellik, rasyonellesme, biirokratiklesme, sanatsal ve felsefi

uygulamalar/yonlendirmeler bu alandan topluma yayilmaktadir. Heller, giindelik
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yasami rasyonellestirme cabasini bir tiir kolonilestirme cabasi olarak gormekle
birlikte, hi¢bir zaman modernitenin egemen diinya goriisiinii saglayan bilimsel-
biirokratik dilin giindelik yasami ele geciremeyecegini (yerini alamayacagini) soyler.
Ona gore bu durum “bilimin” basarisizligini géstermektedir. Ancak olusturdugu ticlii
dengenin kirilgan oldugunu, insanlik i¢in bir tehdidin daima var oldugunu,

elestirelligi yok eden bir diinyay1 hatirda tutmamiz gerektigini de ekler.

I. 2. Kirkli Yillarda Tiirkiye’de Giindelik Yasam

Bu calismada savas sonrasi, 1945 yili ile baslayip 14 Mayis 1950 ile biten bir
donem incelenmistir. Bu donemin se¢ilme nedeni, demokratiklesme siirecinin gorece
refahliginda farkli diisiince, e8ilim ve gruplarin ortaya c¢ikmasidir. Donem, siyasi
kavgalarin, kiiltiirel-toplumsal gerginliklerin belirginlestigi, glindelik yasami ¢esitli
bicimlerde etkiledigi i¢in secilmistir. Siyasal rejimin niteligi, degisimi ve yonii
tartisthr olmus; “kiiltirel kapitalizm”, “magazinellesme'”, “Hollywood etkileri”,
“gengligin durumu”, “rejimin gelecegi” vb elestirileri giindelik yasami c¢esitli

bicimlerde/ve dnceki donemlerden ¢ok daha yogun etkilemistir.

Calismanin inceleme alaninin kirkli yillar ve 6zellikle 1945—-1950 yillar1 arast

olmasmmin CHP ve uygulamalariyla dogrudan bir ilgisi yoktur. Toplumsal yapinin

! Magazin sézciigii kirkli yillarda sik kullamlmamaktadir. Magazinellesme elestirisi derken
stireli yaymlarda resim oraninin yaziya oranla artirilmasi, siyaset dis1 igerigin One
cikartilmasi, abartili-ticari bir dilin kullanilmasina yonelik rahatsizlik kastedilmektedir. Bu

elestiriler, yine gazeteciler tarafindan ¢ok satan popiiler yayinlara yoneltilmistir.
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doniisiimiinde veya olaylarin bicimlenmesinde bireylerin ya da gruplarin smirh
rolleri olduguna dair yaklagim, ¢alismanin temel yaklasimlarindan biridir. Bir baska
deyisle, Inénii ve Peker gibi CHP, Menderes ve Bayar gibi Demokrat Parti
seckinlerinin, toplumsal yapiy1r degistirme imkanlar1 oldukca simirlidir. Ayrica
calismanin, Amerikanlagsma, magazinellesme, siyasal romantizm ve muhafazakar
tepkilerin giindelik yasami doniistiiren neden ve sonuglar olarak irdelenmesi kirkli
yillarla sinirli degildir. Yasananlar, 6ncesi ve sonrast olmayan ya da miladi bu donem

ile baglatilacak gelismeler sayilamaz.

Tiirk siyasal yasaminin en bilinen gerilim noktalarindan biri olan ve sonraki
donemlerde cesitli bicimlerde siirdiirilen CHP-DP karsitligi nedeniyle, dénemin
yozlasma veya giizelleme yapilarak an(latjilmasi caligmanin kapsami disinda
tutulmustur. Her seyden oOnce, her tiirlii kavga ve catisma, sanilanin aksine,
“toplumsal baris” i¢in tehdit olmayabilir. Rahatsiz edici, ayriks1 ve sira dist olanin
belirlenmesi, ifsa edilmesi, diizeni destekleyecek bicimde de c¢alisabilir; Bir bagka
deyisle, bir emniyet supab1 islevi gorebilir. Onlarin  kural disiliginin
belirginlestirilmesi kurallar1 vurgulamaya yarayabilir, kiiclik patlamalar biiyiik
patlamalar1 engelleyebilir. Donemin siyasal iktidarin1 rahatsiz eden kisi, grup ya da
egilimler toplumsal yapmin geregi olarak, onceki donemlerden miras alinmis ve
sonrasina devredilmistir. Calismanin temel yaklagimlarindan biri olarak, su da
sdylenmelidir: incelenen donem, toplumsal yapinin siirekliliginin bir pargas1 olmakla
birlikte bu, toplumsal yapinin degismedigi anlamina gelmemelidir. Gelenekler,
sadece “ataletten” beslenmez, kendiliklerinden siiriip gitmezler. Bunlar, Althusser’in
“devletin ideolojik aygitlar1” dedigi anlamda, toplumsal gorevi olan kisi ya da

kurumlar tarafindan aktarilarak, stirdiriiliirler. Bu aktarma, dogal olarak, bir
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sabitlenme degildir; kiiltiirlin her yeniden iiretimi bir baskalagsmadir. Eger her kusak,
kurallar1 benimseme ve yeniden aktarma siireci i¢inde bunlari hafif¢ce dahi olsa

yeniden yorumluyorsa, uzun dénemde toplumsal yapida kayda deger degisimler

olacaktir (Burke, 2000:122-3).

Tiirkiye’de ikinci Diinya Savagindan sonra gelen umut ve degisim arzusu,
metalagsmanin ve tiiketimin artmasi ile giindelik yasamda, onceki on yil ile
kiyaslanmayacak olgiide degisiklikler yaratmistir. Cok-partili se¢ime yonelik siyasal
tercih, kiiresel Olcekli kapitalist bir yapilanmayla bigimlenmis; yerel iiretim
iliskilerinde bir degisiklik olmaksizin eski tip kapitalist yapilar1 yeniden
bicimlendirmeye yonelik diizenlemeler yapilmistir. Bu durum ister istemez ge¢cmise
yonelik izlerin tasfiye edilmesini gerektirmistir. Gegmisi temsil eden (Atatiirk’iin
olimii ve Indnii doneminin baslangici olan) 1938 &ncesi, cogunlukla Indnii
karsithigina malzeme olarak kullanilmis, CHP karsiti muhalefeti olusturan farkl
siyasal kesimler i¢in birbirine benzemeyen bi¢imlerde referans teskil etmistir. 1938
oncesi donem, bir tislupla 6zdeslestirilmis, kirkli yillarin ikinci yarisinda eski giinliik
anlayis ve rutinlerin kademe kademe yitirildigi bir “lislupsuzlukla™ tezat olarak
kullanilmistir. Bir catisma noktasi olarak goriilen bu tezadin altinda, bir iisluba

duyulan 6zlem kadar bir iislup arayisi da goriilmektedir.

Kirklt yillarda bos zaman kullanimi yogun olarak gazete okumak, radyo
dinlemek, sinemaya gitmek ve daha ¢ok hafta sonlarina yogunlasan kir gezmeleridir.
Calismada temel alinan gazetelerde sik¢a yer alan konular, bos zaman faaliyetlerinin
nasil gerceklestirildigiyle ilgilidir. Modern yasamin yarattigir lslupsuzluk, tislup

arayist ve geemis donemlere iliskin Uslup 6zlemi, bos zaman faaliyetlerinin
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degerlendirilmesinde kullanilan en 6nemli olgiitlerdir. Sinema seyircisini Tiyatro
seyircisiyle kiyaslamak, gosterimdeki filmlerin topluma verecegi zarardan
endiselenmek, radyo yayinlarinin denetlenmesini istemek veya topluma/giindelik
yasama aykirt oldugu disiiniilen yayinlarla miicadele etmek, gazeteleri ve kose
yazarlarin1 fazlasiyla ilgilendirmektedir. Giindelik yasama aykir1 diisen her ne ise,
onu sagma, sapkin olarak mahkim etmek, yasaklanmasini talep etmek bu ¢abanin

pargasidir.

Yaratilmak istenilen, biirokratik toplumun tesis ettigi, kontrol edilmis bir
tiikketicilige 1izin veren bir alandir. Gilindelik yasamin bir kurallar birligine
dontstiiriilmesi istenmektedir. Ancak giindelik yasam ne sistematiklesmis ne de
gazete yazilarinda uygulanmasi istenilen kurallarin tesis edilebilecegi bir bigime
dontismiistiir. Her seyden Once gelismesi beklenen rasyonel toplum yasaminda
eski/arkaik irrasyonel tutum, tavir ve egilimler varolmay: siirdirmektedir. Gazete
yazarlar1 ve onlarin yazilari, glindelik yagami biirokratik olarak orgiitlemeye ¢alisan
araclar olarak gosterilebilir. Yazi, gilindelik yasami bir yoniiyle sabitlemektedir.
Giindelik yasami bigimlendiren, yazarlarin miicadele ettigi bireyci biling, haz
almaya, keyfiyete ve bireysel Ozgilirlesmeye dayanmakta, gilindelik yasami, bos
zamani, aile yasamim istedigi bi¢imde diizenlemeye devam etmektedir (Lefebvre,
1992:151). Bu durum, ister istemez kapitalizmin kosullarin1 yeniden tiretmekte; belli
bir smifin silah1 olan bireycilik, giindelik yasamin tislup ¢oklugunu/ tislupsuzlugunu

dogalmiscasina ¢cogaltmaktadir.

Kirklr yillarin entelektiielleri giindelik yasami ve giindelik iligkileri belirleyen

bireycilik bilincinin (bunu her isteyenin istedigini yapmasi olarak okundugu da
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sOylenebilir) yerine daha bagka bir bilincin konulmasi gerektigini diisiinmektedirler.
Onlara gore eger bu yapilmazsa s6z konusu biling, giindelik yasami, bos zamani, aile
yasamini, sanati ele gecirerek topluma biiyiik zarar verecektir. Tam olarak higbir
zaman ifadelendirilmese de bir yabancilasma elestirisi yapilmakta, Marksist bir
yaklasimdan ¢ok, insanlarin c¢evresiyle, toplumuyla iligkilerinin koptugu,
baglantilarinin gevsedigi (anti-modernist bir elestirellik) iizerinde durulmaktadir.
Lefebvre ve Heller, giindelik yasama yeni bir bilingle bakma konusunda kendine
yabancilasmayan [Bliitiinciil Insan modeline 6nciiliik vermektedirler. Lefebvre’e
gore kendine yabancilagsmis insanlar daha fazla yabancilasarak, yabancilagsmanin
farkina varacak, yabancilagsmadan kurtulmanin yolunu bulabileceklerdir. Heller ise
emegin boliindiigii siifli toplumda bireyin kendine yabancilasan, toplumda nasil
konumlandirildigimi fark ederek kurtulabilen / kendini asabilen bireylerden séz eder.
Yabancilagmadan kurtulmus bireyler o kadar énemlidir ki giindelik yasam, onlar
sayesinde kendi ¢ikarlarindan daha 6nemli olabilecek degerlerle olusturulabilecektir.
Yiice bir hedef i¢in kendini feda etme, arzularimizdan uzaklagma/feragat etme,
kendini  bagkalarinin  yerine  koyma, onlarin  ihtiyaclarimi = gdzetmekle
gerceklesebilecek ve boylelikle kapitalizmin egoist, bireyci, hazci insan modelinin

alternatifi olusabilecektir.

Kirklr yillarin entelektiielleri kendiliginden farkina varma siireciyle ilgili bir
yorumda bulunmamiglardir: Stirekli olarak uyarici, yol/yon gosterici bir rol
bigmislerdir kendilerine. Toplumun egitilmesi, kiiltiirel kurumlarin ¢ogaltilip
yayginlastirilmast makro diizeydeki onerileridir. Lefebvre’in ulasilmasi gereken bir
konum olarak gordiigii [Bliitiinciil Insan olduklari -en azindan kendilerini &yle

gordiikleri- iddia edilebilir, kendilerini tanimlamamis olmalarina ragmen entelektiiel
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oncili, sosyal bir miihendis olduklar1 da sdylenebilir. Amaglariyla ilgili olarak
diisiiniildiiginde Heller’in yabancilasmadan kurtulmus bireylerini andirmaktadirlar.
Ciinkli onlar da fedakarlik yapmaktadirlar, hazlardan uzak yasamakta, her tiirlii

egoizmle savagmakta, topluma bunu bir model olarak 6nermektedirler.

Heller, yabancilagsmadan kurtulmus bireyin, mensup oldugu sinif ile dogrudan
iliskiye girmedigini, kendi sinifinin norm ve diisiincelerini kendine mal etmeyip,
ozellikle ayriks1 durdugunu vurgular. Kirkli yillarin entelektiielleri, ¢ogu bir dnceki
ylizyilin son ¢eyreginde dogmus, yaslar1 40 ile 60 arasinda degisen, ayni1 zamanda
edebiyatla ugrasan -en azindan mutlaka ilgili olan- erkek gazeteci-yazarlardir.
Universite/Yiiksek Okul mezunu olup, yabanci dil olarak cogunlukla Fransizca
bilmektedirler. Onemli bir ¢ogunlugu milletvekili olarak aktif politikaya girmis ya da
resmi devlet gorevlerinde bulunmuslardir. Milletvekilli se¢imi atama yoluyla
yapilmakta ve yazilan yazilarin igerigi bu se¢imlerde oldukca etkili olmaktadir.
Resmi gorevlerde yer almalari, rejimle aralarinda organik bir bag olusturmustur.
Heller’in yabancilasmadan kurtulmus bireylere bi¢tigi burjuvazi karsitlig1 ya da anti-
kapitalist tutumlar, kirkli yillarin entelektiiellerinde ayni1 baglamda diisiiniiliirse eger
“yoktur”. Davranis, alg1 ve eylemlerine bakildiginda kendilerini rejimin bir pargasi,
bazen bekgisi ve bazen Onciisii olan entelektiieller olarak gormektedirler. Her seyden
once milliyetcidirler, elestirelliklerini rejimin kendisine yoneltmek gibi bir niyetleri
yoktur. Ortak 6zellikleri nedeniyle bir cemaat olduklar1 sdylenebilir, rejimin cemaate
ve dolayisiyla cemaatin iiyelerine sundugu izin verilmis eylem alanina kendilerini
adapte etmislerdir. Bu entelektiiel cemaate isyan eden ve cemaatten dislananlarin
rejim aleyhtar1 (politik anlamda muhalif) olmalar1 kadar ¢ogunlugunun yas olarak

geng (en yaslilar1 Sabahattin Ali olmak iizere Necip Fazil, Aziz Nesin, Mehmet Ali
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Aybar vd) olmast ilgingtir. Ayni cemaatin rejimin beklentilerine uygun
yasamadiklarini diisiinerek genclere yogun elestiriler yapmasi bir kusak catismasi

olduguna da isaret etmektedir.

Heller’in ii¢lii nesnelestirme tipolojisinde yer alan Kendi i¢cinde-kendi i¢in
nesnelestirme alania atfettigi 6zellikler donem entelektiiellerin ¢ogu eylem ve
amaglartyla benzesmektedir. Entelektiieller gelecek ve bugiinle ilgili iletisim bigimi,
kurallar, kistaslar belirlemekte, tiim bunlar1 rejimin yasamasi, rasyonalizm, bilim ya
da uygarlik adina yapmaktadirlar. Heller, bu alanin bir tiir resmiyet tasidiginm
sOyleyerek, toplumsal yapinin kimligine/ne’ligine uygun olarak yonlendirici ve
bicimlendirici davranildigin1 belirtmektedir. Entelektiieller toplumsal mesruiyeti
pekistiren gorlis, eylem ve olgulari, istedikleri bi¢gimde yeniden yorumlayip
iretirken, toplumun var olusuna/gelecegine tehdit olabilecek elestirelligi bertaraf
etmekte, gerekirse onlari marjinallestirerek dislamaktadirlar. Bu nedenle Kirkl
yillardaki giindelik yasama yonelik elestiri ve diizenleme cabalar1 (dolayli ve

dogrudan) politik bir miicadeledir.

Entelektiiellerin elestirdigi hemen her sey giindelik yasami anlamli bir
biitlinliige doniistiirmek icindir, oysa giindelik yasamin heterojen, dagimik ve
denetlenemez bir yapis1 vardir. De Certeau’nun siradan insanlarin silahi olarak
gordiigi direnis potansiyeli de burada anlam kazanmaktadir. Siradan insanlar,
disiplin ya da disipline etme c¢abalar1 karsisinda siirekli ihlaller, kagamaklar
yapmakta, firsatin1 buldugu an kurallari kendine malederek degistirmekte,
bozmaktadir. Sinemada sigara icmek, tramvaya asilmak, eglence yerlerinde nara

atmak, kadinlarin pantolon ya da japone kollu elbiseler giymesi, onerilen edebi ve

20



siyasi sahsiyetlerin yerine sinema yildizlariin taklit edilmesi vd gibi gilindelik
yasamin ic¢inde yer alan kiiciik ihlallerin entelektiiellerin dikkatini / tepkisini
cekmesi, yazilarima konu etmesi gosteriyor ki bir miicadele siirmektedir. De
Certeau’nun Kkastettigi anlamda bir direnis s6z konusudur. Genis anlamiyla
diisiiniildiiginde muhalefet olgusu bir ideoloji, parti, ya da egilimlerle sinirli degildir.
Bir dilenci ya da marjinal bir kiyafet, rejimin beklentileriyle (varligi ya da
goriintlisiyle) uyumlu olmadigindan diizene muhalefet edebilir. Temel kistas,
otoritenin bir olgu, egilim, olay ya da kisi karsisindaki tutumudur. Eger otorite bir
olgu, egilim, olay ya da kisiden rahatsizlik duyuyor, yasakliyor, engel olmaya
calistyor ya da cezalandiriyorsa varligina yonelik bir muhalefetle miicadele ediyor
demektir. Bu bir dilenci, bir kiyafet, bir sair, bir roman ya da bir katil olabilir ve
hepsi farkli gerekgelerle rahatsizlik yaratabilir. Kirkli yillarda varolan rahatsiz edici
bircok olgu ve egilimin otoriteyle iliskisi benzer bir baglamda gergeklesmistir. Ancak
cogu olgu ve egilim muhalif olarak adlandirilmamis, muhalefet baglaminda
diisiiniilmemistir. Muhalif olarak goriilenler siyasetle dogrudan ilgisi olan, belirli bir
siyasal felsefeye dayanan isimlerdir. De Certeau’'nun goriisleri yasananlari
anlamlandirmak adina Onemlidir, ancak siradan insanlarin muhalif eylemlerini
“direnislerini” abartmak, degisim ve toplumsal doniisiim adina One ¢ikartmak

(muhalif diisiince ve egilimleri gbz ard1 etmeye varan bir) yanlis da olacaktir.

Benzer bir yorum, Lefebvre’in “sehir reformu (resmi alanlarin isgali ve
dontstiirilmesi)” ile De Certeau'nun her yayanin sehir yasamimi farkh
deneyimlemesine (yasamasina) yaptig1 vurgu icin sdylenebilir. Her iki yorumcu da
Ozgiirlesmis bireylerin/yayalarin sehrin mekanlarin1 iktidarin bekledigi bi¢imde

algilamayacagini ve doniistiirecegini vurgulamaktadir. De Certau’nun doniistiirme
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vurgusu “tahrif etme-tavsatma” anlamindadir, Lefebvre sehrin (ve resmi mekanlarin)
isgalinden s6z etmektedir. Kirkli yillarda sehre go¢ eden tasralilar biiyiik caddeleri
doldurmakta, yasadiklar1 mahalle ya da sehirlerde daha 6nce gormedikleri 1s1lt1 ve
hareketliligi izlemektedirler. Sehrin cazibeli mekénlar1 siradan insanlar tarafindan
biliylik ragbet gormekte, genis kalabaliklar giin boyu o cadde ve sokaklari
doldurmaktadir. Entelektiiellerin bu kalabaliklardan rahatsizlik duyduklari, sikayet
dolu yazilarindan anlasilmaktadir. Entelektiiellerin tavri resmi-denetleyicilikle
Ozdestir; kalabaliklarin sehir diizenini bozdugunu diisiinmektedirler. O donem
yazilanlara bakilirsa, halkin caddeleri doldurmasi, halka agilmak™ ya da 6rnegin
yabanci Beyoglu’nun halk tarafindan isgali/kurtarilmasi gibi olumlu bir bi¢imde
anlamlandirilmamistir. Halkin sokaklari, Lefebvre’in tanimladigi gibi doniistiirdiigii
diistiniilmemistir, daha c¢ok yozlagsma olarak ifadelendirilmistir. De Certau’nun
kastettigi anlamda siradan insanlarin sehri kendi istedikleri bi¢cimde degistirdigi
sOylenebilir, ancak bu da sehir modernlesmesinin tipik sonuglari olabilecek direnis
ve degisimler olarak tanimlanmalidir. Her biiylik sehir go¢ alir; sehre gelenler

kendilerini oldugu kadar sehri de degistirirler.

Lefebvre insanlarin yabancilasmanin etkilerinden kurtuldugu nadir anlardan
biri olarak Karnaval zamanindan bahsetmektedir. Modern oncesi donemlerde yilin
belli bir doneminde (6rnegin baharin gelisinde) biiyiik katilimlarla gerceklesen
karnavallar, ozellikli bir yasam anina denk diismektedir. Karnavallarda yilin geri
kalaninda disipline edilen, bastirilan her tiirli davranis ve eylem serbest
birakilmakta, resmi kiiltiiriin bigimlendirdigi degerler gegici bir zaman dilimine 6zgii
olarak alasagi edilmektedir. Lefebvre, bu gelenegin eski giiciinii yitirmekle birlikte

karnavallarin gilindelik yasamin yabancilastiric1 etkilerini doniistiiren devrimci
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potansiyeline inanmaktadir (1992:202-3). Tiirk-Miisliiman gelenegi icerisinde
karnaval gibi (cinsellik, israf, climbiis iceren) Ozellikli zamanlar yoktur. Kirkl
yillarin entelektiielleri, karnaval zamanini (igerdigi unsurlar iizerinden) olumsuz bir
egretileme olarak kullanmaktadirlar. Ozellikle sinema ve popiiler dergilerin yayin
zihniyetleri ahlak-dis1 bulunmakta, yarattiklar1 etkiler ve model olarak gosterdikleri
yasam big¢imleri yozlasmig ve anormal sayilmaktadir. Benzer yorumlar
Beyoglu’ndaki gece yasami, plajlar ve gazinolar i¢in de yapilmistir. Karnavalin
icerdikleri (cinselligin serbestligi, yiyecek ve ig¢ecek tliketimi, israf ve climbiig) her
zaman karsi ¢ikilan, kimi zaman Amerikanlagma, kiiltiirel kapitalizm, modernlesme
ile 6zdeslestirilen yozlagsma sembolleridir. Lefebvre’in giindelik yasami doniistiirmek
icin Onemsedigi karnavalesk isyanin bir benzeri, hatta imas1 dahi, yerli
entelektiiellerin giindemine gelmemistir. Tersi de diisiiniilebilir, 6rnegin bir benzerlik
kurmak gerekirse, karnavali en ¢ok elestiren din adamlariyla sinemay1 elestiren
entelektlieller arasinda benzerlikler kurulabilir. Sinemalarda yiyecek yenmesi,
localarda yasandig1 sOylenen cinsel iliskiler, sinema 6nlerinde dolasan genc¢ kizlar,
gosterilen filmlere 1sliklar ¢alip tezahiiratta bulunanlar rahatsizlik yaratmis, gazete
yazilarma konu edilmistir. Filmlerin konusu, kalitesi, etkileri sinemanin popiilerligi

nedeniyle daima giindemde olmustur.
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II. Boliim: Donemin Siyasi Tarihini Anlatan Cahsmalarin

Analizi

Ikinci Diinya Savasi’nin bitiminden, 14 Mayis 1950 tarihine kadar gegen
siire, Tirkiye’de “cok partili doneme gecis” biciminde adlandirilarak, biiyiik
cogunlugu siyasi tarih temelli olan genis bir akademik literatiire konu olmaktadir.
Cumbhuriyet tarihinin en fazla incelenen donemi oldugunu iddia etmek hi¢ de abartili
olmayacaktir. Kirkl1 yillarin degerlendirmelerinde altmislt yillarda yazilan metinlerin
biiylik agirligr vardir. Bir 6nceki doneme gore ellili yillar1 suskunlukla geciren sol-
siyasi yazin altmigl yillarda yasananlarin nedeni olarak o giinleri gostermistir.
Yazilanlarda Marksist bir bakisin hakim oldugu sdylenebilir, bu bakis agis1 donemi
inceleyen tiim caligmalar1 etkilemistir. Kirkli yillarla ilgili siyasi tarih ¢alismalarinin
Oonemli bir ¢ogunlugunu o donemi gen¢ bir 6grenci olarak geciren yazarlarin
tiretimleri ya da akademisyenlerin yonettigi tezler olusturmaktadir. Siyasal sistemin
degisim nedenleri, muhalefetin olusum kosullari, aynt dénemin sonunda iktidara
gelen Demokrat Parti’nin (DP) gelisim seyri bu ¢alismalarin oncelikle ele aldigi
konular olmustur. Genel bir degerlendirme yapmak gerekirse, degisimin ne kadar ve
ne bicimde yasandigi hakkindaki yorumlar, ¢alismalar1 birbirinden ayiran énemli bir

ozelliktir.

Doénemin siyasal gelismeleri kabaca sOyle Ozetlenebilir: Tirkiye, 1945
yilinin basinda stratejik bir kararla maglup olmasi kesinlesmis olan Almanya ve
Japonya’ya savas ilan eder. Bu kararin pratikteki amaci savas sonrasinda Birlesmis
Milletler’e kurucu liye olabilmektir. San Francisco Konferansina katilirken Batili

haber ajanslarina yakin bir gelecekte ¢ok partili bir secime gidilecegi yOniinde
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isaretler de verilecektir. Iceride ise “Milli Sef” Inénii, 19 Mayis’ta yaptig
konusmasinda  demokrasi ilkelerinin daha genis Olgiide yasanmasinin
zorunlulugundan bahseder. Ayni donemde ortaya c¢ikan “Sovyetler Birligi ve
Bogazlar” sorunu, bu gelismeleri ilging bir bi¢imde hizlandiracaktir. Sovyetler ile
1925 yilinda imzalanan Dostluk ve Saldirmazlik Antlasmasinin yeniden ele alinmasi
ile 1ilgili olarak baslayan goriismeler, Tiirkiye’yi endiselendirecek bir siirece
girecektir. Sovyetler Birligi, Bogazlar’da kendi lehine yeni taleplerde bulunurken,
basinda yazilanlara gore resmi olmayan yollarla iilkenin dogusundan toprak dahi
isteyecektir. Savas sirasindaki politikas1 nedeniyle Sovyetler’e kars1t “yalniz”
kaldiginin farkinda olan Tirkiye, incelikli bir siyasetle Amerika’y1 bu sorunun igine
cekmeyi basarir. Tiirk ve Sovyet basminda yer alan toprak talepleriyle ilgili
tartismalarin bu gelismeyi kolaylastirdig1 sdylenebilir. Sovyetler’in Bogazlar rejimini
yeniden diizenlemekten cok Tiirkiye’yi niifuz alanina dahil etmeye ¢alistigini
diistinen Amerika, mevcut tavrin1 degistirerek Tiirkiye’yi destekleme karar

verecektir.

Tirk-Amerikan yakinlasmasinin miladi sayilabilecek bu tarih ayn1 zamanda
Soguk Savas donemini de baslatmaktadir. Washington’da 6len Biiyiikelgi Miinir
Ertegiin’iin cenazesinin Missouri adli bir Amerikan zirhlis1 tarafindan Istanbul’a

getirilmesi bu gelismelerin  sembolik ifadesi olacaktir’. Sovyetler’e karst

> Missouri baslangigta Amerikan sempatisinin sonraki yillarda aleyhtarligimin simgesi
olacaktir. Tiirkiye’ye gelisinde sitayisle yazilanlar genis bir literatiir olusturmaktadir.
Amerikalillarin ziyaretinden biiyiik mutluluk duyuldugu, bir kurtarici gibi karsilandiklart

anlagilmaktadir (Oran, 1970:61). Amerikalilara sempatiyle Coniler denecektir (Vatan,
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Amerika’nin agik destegini aldigini diisiinen hiikiimet (ve basin), demokratiklesmeyi
oldugu kadar anti-komiinist bir tepkiselligi de yeni donemin politikasi olarak
yayginlastiracaktir. Ulke i¢inde Sovyetler Birligi ile ilgisi oldugu diisiiniilen hemen
her sey “cadi avinin” kurbanlarina doniisecek, siddetli bir anti-komiinizm dénemi
yasanacaktir. Sol egilimli gazete ve dergiler kapatilacak, tahrip edilecek,
cezalandirilacaktir. Yeni kurulan siyasal partilerin anti-komiinist olmalar1 var
olabilmelerinin zorunlu bir sartina doniisecektir. Tiirkiye agisindan donemin en
onemli sonucu, Soguk Savas kosullarinda siirekli bir Sovyet tehdidi algilamasi

olacak, Bati Bloku’na giivenlik gerekgesiyle yakinlagsmay1 zorunlu kilacaktir.

I¢ politikada bir degisim yasanmis, cok partili hayatin geregi olarak yeni
partilerin kurulmasina izin verilmistir. Demokrat Parti (DP), en genis katilimli

muhalefet partisi olarak 6ne cikacaktir’. Cumhuriyet Halk Partisi (CHP) ile DP

9.4.1946) Falih Rifki, Amerikalilardan “her yuvaya seving ve senlik veren misafirler” olarak
s0z eder (Ulus, 5.4.1946). Fazil Hiisnii Daglarca Missouri adli uzun hamasi bir siir yazar
(Vatan, 12.4.1946). Geldikleri giin satisa sunulmak iizere Missouri sigaralart hazirlanmistir
(Ulus, 30.3.1946); Istanbul’da genelevlerin oldugu Abanoz Sokagi Amerikalilar i¢in boyanir,
temizlenir (Scognamillo, 1994:47; Tutel, 1998:23; Oymen, 2002:513-4). Cogu gazete
mangsetlerle Amerikalilara hos geldin diyecektir. Amerikalilarin sehirde rahatca
eglenebilmesi i¢in diizenlemeler yapilacak, her gittikleri yerde sevgi gosterileri olacaktir.
Aslinda Amerikan ordusu o donem gittikleri her iilkede benzer gosterilerle karsilanmistir;
Tiirkiye’nin farki Amerika’nin galip olarak katildigi savasa dogrudan/aktif katilmamis

olmasidir.

> DP’den 6nce kurulan Milli Kalkinma Partisi (MKP) de vardir. Gergi parti gerek basin
gerekse CHP tarafindan ciddiye alimmamustir. Ote yandan Islamci egilimleri olan bir partinin
kurulusuna izin (ve yasama sansi) verilmesi Islamci yaymlarin cogalmasini saglamustir.

Basin Kanunun ve CHP’nin liberallesmesi bu ¢ogalmayi saglayan diger etkenlerdir. Selamet,
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arasinda kimi zaman gerilimli bir bicimde yasanan siyasi miicadele,
demokratiklesme ve kamusal alanin 6zgiirlestirilmesine 6nemli Olgiide kaynaklik
etmistir. Bu ¢ercevede ¢ok partili rejimin stirekliligini saglayan hayati bir dénemece
1947 yilinda, in6nii’niin 11 Temmuz’da radyodan yayinlanan bildirisi ile gegilir. Bu
bildiri, iki parti arasinda diyalog cagrist ve artan gerilimi yumusatma cabas1 olarak
goriilse de, asil olarak muhalefete verilen bir giivencedir. Indnii, muhalefete baski
yapilmayacagini acik¢a vurgulamaktadir. Boylelikle ¢ok partili hayatin gelecegi de

resmi olarak garantilenmektedir.

Donem igerisinde biri 1946°’da, digeri 1950’de olmak iizere iki genel se¢im
olmus, ¢eyrek asr1 agkin bir siire iktidarda olan CHP, yonetimi DP’ye devretmistir.
1950°de yasanan iktidar degisimi nedeniyle sorulan ilk soru su olmustur: Devletle
biitiinlesmis bir parti (CHP) kendi yenilgisini ve azlini neden kabul etmis, hatta bir
anlamda hazirlamist1? (Lewis, 2003: 10). Soru, donem ve sistem degisikligini
aciklamaya c¢aligsan biitiin inceleme ve yorumlarin asal eksenini olusturmaktadir:
Tirkiye hangi nedenler (ve zorlamalarin) etkisiyle ¢ok partili bir sisteme ge¢cme

geregi duymustur?

O yillarda (veya kisa bir siire sonra) yazilan aktiiel gazete/dergi yazilarini ayri

tutarsak, donem hakkindaki ilk bilimsel inceleme, Kemal Karpat tarafindan

Hareket, Miisliiman’in Sesi ve milliyet¢i agirligina ragmen Serdengecti donemin onemli
dergileridir. Biiyiik Dogu polemik ve davalariyla donemin en ¢ok konusulan yayinlardan biri
olmustur. 1923 éncesinde Islamcilik akiminin sdzciiliigiinii de iistlenmis Sebiliirresad (1948)
ise Islam diisiincesini ¢1kis noktas1 olarak alan tek dergi oldugu igin digerlerine gore dikkat

cekicidir.
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yapilmistir. Karpat, tek parti rejiminden ¢ok partili sisteme gecisi i¢ gelismelerle dis
amillerin hazirladigin1 belirterek, birine digerinden daha fazla 6nem vermeden
aciklamalarda bulunur. Ona gore, savas sonrasinda demokrasi cephesinin diinyaya
hakim duruma ge¢mesiyle, Tiirkiye’nin siyasal rejimini demokratiklestirme zarureti
ortaya cikmustir (1996: 125), ama bunu, Tiirkiye’nin ¢ok partili rejime gecisinin
biricik amili olarak gérmek yanlis olur. Karpat, degisimin nedenlerini sadece dis
etkenlere baglamanin Tiirkiye’deki mevcut sosyal/kiiltiirel etkenleri inkar etmek
oldugunu disiinmektedir (1996: 129). Ancak, diinyanin degisen politik
konjonktiiriiniin muhaliflere tek parti sistemine karsi kullanabilecekleri manevi ve
hukuki deliller sagladigin1 da ekler. Yazarin iizerinde durdugu bir bagka etken i¢
huzursuzluklardir; savas yillarinda alinan ¢esitli toplumsal, siyasi, ekonomik
tedbirlerin dogurdugu hosnutsuzluk o derece ciddi bir hal almistir ki, olasi bir
karisikliga meydan vermemek icin demokratik segimler gibi bir emniyet supabinin
acilmasi kaginilmaz bir sonu¢ olmustur. Karpat, ¢alismasinda mesafeli (ve politik
olarak liberal) bir dil kullanirken, donem hakkindaki bir¢ok ¢alismada 6ne ¢ikartilan
degisim gerekgelerini o denli 6nemsemeyecektir. Ornegin, Tiirkiye'nin Sovyetler
Birligi’nin tehditleri nedeniyle Amerikan destegine (ve demokratiklesmeye)
yoneldigine iligkin bir varsayima basat bir deger vermemistir. Donemin gazete ve
dergilerinde Sovyet tehdidinin genis yer aldigi, iilkenin dis politikasinda bu durumun
kismen abartilarak, Amerikan yardimi ve Bati1 Blok’una yanasmak ic¢in kullanildig1
goriilmektedir. Karpat’t izleyen ama onunla yeri geldikge “tartisan” kimi

caligmalarda, bu abartinin gerekgeleri iizerinde durulmustur.

Donemle ilgili sik bagvurulan kaynaklardan biri olan Cem Erogul, Sovyet

taleplerinin yarattig1 kizginligin Tiirk egemen siniflarina yaradigini, kendi ¢ikarlar
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icin son derece tehlikeli olan biitiin sol akimlar1 Moskova’yla 6zdeslestirerek,
diisman ajan1 gibi gosterdiklerini belirtmistir: “Bizde bi¢imsel demokrasiye gecis,
solun ezilmesine bagli olarak gergeklesmistir. Bu tutum, savas sonrasi
demokrasimizin sinifsal niteligini anlamak i¢in 6nemli bir gostergedir” (1998: 22).
Benzer bir yorum Baskin Oran’a aittir. Oran, II. Diinya Savagi siiresince toprak
agasi, esraf ve burjuvazinin biiyiik dl¢iide giiglendigini belirtmektedir: “Tiirkiye’de
bir siyasal degisiklik olursa, bu unsurlarin siyasal iktidar1 seklinde ortaya ¢ikacaktir.
Boyle bir iktidar, liberalizm icabi ideolojik akimlara cevaz verse bile Sovyet Rusya
ile yakinlagsmanin s6z konusu olmasi olanaksizdir” (1970:63). Doneme yine benzer
bir cerceveden baktif1 sdylenebilecek Dogan Avcioglu da Sovyet tehlikesinin
Inénii’yii Batr ile siki iliskiler kurmaya tesvik ettigini diisiinmektedir: “Sovyet
tehlikesi iizerine Batililar ile siki iliskiler kurma carelerini arayan indnii yonetimi,
Bati1 kamuoyunda tek parti rejimine karsi o tarihlerde duyulan antipatiyi géz 6niinde
tutarak, ¢ok partili hayata yonelmistir”. Avcioglu, bu goriisiinii pekistirecek baska
ornekleri ilave etse de, ¢ok partili hayata gecisi dis baski ve telkinlere baglamaktan
yana degildir. Ona gore, Amerika’nin Tiirkiye’de demokrasi degil, her seyden once
bir “ileri karakol” istedigi basindan beri bellidir (1979: 519). Bernard Lewis, onu
izleyerek, “Tiirkiye’de demokratik normlarin kabul ya da reddedilmesinin Sovyet
tehdidi karsisinda Amerika’nin Tirkiye’yi savunma ya da birakma yolundaki
kararinin iizerinde neredeyse hig etkisi olmayacagini, Tiirkiye’nin yoneticileri bastan
bilmiyorduysa, kisa siirede 6grenmis olmaliydi” diyecektir (2003: 11). Oysa
Avcioglu ve Lewis, bu satirlar1 olaylarin yasandigi dénemden yillar sonra

yazmiglardir. Indnii yonetiminin bu karar1 alirken ne tiir bir beklenti igerisinde

29



oldugunu tahmin etmek giictiir. Kald1 ki, Amerika ile Sovyetler arasindaki gerilimin

nereye varabilecegini 1945 yilindan kestirmek oldukg¢a zordur.

Tek parti rejimlerine yonelik husumet ve siyasi liberallesme c¢abalarinin
BM’nin kurulusunda etkili oldugu rahatlikla sdylenebilir. Ayrica Soguk Savas
kosullarinin hemen olusmadigi, diinya savaginin galip devletleri olan Sovyetler ile
Amerika arasindaki iyimserligin bir slire devam ettigi tahmin edilebilir bir durumdur.
Tiirkiye’nin Amerika’dan maddi yardim almak ve onun destegini kazanmak adina
ekonomik oldugu kadar siyasi bir liberallesme siirecine girmeye kararli oldugu da
anlasilmaktadir. Sovyet sempatizanligi ile suglanan, 1945 yilinin sonunda gazete
binasi tahrip edilen 7an gazetesinin o gilinkii sayilar1 dahi incelense, Amerikan
liberalligi hakkinda 6vgii dolu ¢ok sayida yazi ve inceleme bulunabilecektir’. Aslinda
o donem c¢ok partili hayatin ve demokrasinin sorunlara ¢oziim getirecegine iliskin
yaygin bir inang vardir. Ikinci Diinya Savasi siiresince izlenen politikalarm yarattigi
karamsarlik ve umutsuzlugu dagitan bir iimittir bu. Entelektiieller arasinda popiilerlik
kazanan “demokrasi” kavrami, halk i¢cinde CHP husumetiyle karisarak asil
anlamindan farkli bir bi¢ime donilismiistiir. Bir baska deyisle, demokrasi 6zlemi,

CHP karsitligiyla 6zdeslesecektir.

Donemi inceleyen bircok arastirmaci, DP’nin bu karsithigr kullanarak

ylkselebildigini belirtmektedir. DP’nin 6nemli bir 6zelligi, CHP’ye kars1 olusan

* Birkag 6rnek verilebilir: Tan’in arka sayfasinda “Roosewelt’in Hayat” adli propaganda
amagli hazirlanmig bir Amerikan ¢izgi romani yayinlanmistir (20.4.1945 - 6.5.1945); Ayrica
bkz “Roosevelt’in Dort Hiirriyeti” yazi dizisi (17.4.1945-20.4.1945).
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hosnutsuzluk ve muhalif “kalabaligin” i¢inde, rejime sadik kalabilmesidir. Rejimin
sinirlart igerisinde halki seferber etmeyi basarabilmesidir. Erogul, rejimin iginde
kalmanin sartlarinin anti-komiinist ve laik olmak; halki seferber etmenin yolunun ise
iktidara karsi ciddi bir muhalefet yiiriitmek oldugunu sdylemektedir (1969: 182).
Demokrat Parti, rejimin smirlar1 i¢inde oldugunu ispatlamak zorunda kaldigi 6nemli
sorun ve olaylarla karsilagmis; hemen her durumda anti-komdiinist ve laik oldugunu
wsrarla vurgulamistir. Partinin kurulusunda yasanan Goériisler Dergisi ve Tan Olayi,
sol’la, kendi igerisinden ¢ikan Millet Partisi, Islami egilimlerle iliskisini belli bir
mesafede tutabilmesini saglamistir. DP’yi baslangicinda rahatsiz eden ve mesruiyet
sorunu yarattig1 i¢in daha hayati olan sorun ise bir muvazaa partisi olduguna dair
suclamalardir. Taner Timur, Tiirk demokrasisinin bir muvazaa olarak dogdugunu ve
Ismet Inénii’niin girisiminde Tek Parti déneminin Serbest Firkasinin model alindigini
iddia etmektedir. Ona gore, Serbest Firka’nmin aksine, DP’nin basarili olusunun
nedeni, hem uluslararas1 konjonktiiriin farkli olusu hem de Indnii’yle devlet
baskanlig1 vaat ederek onu oyalamay1 basaran parti yoneticilerinin becerisidir (2003:
150). CHP iginden ¢ikan bir parti olarak DP, olduk¢a temkinli davranmis, gerek
rejim muhalifleriyle, gerekse rejimin kendisiyle iligkisini dengeli bir politikayla

siirdiirebilmistir.

DP’nin bu pragmatik tutumu, ¢ogu arastirmaci tarafindan sinifsal bir 6zellik
olarak tanimlanmistir. Erogul, ikinci diinya savaginin Tiirkiye’de yarattigi sorunlari
aktarirken “vesikal1, sikiyonetimli ve milli sefli bir idare kurulmus, halk ezilmis ve
karaborsadan yararlanan yeni bir zenginler ziimresi tiiremistir. Ezilen halk, iktidara
diisman olmustur. Tiredi zenginler ise artik idarede dogrudan dogruya s6z sahibi

olmay1 arzulamaktaydilar” diyecektir (1998: 20). Calismasinda DP ile 6zdeslestirdigi
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Tiiredi Zenginler deyimi bir baska yerde “Ticaret Burjuvazisi ve Toprak Agalar”
olarak kullanilacak, genelde “Egemen Siiflar” terimi altinda gegecektir (1998: 85).
Stefanos Yerasimos ise DP’yi tamimlarken “sehir burjuvazisi” ve “esraf”
birlikteliginden s6z edecektir (1992: 164). Avcioglu, “bey, aga ve tefeci ile
komprador nitelikteki kapitalist” veya “Tutucu Siniflar” demeyi tercih edecektir.
Erogul, daha ayrintili bir analizle DP’nin sadece egemen siniflara dayandirilmasinin
eksik bir degerlendirme olacagini belirterek partinin halki siyasal miicadeleye katici
ozelligine de dikkat ceker: “DP (...), iktidara tamamen sahip olabilmek i¢in bir halk
hareketini ara¢ edinen asalak egemen siniflarin siyasal orgiitiidiir” (1998: 94). Ayni
temay1 isleyen bir baska ifadesinde “DP, kendisine ragmen ilerici sonuglar yaratmais,
gerici bir harekettir” (1969: 186) vurgusunu yapacaktir. Yerasimos’un DP
tanimlamas1 burjuvaziye dayalidir; Tiirkiye tarihini burjuvazinin etkinliklerine
baglayarak aciklamaktan yanadir. Yerli burjuvazinin Cumbhuriyetin kurulusunda
bilirokratik cihazin basi ¢ektigi ulusal kalkinma ¢oziimiinii benimsemek zorunda
kaldigini, ancak 1945 sonrasinda degisen sartlarla (emperyalizmin himayesindeki
liberal kalkinma i¢in) harekete gectigini belirtir: “o giine kadar halki somiirmekte
blirokratik cihazdan yararlanan ve perde arkasinda kalmayr beceren sehir
burjuvazisiyle esraf, 1945°ten sonra memleketi memur tahakkiimiinden kurtaracak
aslan kesilmislerdi” (1992: 164). Yerasimos, bOyle bir sonuca ulagsmak igin
burjuvazinin planli hareket ettigini, ilk olarak biirokrasinin kitlelere yabancilagsmasini
sagladigini, ardindan iiretim araglarina sahip sosyal siniflar1 biirokrasiye karsi birlik
haline getirerek onu yalnizlastirdigini/tecrit ettigini varsaymaktadir (1992: 164-5).
Caglar Keyder de benzer bir analiz noktasindan hareketle burjuvazinin biirokrasiden

ayrilma/kopma gayretine deginir. DP’nin o donem kullandigi CHP elestirilerinde
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stirekli olarak Biirokrat-Burjuva blogu 6ne ¢ikarilmaktadir. Bu blok, Demokratlara
gore halk iizerinde siyasi hakimiyet kurarak toplumu ezmekte ve iktisaden
somiirmektedir. Keyder, DP’nin 6zgiirlilk¢ii sdyleminin smif egilimini gizledigini
belirtirken, kitleleri harekete geciren grubun iktidar blogunun eski iiyeleri olan

tecriibeli bir burjuvazi oldugundan siiphesi yoktur (1993: 170).

Doénemde yasanan degisimleri anlatan calismalar, degisimi kisilere, bir
partiye ya da doneme atfetmeleri nedeniyle birbirinden ayrilmaktadir. Degisim,
[nonii’niin kisiligine, CHP’nin sag bir tandansa evrilmesine ve/veya DP’nin
burjuvazinin kontroliinde bir gii¢ olmasina, emperyalizmin yeni bir diinya diizeni
yaratma c¢abasina, burjuvazinin yiikselisine baglanabilmektedir. Yukarida deginildigi
gibi burjuvazinin yiikselisi sosyal yapinin ve siyasal iktidarin degisiminde en giiclii
neden olarak gosterilmektedir. Hemen her calismada basat 6nem atfedilmese de
deginilen DP’nin burjuvazinin destegini aldig1 ve son kertede onun ¢ikarlarinin
savunuculugunu yapmasidir. Ayrica CHP’nin DP’ye benzeme siirecine girerek,
devletciligin tasfiyesine yol veren ekonomik liberallesme g¢abalari ayni paydada
degerlendirilmektedir. CHP ile DP’nin birbirine benzemesine dikkat ¢eken Boratav,
1950°deki DP iktidarinin “siyasal iktidarin sinifsal igeriginde (aslinda niteliksel bir
donilisiim olmayan) degisme” olarak yorumlamistir (1998: 73). Ona gore, egemen
siniflar iki ayr1 partide iki ayr1 yol izlemigler, bu benzesmeyi bizatihi onlar
tiretmiglerdir: “Birinci grup, esas olarak DP hareketini 6rgiitlemeye ve desteklemeye
yonelirken, kaderlerini CHP iktidarlarina baglayan ikinci grup, CHP i¢inde topluma
da yansiyan bir temizlik harekati baslatacak ve bunu basaracaktir: Koy Enstitiilerinin
cOkertilmesi, tiniversitede tasfiye ve ilerici, solcu ve demokrat olusumlarin ezilmesi

boylece saglanmustir” (1998: 75). Timur, bu siirecin her iki partiyi birbirine son
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derece benzer bir hale getirdigini, demokrasinin bir “ikiz partiler demokrasisine”
doniistiiglinii belirtmektedir (2003: 82). Benzesmedeki 6nemli bir tarih, CHP’ nin
1947 kurultayr olmus, “ilimlilar” olarak adlandirilan grubun yonetime gelmesi,
partiyi DP’lilere yaklastirmasi, liberallesme dogrultusunda kimi elestirileri
kabullenmesi ve agikca halkin giivenini yeniden kazanmay1 amaglamasi gibi siyasi

sonuclar icermistir.

Bu 1limli ve iyimser atmosferin hemen ortaya ¢ikan ilk sonucu, CHP’ye
kars1 sert bir politika izlenmesi gerektigini savunan DP i¢indeki bir grubun partiden
ayrilmasi olmustur. Ikinci sonug, ilki gibi kesin bir sonu¢ olmaktan ¢ok kimi
kesimlerin degerlendirmelerine dayanmaktadir. Buna goére CHP’de 1947 yilinda
yasanan doniisiim, dogrudan dogruya Kemalizme yonelik bir tasfiye hareketi olarak
goriilmektedir. Avcioglu, CHP’yi tanmimlarken daha ihtiyath ve sempatiyle
tanimladig1 bir gruptan bahseder. CHP’nin iktidar blogunun igerisinde olan
milliyet¢i-devrimei grup, 1945 sonrasi etkisizlestirilerek sindirilmis, geriye donmus,
katilasmis ve tekelci nitelik kazanmis gruplar ve biirokrasi kalmistir (1979: 528).
Onun milliyetgi-devrimci  adlandirmast  biitiiniyle  Altmigh  yillarin ~ siyasi
konjonktiiriinden beslenen bir yakistirmadir. “Kemalist hareket, kurulu diizene kars1
devrimci, yani solcu bir hareket oldugu halde, solculuk en biiyiik kiifiir haline
»5

getirilmistir™ (1979: 563) derken CHP igerisindeki milliyetci-devrimcileri sol olarak

> Kirkli yillarda Babiali’de benzer goriislere sahip istisnai yazarlardan biri Va-Na’diir.
Tartisma yaratacak yazilar yazmamistir ama anti-komiinist blok karsisindaki itirazlar
onemlidir: “Biz Ne Zaman Sagc1 Olduk?” yazisia “biz hani solcu idik? Birdenbire nasil

sagci kesildik de solculara topyekun komiinist yaftasini yapistirtyoruz” diye baslar : “Atatiirk
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anlamlandirdigini da gostermektedir aslinda. Avcioglu’nun yaklagiminin, dénemi
Kemalizme yénelik bir karsi-devrim siirecinin miladi1 olarak géren Attila ilhan ve
Cetin Yetkin gibi kimi yazarlara ilham verdigi sOylenebilir. Mehmet Ali Aybar’in,
“Inénii Demokrasisi”® deyisinde (1968:133-4) veya Hifz1 Veldet’in “Statiikocu Milli
Sef” donemini Atatiirk¢iiliik yoniinden bir tavizler ve devrim inancinda gerilemeler
donemi saymasinda da ayni1 mantik hakimdir (1972: 19). Dogu Peringek, Tiirkiye nin
o yillarda hizla yabanci sermayenin egemenligi altina girerek yari-bagimli bir tilkeye
dontistiiglinii  diisiinmektedir: “emperyalizmle isbirligi halinde olan komprador-
feodal ittifaki, Tiirkiye’nin bagimsiz ve demokratik bir iilke olmasi i¢in miicadele

eden sosyalistlere orgiitlenme hakki tanimamistir” (1968: 22).

Kirkl1 yillarin sol/sosyalist muhalefetinin iki &nemli iddias1 vardir. Tlki,
rejimin Indnii dénemiyle birlikte bir sag sapma gosterdigidir. inonii’'ye ve CHP
uygulamalarina karsi toplumda olusan yaygin hosnutsuzluk bu iddianin

popiilerlesmesini  kolaylastirmistir. Bu iddianin igerdigi Atatiirk ddneminin

devrinde ¢ok sol olmakla iftihar ediyorduk (...) Devletcilik mefthumu altinda devlet
sosyalizmine ulasacagimizi bdylelikle memlekette bir ideal igtimai adalet kuracagimizi
sanmistik. Simdi nasil oldu da birdenbire sagcilik gayretine diistiik? (...) Solculuk
dismanhigmmi kim yaratt1? Bununla millete ne sekilde faydali olacaklari1 umuyorlar”

(Aksam, 4.3.1948).

% Dénemi tanimlamak i¢in kullanilan adlandirmalar da dikkat ¢ekicidir. Ugur Mumcu, kirkli
yillar1 anlatan kitabina “cadi kazan1” deyimini se¢mistir (1996), Sehmus Giizel “Tiirk Usulii
Demokrasi” derken (1997); Mete Cetik, Ugur Mumcu’yu izleyerek donemin 6nemli anti-
komiinist eylemlerinden biri olan 1948 DTCF tasfiyesini anlattig1 galismasma “Universitede

Cadi Kazan1” adin1 vermistir (1998).
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sol/sosyalist veya Kurtulug Savasmin anti-emperyalist bir sol hareket oldugu
savunmas1 ise “sol” disinda kabul gérmiis degildir. Ikinci iddia milliyetcilikle
iligskilendirilebilecek (veya yerel aidiyetleri olan) bir sol olmaktir. Sol egilimli
herkes icin gerektiginde Sovyet giidiimlii olmadigin1 vurgulamak bir zorunluluga
dontigmiistiir. TKP’nin her iki iddiaya da mesafeli ve pragmatik yaklastig
anlagilmaktadir. Kemalizm ve Atatiirk konusunda 6zel bir hassasiyetle bakildigi,
tiniversite gencliginin Atatiirk’e yonelik duyarliligina 6nem verildigi goriilmektedir.
TKP’yi Tiirklestirme cabasinin ise parti iginde bir miicadele meselesi oldugu ise
1946’ nin iki sosyalist partisi arasindaki (TSP-TSEKP) gerilim nedeniyle tahmin

edilebilir.

Donemin sol tarihi sdyle 6zetlenebilir: Cikisi ve yikilmasi dahil olmak iizere
her sey Tan Gazetesi ile baglar. Demokrasiye gecilmesi sol’da (7an sonrasi) yeni bir
timit olmus, hiikiimet sosyalist partilerin kurulmasina izin vermistir. Kurulan iki ayr1
sosyalist parti (TSP ile TSEKP) yasatilmamuis, 16 Aralik 1946 Komiinist Tevkifatiyla
kapatilmislardir. Kapatilan partilerle ilgili 1947 TKP davasinda daha once
komiinistlik sucuyla cezasi olmayanlar beraat ettirilmisse de yeniden parti
kurulmasina izin verilmemistir. Markopasa, Zincirli Hiirriyet, Basdan ya da Geveze
gibi popiiler-sol yayilar ¢esitli davalar nedeniyle kisa 6miirlii olmuslar ya da genis
araliklarla yaymlanmak zorunda kalmislardir. 1949 yilinda Markopasa’nin yayincisi

da olan yazar Sabahattin Ali’nin Bulgaristan sinirinda 6lii olarak bulundugu

36



aciklanir’. Anti-komiinist ¢evreler Sabahattin Ali’nin iilkeden kagmak isterken
oldiiriilmesini kullanmis, var olan (ve yasananlarla gerileyen) sol muhalefet bu
cinayetle daha da sindirilmistir. 1950 yilinda se¢imler dncesinde siyasi af giindeme
geldiginde Nazim Hikmet’in af kapsamina alinmasi i¢in genis kapsamli girisimler
baslar. Nazim Hikmet, aglik grevine girerek siyasi affim1 lilke giindemine sokmay1
basarir (Zafer, 8.3.1950; Vatan, 8.4.1950; Ulus, 16.5.1950). Hiikiimet temsilcileriyle
yapilan goriismeler (Zafer, 5.3.1950; Vatan, 5.4.1950; Ulus, 7.4.1950; Ulus,
10.4.1950), imza kampanyalar1 (Nuhun Gemisi, 12.4.1950), farkli yayinlarda
siirdiiriilen destek yazilar1 (Vatan, 28.1.1950; Vatan, 2.2.1950) sonucunda Nazim
Hikmet serbest birakilir (15.7.1950). Dénem igerisinde sol’un basarili oldugu tek
siyasi girisim olmasina karsin Nazim’in affi, CHP mubhaliflerinin, Avrupali politikaci

ve entelektiiellerin destegiyle gergeklesebilmistir (Ulus, 11.5.1950).

1945-50 yillar1 arasinda, sol addedilen kesim i¢inde goriislerini anlatabilme
ve bunu genis kesimlere aktarabilme sansina bir tek 7an gazetesi ve basta Serteller
olmak iizere gazetenin yazarlari ulasmistir. 7an’in kapanmasi ve sonraki siyasi

gelismelerle, sol igerikli gazete ve dergiler (sugla 6zdeslestirilerek tanimlandiklari

7 Sabahattin Ali Davasi basinin yogun ilgisiyle, kapsamli ilk sayfa haberleriyle verilmistir.
Soyle sdylenebilir: 1945-1950 yillar1 arasinda basmin en cok ilgi gosterdigi cinayet
davasidir. Davanin uzamasi, karmagiklasmasi biraz da bu ilgiden dolayidir. Sabahattin
Ali’nin olimiiyle ilgili kusku, verilen ceza hiikmiine karsin bugiline kadar aydinlanabilmis
degildir. Dava ile ilgili olarak 1949 yilinin 12-19 Ocak, 12 Subat, 18 Subat, 30 Nisan, 1-2
Mayis, 6 Mayis, 16 Mayis, 25-26 Haziran, 2-3 Temmuz, 23 Temmuz, 19 Agustos, 3-4 Eyliil,
17-18 Eyliil, 2 Ekim, 23 Ekim, 7 Kasim, 13 Kasim, 24 Kasim ve 11 Aralik tarihli

gazetelerine bakilabilir.
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icin) diislik satislarla kisa siirede kapanip giden marjinal yayimnlara doniismiislerdir.
Tan ve Ozellikle Sabiha Sertel’in yazdiklar1 ise o denli ¢arpici bir etki yaratmustir ki,
“susturulmalarina” ragmen yillarca onlara cevap vermeyi siirdiiren gazete yazarlar
olmustur. Serteller, kirkli yillarin sliphesiz en ¢ok bilinen isimlerindendir. Sertellere
yonelik kampanyanin sonuglari o kadar sert, bitirici ve tepeden inme olmustur ki, ne
Tan Gazetesi bir daha varolabilmis ne de Serteller basinda yeniden yazi
yazabilmisglerdir. Gazetenin genglerden (ve anlasildig1 kadariyla resmi gorevlilerden)
olusan bir kalabalik tarafindan tahrip edilmesi, ¢ikamaz hale getirilmesi hakkinda
herhangi bir adli islem olmamus, iistelik olaydan sonra gegmiste 7an’da yaymlanmis
—ve o tarihte su¢ duyurusu yapilmamis- yazilardan 6tiirli davalar agilmis, Serteller’e
ve kimi yazarlarina mahkemelerde eziyetler edilmistir®. Sertellerin gercekten neler
yazdiklari, ne yapmaya calistiklar1 boyle bir ortamda 6nemini yitirmis, anti-komiinist

kampanyann yarattigi “hainler” olarak fislenmislerdir’.

¥ Tan Davasi giiniin basminda genis yer almis, mahkeme ilgiyle izlenmistir. 1946 yilmin 3
Ocak, 6 Ocak, 13 Ocak, 20 Ocak, 21 Subat, 5-6 Mart, 17 Mart, 22 Mart, 24 Mart, 14 Nisan,
25 Nisan, 27 Nisan, 15 Mayis, 20 Mayis, 23 mayis ve 13 Haziran tarihli gazetelerine dava ile
ilgili bakilabilir.

? Sertellere yonelik tepkiler uzun yillar siirmiistiir, 24 y1l sonra yasanan bir gelisme bile
gecmisin unutulmadigini gostermektedir. Zekeriya Sertel, 1969 yilinda Paris’te donemin
Disisleri Bakan1 Caglayangil ile konusur, yurda donmesinde bir sakinca olmadigi sdylenince
17 yillik gurbetten sonra —Vataninda 6lme arzusuyla- Tiirkiye’ye doner. Ancak o tarihte 77
yasinda olan Sertel, 16 saat hava alaninda bekletildikten sonra yeniden sinir dist edilir.
Hiirriyet haberi ilk sayfadan-mansgetten vermistir (Hiirriyet, 14.12.1969). Yasananlar

hakkinda yazilanlar ise iyimser bir ifadeyle insancil degildir.
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Yukarida deginilen CHP-DP benzesmenin CHP agisindan uzun vadede bir
katki getirdigi sOylenemez. Feroz Ahmad, “CHP, imajin1 degistirmek i¢in ne kadar
cabalarsa cabalasmn, Ismet Pasa diimendeyken, ge¢misle baglar her zaman giiglii
kalmaktadir” (1994: 48) derken inénii etkisinin altin1 ¢izmektedir. Donemle ilgili
calismalarda Inonii’niin konumu oldukca ilging bir bigimde aktarilmaktadir.
Demokrasinin gelismesini tesvik eden, siyasal liberallesmeye izin veren Indnii
“Onciiliigli” hasebiyle takdir edilirken, CHP’nin DP’ye doniismesinden dolay1
elestirilmis, “milli sef” uygulamalar1 nedeniyle suclanmistir. Kendi arzusuyla
“diktatorliik” haklarindan vazgegen, serbest bir secimi kaybetmeyi goze alan ve
halkin iradesine boyun egen Inonii (Lewis, 2003: 59), dzellikle segimlerin iptal edilip
DP’nin kapatilabilmesi imkanini kullanmadigi i¢in (Heper, 1999: 174) 6vgiiye deger
bulunmaktadir. Ziircher ise Indnii’niin sadik ama esasen giigsiiz olan bir muhalefet
tasarladigini ama hesabinda yanildigini, buna karsin bes yil 6nce ilan ettigi rotadan
(ebedi sayginligi kazanmak i¢in) sasmadigini, soziinii tutarak iktidar1t nezaketle

devrettigini sdyler (1995:316).

Ayni inénii, o donem yasanan anti-demokratik uygulamalarin bas sorumlusu
olarak da goriilmekte, sol-karsit1 tutumlarindan dolay1 karsi-devrimcei sayilmaktadir.
Inénii elestirileri ii¢ ayr1 kesimde degerlendirilebilir. T1ki, 1945-1950 yillar1 arasinda
(ve/veya Indénii doneminde) magdur olmus kesimlerin elestirileridir. Ikincisi,
oncelikle o donemin aktiiel elestirileridir. Siyasal rejime yonelik elestirilerin dolayli
olarak Inénii iizerinden yapildig1 goriilmektedir. Uciinciisii, Atatiirk’iin 6liimiiyle
birlikte Cumhuriyet’in geriledigi diisiiniilmekte, bunun sorumlulugu en azindan milat

olarak Inonii dénemine yiiklenmektedir. Yukarida deginildigi gibi 6zellikle sol-
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Kemalist tarih yorumlarinda bu tiirden Inonii degerlendirmelerinin agirlikli bir yeri

vardir (Yetkin, 2002; ilhan, 1999).

Yasal giivence yoklugu ve tek-partiye doniis imkanlarinin agik olmasi, o
donemin aktiiel bir endisesidir. Cogu incelemede bu sonuglart nedeniyle
onemsenmemis olsa da, DP’yi demokrasinin mesruiyetini garantileyecek bir yasal
giivence sartina baglamis, hemen her konusma, yazi ya da goriis bu endiseye
baglanmistir. Muvazaa iddialarina muhatap olan DP’nin yasal giivence arayisi, onu
ister istemez ger¢ek bir muhalefet partisine doniistiirmiistiir. Ciinkii DP’nin
demokrasinin varolabilmesini tek-parti aligkanliklarina sahip bir devlet partisinin
keyfiyetine kaldigimma isaret etmesi, Batiya endeksli politika iireten hiikiimette
rahatsizlik yaratmistir. DP’nin her elestirisi hiikiimetin demokratik kararlarini
hizlandirmis, disaridaki gériinlimiinii iyilestirecek uygulamalarini arttirmistir. DP’nin

bunu bir silah olarak kullandig1 anlasilmaktadir.

Ote yandan, yasal giivence yokluguna iliskin elestiriler ve tek parti
dolayimiyla hiikiimeti “samimiyetsiz” bulmanin bir “bedeli” de vardir. Tek parti
rejimine karst genis bir muhalefete kaynaklik eden DP kendi i¢inde sorunlarla
karsilasacaktir. Nihal Kara, tek parti rejiminin kadrolar1 i¢inden gelen kurucularla bu
rejimin mesrulugunun sorgulanmasi gerektigini savunan yeni politik kadrolar
arasinda ortaya c¢ikan gerilimden s6z eder. Ona goére kurucular, partinin her an
kapatilabilecegi tehdidiyle hem parti-i¢i iktidarlarin1 korumakta hem de rejime
yonelik tepkileri kanalize ederek yumusatmaktadir (Kara-Incioglu, 2000: 212). Bir
baska deyisle kapatilma tehlikesi, yasal glivence yoklugu elestirisi kadar islevsel

olmustur. Bu da demokrasinin sinirlarin1 ve rakip partinin bigimini Onceden
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tasarlayan Inénii'niin basaris1 sayilmahdir. Tiirkiye’nin disaridaki “demokratik
goriinlimiine” hassasiyet gosterilmesi ve igeride rejimin bekasina halel getirecek her
tirlii uygulamadan sakinilmasi, genellikle partiler-iistii bir mesele olarak goriilmiis
ve buna uygun davramilmistir. Her iki parti, araliklarla birbirlerini bu “smirlarin”
disina ¢ikmakla suglamislardir. Suglamalarin rejimin iki 6nemli diismani sayilan

komiinizm ve seriatla iligkilendirilerek kullanildig1 olmustur.

DP’nin 1950 se¢imleriyle iktidar1 devralmasi Tiirk tarihyaziminda genellikle
bir doniim noktas1 olarak ele alinmaktadir. Ziircher, 1950 Seg¢imlerinin gereginden
fazla abartildigini sdyleyerek, bunun modern Tiirkiye tarih yaziciliginin neredeyse
beylik bir ifadesi olduguna isaret eder. Tiirkiye’nin 1876’tan bu yana parlamenter
se¢cim deneyimlerine (mirasina) dayandigini hatirlatarak “Demokrasi derine kok
salmamigsa da ve kolayca sinirlanip engelleniyorsa da, en basindan insa edilmek
zorunda degildir” diyecektir (1995:317). Keyder, DP’nin se¢im zaferinin siyasette
degisiklik yarattig1 iizerinde durarak devletle partinin, biirokrasi ile siyasetin
birbirinden ayristigini; siyasetin seckinlerin tekelinden ¢ikarak meclisin gercek bir
tartisma platformuna doniistiiglinii belirtmektedir (1993:163). Yerasimos, 1950’nin
¢Ozlimsiiz polemiklere neden oldugunu belirterek “bazilarima gére 1950, {ilkenin
iktisadi kalkinmasini sagladi, bagkalarina gore ise Tiirkiye’yi Bati emperyalizmine
tutsak eden bir karsi-devrimden bagka bir sey degildi” der (1990:110). Erogul, 1950
yilinin  sadece kompradorlarin zafer yili olmakla kalmadigin1i  halkin
bilinglenmesinde, giiclinii hissetmesinde ve siyasetin erisilmeyecek bir faaliyet
olmadigimin anlagilmasinda 6nemli bir adim oldugunu belirtir. Ona goére DP
hareketinin 6zgiin yoni de budur (1968:186). Ziircher, “gercek taraftara sahip ilk

siyasal orgiit olmasindan dolayi, DP’yi Tiirk siyasetinde tamamen yeni bir olgu
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olarak” tanimlar (1995:317). Boratav, DP’nin iktidara gelmesinin yaygin bir kaninin
aksine iktisat politikalar1 ve ekonominin genel yonelisi lizerinde belirgin bir
degisiklik meydana getirmedigini vurgulayarak, iki partinin uygulamalarindaki
benzerligin altin1 ¢izmektedir. Timur, iki parti arasindaki farkliligin se¢gmenleriyle
ilgili oldugunu bir degerlendirmesinde belirtir: “14 Mayis’ta DP, Tiirkiye’'nin
kapitalizme en c¢ok acilmis, hizli bir sosyal degisme siireci icinde bulunan
bolgelerinde Tiirkiye’deki genel ortalamasinin iistiinde oy kazanmustir. Buna karsilik,
CHP de en biiyiik oy oranlarina Tirkiye’nin en geri kalmig kapitalizm 6ncesi liretim

iliskilerinin en yogun oldugu bolgelerde ulagsmistir” (2003:147).

Iki partinin uygulamalarinin benzerligine karsin segmen kitlelerinin farkli
olusunun 6ncelikle siyasal nedenleri vardir. DP’nin siirekli olarak vurguladig: gibi 27
yillik iktidardan duyulan hosnutsuzluk, oy tercihlerini énemli Olgiide etkilemistir.
Ayrica Istanbul ve Izmir’in biiyiik burjuvazisinin biirokratik CHP’den ¢ok DP’yi
kendilerine yakin bulup destekledigi de bilinmektedir (Avcioglu, 1979:531). Ancak
DP’nin kapitalistlesme (modernlesme) siirecini hizlandiric1 bir akim (Timur,
2003:147) olmadig1 rahathikla soylenebilir. Erogul, “DP’yi iktidar i¢in bir halk
hareketini ara¢g edinen egemen siniflarin siyasal Orgiiti” (1998:94) olarak
tanimlamaktadir. CHP i¢inden ¢iktig1 i¢cin 6nemli 6lgiide onun ideolojisinin izlerini
tasimaktadir. Belki de bu ylizden 14 Mayisi izleyen on yillik DP iktidari, 19461950
doneminin bir kopyasi olacaktir. Baslangigcta CHP nasil hizla DP’lilesmisse DP de
hizla CHP’lilesme stirecine girmistir (Timur, 2003:152). Se¢imleri kaybeden CHP bu
donemde iktidar1 gasbetmis olarak gordiigii DP’ye karsi adeta bir devlet partisi
olarak muhalefet yiiriitmiistiir. DP ise asker ve sivil blirokrasiyle 6zdeslesmis olan

CHP karsisinda baslangictan itibaren kendisini tehdit altinda hissetmis ve muhalefete
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kars1 bir baski politikasi izlemistir (Kara-Inciogu, 2000:214). Bir baska deyisle roller

tersine ¢evrilmistir.

1950 se¢imleri ve donem ile ilgili istisnai bir yorumu Ziircher yapmustir.
Ziircher, 1950’nin 1908’de baslayan bir siirecin, kendi deyisiyle Jon Tiirk doneminin
sonu olarak goriir. Ona gore modern egitim gérmiis biirokrat ve subaylardan olusan
Jon Tirkler, devleti / toplumu pozitivist ve gittikce artan milliyet¢i diislincelerle
modernlestirmeye calismislar, ¢abalarin1 1908-1950 arasi siirdiirmiislerdir (1995:15)
Cogu siyasi tarih c¢alismasinda 1923 Oncesine gidilmedigi icin Ziircher’in
donemlendirmesi farkli bir siireklilik vurgusu (donemler arast devamlilik)
icermektedir. 27 Mayis sonrasinda Yakup Kadri’nin israrli bir bigimde DP igin
yaptig1 Ittihatgilar benzetmesi de ilgingtir (Celen, 2000). Siireklilik vurgusu ve
gelismeleri daha genis donemler arasinda illiyetler kurarak diisiinmek ya donemi
yasayanlar tarafindan ya da daha eski tarihi donemleri bilen arastirmacilar tarafindan
yapilmaktadir. Cumhuriyet donemi siyasi tarihine cogunlukla siireklilik vurgusu

olmadan bakilmistir.

1945-1950 yillarimin Tiirk siyaseti agisindan Onemi, o doneme &zgl
dontistimlerin sonraki yillarda yasananlarin temelini olusturmasidir. En 6nemlisi,
iktidar1 kaybetmeyecegini diisiinen CHP, muhalefet i¢in yeterli diizeyde yasal
giivence saglamamigstir. Ellili yillarda DP’nin CHP’lilesmesindeki en temel neden
belki de budur: Siyasal ortamin bekasinin hiikiimetin elinde olmasi énemli 6l¢iide

anti-demokratik DP’yi yaratmistir.
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III. Boliim: Kirkli Yillarin Basininda Giindelik Yasama

Yansiyan Kiiltir Temelli Tartismalar

Kirklt yillarin  giindelik yasammi ve gilindelik konusmalar1 etkileyen
tartismalar ister istemez ya gazetelerden'® (basindan) ¢ikmakta ya da basina
yansimaktadir. Gazetelerin giindelik yasami birebir yansittiklarii diisiinmek yaniltici
olur, c¢iinkii gazeteler okur-yazarlarin (gazetecilerin) bakislarindan (filtrelerinden)
stiziilerek hazirlanan haber, yorum ve goriislerden olusmaktadir. Alt siniflarin,
muhaliflerin, kadinlarin, azinliklarin ya da marjinallerin goriisleri, yasayis bicimleri
ve talepleri gazetelere dogrudan yansitil(a)mamaktadir. Gazeteler cogunlugu
ilgilendiren haberlere yogunlagmakta, ideolojinin isleyisi geregi aynmi zamanda

cogunlugun degerlerini pekistirmekte ve/veya yayginlagtirmaktadir.

Gazetelerde siradan insanlarla karsilasabilmek olaganiistii olaylar disinda
mimkiin degildir. Onlarla genellikle adliye haberlerinin aktarildig1 sayfalarda
cinayet, intihar, hirsizlik gibi carpici olaylarin ig¢inde karsilasiimaktadir. Bu durum
kirklh yillara 6zgii atipiklik tasiyan bir durum degildir. Siradan insanlarin ve kiiltiirel
- siyasi azinliklarin basinda yer alma bi¢imi kirkli yillarin 6ncesinde ve sonrasinda
degismis degildir. Ancak adliye haberlerine iliskin kirkli yillarla ilgili 6zel bir

durumdan so6z edilebilir. Bir hiikiimet politikas1 olarak savas sirasinda toplumun

' 0 dénem tabloid boyda haftalik olarak 4 sayfa ¢ikan yayinlara da gazete denmektedir.
Sonraki yillarda ayni boyutlarda ¢ikan c¢ok sayfali haftalik dergilerin ¢ogalmasiyla bu

kullanim unutulmustur.
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moralini bozacag: diisliniilen kimi haberlere sansiir uygulanmis, cinayet ve 6zellikle
intihar haberlerine yasak ve kisitlamalar getirilmistir. Bu sansiirlin cinayet
haberlerine olan ilgiyi artirdig1 savas sonrasi ¢ikan (bu tiir haberlere/habercilige
dayanan) bulvar gazetelerinden anlasilabilir. Biitiiniiyle adliye haberlerinden olusan
gazeteler (Cinayet, Hadise, Kelepce vd ) yliksek satiglara ulagmiglar, hatta diger
gazeteler tarafindan cinayetlerin artisinin birinci dereceden sorumlusu olarak

gosterilmislerdir (Kadin Gazetesi, 24.1.1949).

Kirkli yillarin gazetelerde yer alan onemli tartigsmalar1 biitiintiyle kiiltiir
temellidir. Gazeteler giindemdeki meseleleri bu temel etrafinda konusmay1 tercih
etmiglerdir. Bu tercih, tartismayi/konuyu daha iyi bildikleri bir mecraya ¢ekmek
olarak da okunabilecegi gibi o donem toplumda neye Onem verildigini de
gostermektedir. Ornegin yukarida deginilen cinayet tiirii haberlere yogunlasarak
cikan gazeteler son kertede ya cinayetleri tesvik etmekle su¢lanmis ya da resmi
politikalarin bir tiir fotografi bi¢iminde yorumlanmustir. S6z konusu yorumlardan
ikincisi gazetelerin aktiiel yayinlar olmalariyla iliskilendirilebilir, siyaset merkezli
elestirellik mevcut idari ve politik uygulayicilart dogrudan/dolayli elestirmeyi
gerektirmektedir. Ik yorum ise gazetelerin kendilerini tanimlama bigimleriyle ilgili
oldugu i¢in daha Onemlidir. Gazeteler toplumu etkileyip yonlendirdiklerine
inanmaktadirlar. Cinayet haberleriyle cinayetlerin artabilecegini diisiinmek bunun
tipik bir 6rnegidir. Donemin politikacilar1 da gazetelerin etkileme ve yonlendirme
giicii hakkinda benzer bicimde diisiinmektedirler. Nihat Erim, Ulus Gazetesinde

yazdig1 bir makalede ilging bir iddiada bulunacaktir:

“Herhangi bir hiikiimet ve parti aleyhinde her giin iki yiiz bin gazete niishas1

basilirsa bu, korkung ve Oniinde dayanilmaz bir halk efkar1 hareketini kisa
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zamanda yaratir. Bir niisha gazeteyi bir kag kisi okur ve biitlin memleketin
aydmlar ve okuyup yazma bilenleri aleyhine dondii mii milyonlarca se¢meni

de beraber ¢eker” (Ulus, 19.11.1947).

Gazetelerin o donem gercekten toplumu etkileyip doniistiirdiiklerini
sinamak bugiinden bakarak miimkiin degildir. Ancak paylasilan, hi¢ sorgulanmayan
veya kabul goren bir yargi oldugu i¢in gazetelerin neyi tartistig1 veya neyi tartigmayi
tercih ettigi ister istemez Onemlidir. Gazeteler zamanin ruhunu ya da yapisint bir
ayna gibi yansitmakla kalmadiklarini yol ve yon gosterdiklerini iddia etmektedirler.
Hegel’in modernlige 0zgii tespiti “gazeteler, modern toplumlarin sabah duasidir”
deyisi bu iddianin veciz bir ifadesidir (Anderson, 1993:50-1). Kirkli yillarda sadece
Tiirkiye’de degil hemen her iilkede gazetelerin yonlendiricilikleri dnemsenerek
onlara biiyiik gii¢ atfedilmektedir. Ozellikle geg-modernlesme yasayan iigiincii diinya
ilkelerinde gazeteler, kiiltiiriin ve ideolojinin yayginlastirilmasinin asil sorumlulari
olarak goriilebilmislerdir. Bu nedenle Tiirkiye’de de gazetelerde yer alan
tartismalarin icerik ve cergevesi kitlesellestirilmeye calisilan entelektiiel (ve yurttas)

sorumlulugunun pargasi sayilmstir.

Perry Anderson, modernizmi birbirinin mantiksal olarak tamamlayicist olan
tic koordinatin belirledigi bir kiiltiirel alan bi¢ciminde tanimlar. Bu koordinatlarin ilki,
memuriyet rejimleri ve biirokrasinin kurumsallastirdigt akademizmin gorsel ya da
diger sanatlar icerisinde asirt gsekilde resmilestirilen sistemlestirilmesi olarak
gozikiir. Kurallara baglilik, planlanmig/belirlenmis sanat ve resmi goriise gosterilen
sadakat bunun bir baska ifadesidir. Ikinci koordinat, teknoloji toplumlar1 icerisinde
ortaya ¢ikan romandir. Ugiinciisii ise toplumsal devrimin imgesel yakinligidir. Bu

devrim ihtimalinin dogurdugu endise ve {imit ¢esitli diizeylerdedir: Her seyden 6nce
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eski rejimler bir bicimde varliklarimi siirdiirmektedirler. Burjuva demokrasisi
oturmus degildir ve eski diizenin ¢oOkiisiiniin getirdigi devrimci sonuglar halen
belirsizdir. Yiizyilin basinda [Bati] Avrupa modernizmi, halen gecerli bir ge¢mis,
halen kuskulu bir teknik simdi ve halen belirsiz bir politik gelecek arasindadir. Ya da
baska bir dille ifade edilirse, yar1 aristokratik bir yonetim diizeninin, yar1
sanayilesmis bir kapitalist ekonominin ve yar1 olugsmus (veya asi) bir is¢i sinifi

hareketinin kesisimindedir (Anderson, tarihsiz:17-19).

Tiirkiye, ge¢-modernlesme yasayan ve Avrupa-merkezli gelismelerinin
disinda gelisen, benzerliklerine karsin c¢eliskili ve kendine 0zgii (idiografik)
Ozellikler tagiyan ulus-devletlerden biridir. Asker-biirokrat seckinlerin dnciiliiglinde
dediiksiyonist egilimlerle reformlarini gerceklestirmistir. Memuriyet rejimleriyle
kurumsallasan akademizmin ve kiiltiirel anlamda, ulus-devlete kimlik veren, 6rneklik
/ onciiliik tagiyan kanonik bir edebiyatin (romancilarin) varligi, yeni cumhuriyetin
miladindaki en temel karakteristiklerden ikisidir. Toplumsal devrimin imgesel
yakinlig1 (tahayyiilii), heyecan1 ve endisesi, kurucu kadroyu harekete geciren hayati
icglidiidiir. Eski rejimin (Osmanli) hissedilir varligr ve devrimin (Cumhuriyetin)
sonuglarinin belirsizligi, bir baska deyisle giindelik yasama yansi(ya)mayan idari
miidahalelerin (reformlarin) gelecegi onlar agisindan bir 6lme-kalma meselesidir.
Kendilerine yonelik her tiirlii elestiriye gosterilen rahatsizlik ve bastirma istegi bu

endiseden kaynaklanmaktadir.

Atatlirk’iin  6liimii bu endiseleri artirdig1 gibi gelecekle ilgili tasarilarin
akibetini belirsizlestirmistir. Devrimin kendisiyle 6zdeslestirilen ve rejimin gelecegi

onun varhigina dayandirilan bir liderin yoklugu, belirli bir imitsizlik yarattigi gibi
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yeni bir donemin de baslangict olmaktadir. Boyle birinin yoklugu, 6énceki donemin
mubhalifleri (ya da yeni donemin aktorleri) i¢in heyecan verici bir baglangic
thtimalidir. Otuzlu yillarin ikinci yarisindan itibaren yeni rejime yonelik sinirh
elestiriler, Ikinci Diinya Savasi ve ¢ok-partili hayatta farkli kimlik ve anlayislarin
temelini olusturmustur. Rejime yonelik elestirel cergeve genel hatlariyla modernizm /
kapitalizm oncesi toplumlara duyulan 6zlem (nostalji), modernlesme ve kiiltiirel
temelli kapitalizm karsithigindan olusmaktadir. Genis anlamda ge¢cmise yoOnelik
ideallestirilmis referanslarla, modern toplumunun kimi yonlerinin o6ftkeli bir
elestirisidir ki, bu sosyal politik bir hareket olan siyasal romantizmle adlandirilabilir
(Lowy, 1999:17-20). Kirklr yillarin 6nemli 6zelliklerinden birisi o giline degin bir

3

bicimde birbirine yakin duran ve yan yana “yiiriiyerek” akademizmi ve kiiltiirel
anlamda toplumsal Onciiliigii / miihendisligi paylasan entelektiiellerin ¢esitli
diizeylerdeki gerilimlerle ayrigsmasidir. Yazi dilinin degisimi, Osmanli’ya yonelik
reddi miras ve bu kosullarin yarattig1 farkli-genc bir nesille, bir 6nceki yiizyilda

dogan kurucu (kirkli yillarda hala hakim ve denetleyici olan) entelektiieller arasinda

yasanan ¢atigma ayrismay1 ¢ogaltan (ve agiga ¢ikartan) etkenlerdendir.

Rejime yonelik kiiltiir temelli elestirilerin (li¢ii de romantizmden beslenen) ii¢
ayr1 cevreden gelistirildigi sdylenebilir. 1lki, dogrudan dogruya gelenekle
baglantilidir ve erken bir toplumsal durumu yeniden kurmaya g¢alisan “gecmise
yonelik” bir romantizmdir. Bu elestiri, ikinci giiglii elestiri ¢evresi olan Kemalizm’in
cekirdegini olusturan romantizmden farkhidir. Biri, gegmis derken Osmanliy1 ve
Islam’1, digeri Cumhuriyetin miladin1 almaktadir. Ugiincii ¢evre, ¢oziimii gelecekte
arayan devrimci romantizmdir. Tiirkiye Komiinist Partisince (TKP) kullanilan bu sol

romantizmin referans kaynagi anti-emperyalist oOzelliklerle bezenmis Kurtulus
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Savasi-Devrim amidir. {lkinden ayrildig1 nokta, sectigi ¢ergevenin miladinin kapitalist
topluma dayanmasidir. Kemalist muhafazakarlardan ise, devrime 6zgii karakteristik
ve giidiilerin tahrif edilerek hedeften uzaklasildigini diisiindiigii i¢in ayrilmaktadir.
Ote yandan, Islami egilimlerin / Osmanlicilarin gegmise yonelik hayalleriyle
birlesmeseler de, onlarin kapitalizme yonelttikleri romantik elestirilerini, etik ve
kiiltiirel degerlerle derinlemesine yiklii sdylemlerini neredeyse duraksamadan
benimsemektedirler. Diiz cizgisel ve naif ilerlemeciligin elestirisini yaparken, onun
celiskilerinden bahsetmekte, hiimanist bir bakisla mevcut uygarligi — gecmisteki

cemaatlerle kiyaslayarak — bazi yonleriyle bir sapma olarak degerlendirmektedirler.

Bu c¢evrelerin elestirellikleri  ile  birlikte tanimlanabilecek  farkli
yaklasimlardan s6z edilebilir. Ornegin, kirkli yillarin en ¢ok taninan ve konusulan
entelektiieli olan Nurullah Atag, tim bu elestirel goriislere mesafelidir. Ciinkii
hatalarma ve kiiltiirel sapmalarina karsin endiistriyel kapitalizmi geri doniisii
olmayan fenomen olarak goren “biiyliden kurtulmus” bir romantizm anlayisina
sahiptir. Zaten donem, entelektiiel ¢evrelerdeki gerilimler (ve giderek ayrismalar)
sonucunda sekillenecek gelismelere denk diismektedir. Bu ¢ergevede taraflar kimi
konularda birbirlerine yakinlastigr gibi siyasal eksenlerinin netleserek ayristigi bir

siirec te de yasanacaktir.

I1I. 1. Déonemin Tipik Bir Yazari: Mithat Cemal Kuntay

Marshall Berman, Nietzche’nin modernligin yarattig1 deger bosluguyla bas
edebilmek i¢in onerdiklerini yorumlarken, “tarihe yonelmekten” s6z agar. Nietzsche,
tarihe bagvurarak kendine farkli donemlerden farkli kimlikler secenlerden

bahsetmektedir. Ona gore insanlarin tarihi bir doneme (ya da gelenege) model olarak
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baglanmalar1 nafile bir ¢abadir. Bunu bir kiyafet secimine benzeterek, siirekli
degisen, evrilen hayatin i¢inde o kiyafetin bugiinkii “viicuda” tam oturamadigini
belirtir. Mutlaka bir uyarlama gerekmektedir (Berman, 1994:21). Tarih, dil, din,
anane ve kiiltiirii icerecek bigimde kullanilan [G]elenek vurgusu, ancak bugiine
uyarlanarak olusturulmaktadir. Gelenek, bugiiniin / takvimin kosullarinda bigimlenir,

ihtiyaglara gore degisir veya lretilir.

Kirkli yillarin entelektiielleri (6zellikle muhafazakar egilimleri olanlar) dil
degisimi nedeniyle tarihle-biiyliik gelenekle siiregelen bagin koptugunun
disiinmektedirler. Bu endise otuzlu yillarda da yasanmamis degildir ancak
Atatilirk’tin 6liimii, Bati medeniyetinin ¢okiisii olarak gdriilen “biiyiik savas” ve
eskiyi bilenlerin sayica azalmasi nedeniyle daha fazla énemsenir olmustur. Bagnaz
indirgemecilik [reductionism] ve mekanizm olarak anlasilan pozitivizm ve akilcilik
karsit1 egilimler (genis anlamiyla muhatazakarlik) i¢in gelenekle ilgili bag hayatidir.
Onlara gore gelenekle ilgili bagin degil kopmasi zayiflamasi (gevsemesi) dahi
toplumda biiylik bir deger boslugu yaratmaktadir. Akilci-aydinlanmaci-ilerlemeci
felsefeler imkanlar bollugu vaat etmekle birlikte bugiine (yasananlara) kars1 koyacak,

¢Ozlim getirecek yeni degerler liretememektedir.

Muhafazakar egilimlerin  Kemalizm’e iliskin = yorumlar1 da bu
degerlendirmeyle iliskilidir: Onlara gére Kemalizm, pozitivist ya da hiimanist bir
hareket degildir. Benzer bir yorum Bati modernliginin kurucu siyasal gelenekleri
olan sosyalizm ve liberalizm i¢in de gecerlidir. Bati modernliginin sorunlarina cevap
olarak dogan bu ideolojilerin Tiirk modernlesmesini agiklayacak araclardan yoksun

oldugunu iddia etmektedirler. Diger bir deyisle, Tiirk inkilabim1 ve Kemalizmi,
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sosyalizm ve liberalizm gibi modern ideolojilere kapali bir hareket olarak gdren
muhafazakar entelektiieller, Tiirk inkilabinin bu istikametlere dogru ilerlemesinin
Bati’da yasanmakta olan hakikat buhraninin Tiirkiye’ye tasinmasi anlamina
gelecegine inanmaktadirlar (frem, 2003:110). Bu anlayisin bir baska ifadesi
ekonomizm'" - kiiltiir karsithgidir, buna gore Bati’daki hakikat buhraninin nedeni bu
ideolojiler ve onlarin temelini olusturan ekonomizmdir. Asir1 bireycilige meydan
veren, c¢ikarct bir toplum yaratan ekonomizm insanlarin kendi kosullarina
yabancilagsmasimna neden olmustur. Muhafazakarlar, kirkli yillarda yogunlasan
liberalizm ve Amerikanlagsmay1 elestirirken, daha ¢ok ekonomizmden kaynaklanan
indirgemeci [reductionism] toplum ve insan anlayisindan yakinmiglardir. Onlara gére
cumhuriyetin  nihai  hedefi olan kiiltirel kalkinma, bu ideolojilerle
gerceklesemeyecektir.  Kemalizmin sadece ekonomizm degil, materyalizm,
mekanizm, bireycilik [liberalizm] ve cemiyetcilik [sosyalizm] hastaliklarina
diismeden Tiirk toplumun yasamakta oldugu hakikat bunalimina g¢are olacak bir

sekilde gelistirilmesi gerektigine isaret etmektedirler (Irem, 2003:112).

Kemalizm’in bu muhafazakar tavirla 06zdes sayilmasi Kemalizm’in
tanimlarii ¢ogaltmig, karmasiklastirmistir. Clinkli muhafazakarlik siirekli yenilenen
bir kavram/durum/akim olan modernizme kars1 bir durus olarak kendini tanimladigi

i¢cin stirekli yenilenen/degisen/tanimlanan bir kavram/durum/akimdir.

! Burada kastedilen toplumdaki tiim olgu, olay ve durumlari ekonomik iliskiler temelinde
aciklayan iktisadi determinizm degildir. Insanlarin ahlaki degerler, manevi hazlar yerine
maddiyati, kisisel konforu ve hazzi seg¢mesini anlatan materyalist toplum modeli

anlamlandirmasi ile ekonomizm bir arada diisiiniilmelidir.
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Muhafazakarlik, modernizm gibi bir projeye karsi olusturulmus bir tavirdir. Bir
baska gii¢lilk, modernizmin liberalizm ve sosyalizm gibi siyasi-felsefi toplumsal
projelerle 6zdeslestirerek algilanmasindan ¢ikar. Sonugta farkli Kemalizm yorumlari,
farkl1 anti-modernist tavir'? ve savunma refleksleri ortaya ¢ikarmistir. Kirkli yillarda
farkli yazarlar1 birbirlerine yakinlastiran (ya da yakinmis gibi) gosteren bu
karmasadir. Ote yandan tartisma ve arayislarin dinamik ve renkli bir dil igeren kaotik

bir kiiltiirel hareketlilik yarattig1 da sdylenmelidir.

Doénemin “yuvasiz kalma” korkusu olarak da goriilebilecek giiclii bir baska
hissiyati nostaljidir. Gelenek arayis1 ya da gecmisle bir bag olusturma cabasi,
destansi, ahlaken saglam, erdemli, eylem olarak tutarli bir altin ¢ag 6zlemine neden

olmaktadir. Modernizm elestirilerinde nostalji giiglii bir motif olarak kendini

'2 Anti modernist veya pozitivizm karsit1 goriislerin kaynag biiyiik 6l¢iide Bergsonculuk’tur.
Bergsonculuk, akilci-pozitivist modernlesme hareketine, doga bilimlerinin yontemlerine,
“bilimci” anlayiglara, bilgi-bilimsel onermelere karsi ¢ikmaktadir. Onlara goére insanoglu
kendi yarattigi makinelesmis toplumun kurbani haline gelmistir. Tiirk muhafazakarlari,
ittihad ve Terakki ile baslayan akilci-modernist politikalarin manevi hayatin sorunlarina
karst donanimsiz ve yetersiz oldugunu diisiinmektedirler. Bergsonculugun cazibesi ise
batidaki modernist gelismelere karsti  duran tepkisel bir egilim olmasindan
kaynaklanmaktadir. Felsefi yaklasimi, pragmatist, anti-materyalist ve ruhgu 0Ozellikler
tagimaktadir. Ona goére yasamsal bilgimizin en 6nemli kaynagi, zekadan degil de zekanin
icgiidiisel yaraticilik ile kaynasmasindan dogan sezgiden ¢ikmaktadir. Bergsonculuk, altmish
yillara kadar Tiirkiye’nin en popiiler felsefi yaklagimlarindandir. Niyazi Berkes anilarinda
bahseder; gencgliginde, Ankara’da Halkevinde ilk tamistig1 kisi kendisine Bergsoncu mu
Durkheimci mi1 oldugunu sormustur (1997:73). Bu denli bilinen ve atifta bulunan bir isimdir
Bergson. Ayrica bkz Ulus, 13.4.1948; Ulus, 29.4.1949; Ulus, 15.12.1949; Irem, Nazim
(1999), “Muhafazakar Modernlik, Diger Bati ve Tiirkiye’de Bergsonculuk”, Toplum ve
Bilim, Giiz.
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hissettirmektedir. Biitiinliiglin ve ahlaki kesinligin yitirildigi duygusu, sahici
toplumsal iligkilerin coktigi inanct ve topluma bakarken
yabancilastirici/yozlasgtirici/yalnizlastirict/  “ruhsuzlastirict”  alametler  gdsterme
arzusu nostaljiyi giincellestirmistir. Nostaljinin belirgin bir motif haline gelmesi, hizl
bir toplumsal degisimin varligina baglidir. Degisimin hiz1 i¢inde “6zgiin bir seylerin
kaybedilmis oldugu hissi”, nostaljinin, farkli siyasal ideolojilerle eklemlendiginde
bile onu muhafazakarlikla iliskilendiren bir bilesenidir. Modern olani
dizginleyebilecek, onu (0zellikle “dejenere edici” etkilerini) siirlamakta
kullanilabilecek “eski’ler, “geleneksel” oOgeler muhafazakar nostaljinin 6ncelikli
konusudur (Bora ve Onaran, 2003:235-7). Bu karmasik ama dinamik ortam, tipiklik

gosteren yazar ve egilimlerle izlenebilir.

Mithat Cemal Kuntay, savasin yarattifi sikintilarla i¢c ige gelisen anti-
modernist muhafazakarligin onemli temsilcilerindendir. Savas sonrasi sekillenen
“demokrasi” ortaminda bu anlayisini degistirmis, azaltmis ya da giiclendirmis
degildir. Yazilarinda aktiiel siyasete nerdeyse hi¢ deginmezken ozellikle tarihe,
Ittihat ve Terakki doneminin sosyo-kiiltiirel degisimlerine yonelmeyi tercih
etmektedir. 1950 se¢imlerinde CHP milletvekili aday1 oldugunda dahi bu tutumunu

degistirmemistir.

1945 yilinda Tan gazetesinde yayimlanan bir elestiri, sol ¢evrelerde yazarin
nasil algilandigin1 gostermesi bakimindan oldukca verimli bir malzemeye sahiptir.
Serif Hulusi imzali yazi, Kuntay’1, Mehmet Akif’in etkisinde gelisen “dini edebiyat
ekoliine” mensup saymakla birlikte, o ekoliin zayif bir temsilcisi oldugunu

vurgulamaktadir. Hulusi’ye gore Kuntay’in zayifliginin nedeni mutaassip bir
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Miisliiman olmamasidir. Dinden ziyade burjuvaziye yakin olmasindan dolayi, ruhban
sinifinin ihyasini gerektiren bir ideolojiye karsi “lakayttir” [kayitsizdir]". Bu geliskili
durum onu “dini edebiyatla burjuvazi edebiyati arasinda bir intikal [gecis] sairi”
yapmaktadir. Kuntay’1 basta Mehmet Akif’e ve dini edebiyata ¢eken taassuptan ¢ok
maziye olan giicli muhabbettir. Serif Hulusi, Kuntay’1 iistadi saydigi Mehmet

Akif’le kiyaslayarak

“eksik olan sey, Akif’in siirlerine hakim olan o kuvvetli Misliiman imani,
feodal Osmanli imparatorlugu ideolojisidir. [Kuntay] Islam medeniyetinin
mali her seyi seviyor, o medeniyete hayrandir. Lakin bunu kiymetli bir hatira
olarak saklamak istiyor, belki bunu, sarkkari bir oda désemek i¢in eski bir

zevk diye kullanmak istiyor”

... derken onun Islamci bir ideolojinin taraftar1 olmadigini, onlarla bir safta
imanla miicadele etmeye razi olmadigini ekliyor. Ona gore bu “lakaydilik” Kuntay’1

Mehmet Akif ¢cevresinden uzaklastirarak burjuva edebiyatina yaklastiriyor:

“1908 Mesrutiyetinden sonra inkisaf etmis [meydana ¢ikmis] bir burjuvazi
mubhiti [¢evresi] i¢inde yetisen Mithat Cemal’in kuvvetlenen bu sinifla
uyusmasindan daha tabii bir sey olamazdi. Gergi bu devirde de onu Mehmet
Akif’le dost gormiiyor degiliz. Lakin bu, sadece bir dostluktan ibarettir, o

kadar” (Tan, 15.10.1945).

13 Kuntay’in gazete yazilarinda dinin agirlikli bir yeri yoktur. Ancak Laiklik ile ilgili yazdig
“Layiklik bir cemiyette Aka miiezzinlerinin, Menemen imamlarmin zuhuruna imkan

birakmamaktir” sézleri resmi goriise olan yakinligini gostermektedir (Son Posta, 11.4.1948).
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Yazmin ikinci kismi, yazarin deyisiyle Kuntay’in ikinci devresindeki
burjuvazi sairligiyle ilgilidir. Yenilik karsisinda hasyet [korku] duyan bir

muhafazakarin edas1 ve mazi hayranlig siiriiyorsa da bu Serif Hulusi’ye gore

“Fransiz romanci Georges Duhamel’in'® makine ve maddi medeniyeti
yadirgamasindan veya Abdiilhak Sinasi Hisar’in ‘Fehim Bey ve Biz’,
‘Bogazi¢i Mektuplari’, ‘Camlica’daki Enistemiz’ adli kitaplarindaki mazi
hasretinden farkli bir sey degildir; tamamiyla alaburjuvaz [burjuva tarzi] bir

duygu, bir antika merakidir”.

Yazarin Kuntay elestirisine bir ¢ekince koymak gerekiyor. Mazi hasretini ya
da maddi medeniyeti yadirgamay1 bir antika meraki/duygusuna baglamak eksik bir
tanimlama olacaktir. Cilinkii bu, Kuntay’in sadece haz temelli duygusal yazilar
yazdigin1 sdylemek demektir. Mecazlara dayali yazi bi¢iminin olmast Kuntay’in
analitik ya da belli bir siyasi-felsefi diisiinceye dayanmadigini gostermez. Aksine,
Kuntay’in yazilari, kendi déneminin gazetelerinde yayimlanan ve etkileri olduk¢a
genis olan muhafazakdr yazinin yetkin Orneklerindendir. Siyasal tavri ise mazi
hasreti ya da maddi medeniyetin elestirisiyle siirli degildir; giiclii bir toplumsal

sorumluluk duymakta, 6zellikle edebiyata gérev/oOnciiliik atfetmektedir.

Kuntay’in elestirelligi kimi zaman kendisini elestiren sol ¢evrelerde dahi

benzerlikler tasiyabilmektedir. Ornegin, basta Orhan Veli [Kanik] olmak iizere

'* Duhamel, o dénem Tiirkiye’sinde sevilen Fransiz romancilardandir. Yazinm yazildigt
tarihlerde alti roman1 Tiirk¢eye cevrilmistir. Suut Kemal Yetkin, Halit Fahri Ozansoy gibi
isimlerin ¢evirilerini ve tamtimlarini yaptigi Duhamel’in Salavin dizisi dini inanci

olmamasina ragmen ahlaki kurtulusu arayan “kiigiik insan”mn hayatina dayalidir.
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Garipgiler olarak adlandirilan sairlerden hoslanmadigini gosteren birgok yazi
yazmistir ki dénemin TKP’sinin benzer elestirileri vardir'”®. “Sen ki sairsin evet,
tirkiiyli terk et te biraz / Zaferin ka¢ senedir beklenilen siirini yaz” dizeleri onun
“Islik Calan Geng Saire” siirine aittir (Son Posta, 11.1.1946). TKP’nin destekledigi
Dikmen dergisinde yazilar yazan Ilhan Berk, Tan gazetesinde c¢ikan makalesinde
benzer bir ifadeler kullanarak Garipgileri “tehlike” olarak tanimlayacaktir. Makalenin
genel cergevesi gercekei siire karst oldugu icin Suut Kemal’e [Yetkin], beseriyeti
elestirdigi icin Yahya Kemal’e ve Garipgilerin hamisi oldugu i¢in Nurullah Atac¢’a
yoneliktir. Berk, Nurullah Ata¢’in muhafazakarlastigindan s6z ederek, savundugu
sanat anlayisina edebi anlamda “saldirir”. Yazinin Atag¢ 6zelinde Garipgilere saldiran,
donemin sol g¢evrelerinde sairlerin ve siirin nasil degerlendirildigini gosteren bir
icerigi vardir. Berk’e gore Atag’in hamisi oldugu Garipgilerin siir anlayis1 soyledir:
“Sairin diinya ile alakast muhitinden [¢evresinden] ibarettir. Sair kendi 6z

duygularini sdyler. Giizel laflar etmeye gelmistir. S6ylemek miihimdir, ister

sayiklasin, isterse abur cubur sdylesin, yeter ki onlar1 giizel sdylemesini

!> Orhan Veli ve Garipgiler’in baslangigta Nazim Hikmet’in belirledigi siir anlayisina bir
tepki oldugu belirtilmistir. Hatta Yal¢in Kii¢iik, Orhan Veli’nin Nazim’a alternatif olarak
CHP tarafindan &ne siiriildiigiinii de iddia etmistir (1985:548). Attila ilhan da Garipgilerin
CHP tarafindan korundugunu pek ¢ok kez belirtmistir (1991:11). Buna karsin Orhan Veli ve
arkadaslarinin toplumcu, burjuvaziyle hesaplasan bir siir anlayislar1 oldugu agiktir (Oktay,
1993:874-5). Garipgilerin ellili yillara dogru siir anlayislarinin daha da degistigi, toplumcu
siir anlayigina yakinlastiklar1 iddia edilebilir. Orhan Veli’nin Hiir ve Zincirli Hiirriyet gibi
sol gazetelere yazilar yazmasi bu yakinlagmanin gdstergesi sayilabilir (Hiir, 15.2.1947;
Zincirli Hiirriyet, 12.4.1947). Yine ayrica Orhan Veli, Melih Cevdet ve Oktay Rifat, Nazim

Hikmet’in affedilmemesini protesto etmek ve ona destek olmak igin aghk grevi yaparlar

(Ulus, 12.5.1950; Oktay, 1986:416-7).
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bilsin. Sonra siirin realite ile hi¢bir alakasi yoktur. Sairin (...) siyasetle hi¢bir
ilgisi yoktur. Sanatci yazdiklarina siyaset karistirmamalidir. Insanlarin
felaketlerine sebep olan ideolojilerle de alakasi yoktur. Onlar hakkinda bilgi
sahibi olabilir, hatta sanatkar bu ideolojinin adami da olabilir. Fakat onlar1
sanat hayatina karigtiramaz. Mesela ona gore sair fasist olabilir, fakat
siirlerinin basima oturdu mu fasistligini unutmalidir. Yani bir yarisiyla fasist

olan sanatg1 bir yarisiyla sairdir” (Tan, 21.11.1945).

Sanatin y18inin degil ziimrenin oldugunu diisiinen (Son Posta, 5.12.1946),
anti-komiinist Kuntay ile TKP sempatizani/yanlis1 yazarlarin Garipgileri benzer
bicimde elestirmesinin nedeni toplumsal sorumluluktur. Orhan Veli’yi
milletine/halkina karst sorumsuz davranmakla suglamaktadirlar; Kuntay, onun siirine

“kiiclik sanat oyuncaklar1” demektedir (Son Posta, 5.5.1947).

O devrin “moda” olan yaygin elestirelligine bakildiginda bir muhafazakar ile
“solcuyu”, bir Islamci ile Turanciyr (ya da Milli Tirk Talebe Birligi’nin'®
temsilcilerini) bir araya getiren, benzer bir paydadan konusturan 6nemli bir bagka
unsur kiiltiirel kapitalizm elestirisidir. Bu elestirelligi yerel motiflerle besleyen ve
bunun temelini olusturan ise farkli yorumlariyla Kemalizm’dir. Ornegin Kuntay,

Serif Hulusi’nin deyisiyle Atatiirk’e kars1 modern divan methiyeciligi yaptig1 gibi,

' Birlik, 1946 yilinda istanbul Universitesi ogrencileri arasinda kurulmus (Son Posta,
22.12.1946), kirkli yillarda birgok anti-komiinist etkinlik diizenlemistir. 1947 yilinda
Komiinizmle miicadele edeceklerine dair bir beyanname yaymlarlar (Tanin, 7.11.1947;
Cumbhuriyet, 14.12.1947). Basindan genis bir destek almislardir. Hiirriyet’ten: “Birligin
miicadeleci gencleri biz uyusak dahi gozlerini dort agmis [komiinizme karsi] bekliyorlar”
(Hiirriyet, 7.6.1948). Carpict bir eylemi Nazim Hikmet’in affedilmesi {izerine
gerceklestirmislerdir: “milliyet¢i gencler arasinda beliren teessiiriin sembolik bir ifadesi”

olarak Birlik Bagkani Suphi Baykam iki giin aglik grevine girmistir (Ulus, 16.7.1950).
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Kemalizm’in -genelde- ilgilenmedigi kadar maziye [yakin gecmise] ilgi
gostermektedir. Serif Hulusi’nin dini edebiyat ile burjuvazi arasinda gecis sairi
saydig1 Kuntay, anti-modernist bir muhafazakarlik ile Kemalizm arasinda da benzer
bir konumda say1labilir. Ote yandan bu konumun Kuntay’a 6zgii oldugunu séylemek
de abartili olur. Bir yazisinda “insan her seyden evvel takvimin malidir. Devrinin
disina ¢ikan veyahut oniinde yliriiyen azdir. Onun i¢in insanlar1 kendi takvimlerinin
sayfalarina irca etmeyerek [¢evirmeyerek] muhakeme etmek haksizlik olur” (Son
Posta, 19. 1. 1946) biciminde belirttigi gibi Kuntay da o devrin “dogrularinin”
yarattig1 bir yazardir, yorum ve degerlendirmeleri donemin pek ¢ok yazari tarafindan

paylasilmaktadir.

Kuntay’in yorumlariyla dahil oldugu kiiltiirel kapitalizme yonelik elestirel
payda, donemin kabul goren hemfikir olunan goriisleri icermektedir. Bu elestirel
paydanin referanslar1 ii¢ temel bashk altinda ozetlenebilir. ilki, genel anlamda
modernizm karsithgidir. ikincisi, moda ve popiiler kiiltiir karsithgidir ki yayginlasan
Amerikan kiiltiirine karsi duyulan hosnutsuzluga dayalidir. Uclinciisii  kusak
catigsmast olarak tanimlanabilecek bir olgudur. Genglere ve modern is hayatina dahil
olmus kadinlara kars1 gelisen bir husumettir. Genglere ve kadinlara karst moda ve
popiiler kiltir dolayimmiyla— biitliniiyle kiiltiirel kodlardan olusan bir sdylemle
saldirilmaktadir. Elestirilerde kisiye 6zgli gibi duran ama benzerlikleri nedeniyle
ortak karakter oOzellikleri olarak gosterilebilecek tavir ve yaklagimlardan s6z
edilebilir. Elestiri sahipleri kiiltiirel ge¢misleri, yaslar1 ve zevkleri itibariyla
kendilerini (okur ve halk karsisinda) ebeveyn olarak konumlandirmaktadirlar.
Kuntay, yasi, tecriibesi, yasam zevkleri, yazarlig1 ve entelektiiel itibar1 nedeniyle

kolay elestirilebilecek bir konumda degildir. Aksine dogrulari gostermek igin
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yazmaktadir. Bir hissiyat olarak kendine layik gordiigii konum olgunluk igeren,
gerektiginde paylayan ve seven, gergegin ne oldugunu bilen biri olmaktir. Tarihten
anlattig1 olay ve olgular, bu konuma layik goérdiigii isimlerin basindan ge¢gmektedir.
Zevkleri ve yasam bi¢imi siradanligin disinda, kisiligini yansitmasi i¢in az bulunur

niteliktedir.

Fethi Naci, yillar sonra Kuntay’m tek romani olan Ug Istanbul’u
yorumlarken onun yazar kisiligi hakkinda ilging tespitlerde bulunmustur. Bu tespitler
Kuntay’1n kisiliginde kirkl1 yillarin 6nemli kése yazarlarinin tutumlarini, bu ¢alisma
cercevesinde ele alinan tartismalarda aktif olarak yer alan isimlerin entelektiiel
duruslarin1 niteleyicidir. Buna gére Kuntay, [Ug Istanbul’da] “cok iyi tamdig1 bir
cevrenin insanlarini, konaklarin, kosklerin, yalilarin insanlarini anlatir (...) hep
konaklarda, yalilarda gecer olaylar. Sokak yoktur. Sokak olmadig1 yerde elbette halk
da yoktur”. Kuntay yalniz “yukari tabakalar1” degil, halki da kiiciimser, han
kahvecisinden s6z ederken ‘“asagi halkin” sozlerini agzindan kagiriverir. Gene han
kahvecisi i¢in “teneffiisii vapurlardaki ikinci mevki kokuyordu™ der. Fethi Naci’nin
Kuntay hakkindaki elestirileri iki agidan 6zetlenebilir. ilkini, kendini begenmislik

olarak tanimlar:

“Belli, yalniz kendini begeniyor Mithat Cemal! Herkes namussuz, herkes
aptal, herkesin kiiltiiri yiizeysel... Bu kendini begenmislik romanin
biitiiniine sinmis; kisilere bakisini oldugu gibi iislubunu da etkilemis: Siislii

ifade, paradoks ve vecize meraki...” (1994:31).

Ikincisi, yiizeyselliktir, sorunlara bakarken ekonomiyi gz ard1 etmektedir:

“Mithat Cemal, temeldeki [ekonomik] olusumu geregince

degerlendiremedigi igin, gozlerini toplumun yiizeyine vuran kokusmaya
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dikmistir (...) donemin ekonomik-politik-sosyal gergekligini geregince
bilmedigi igin ‘yobazlik’ gibi ‘taassup’ gibi ylizeyde kalan yorumlarla
yetinir. Bolik porgiikk gozlemlerden Oteye gegemez, tutarli bir diinya
goriisiine ulagamaz. Mithat Cemal, toplumun yalnizca ¢lirliyen yanini
gormekte direnir (...) Emek¢i halk yoktur onda, olsa olsa ‘fakir insanlar’
acmacak insanlar vardir. Mithat Cemal, ¢iirliyen toplumun iginde serpilip

gelismekte olan1 gdrmez” (1994:33-4).

Taner Timur da romandaki segkinci yasam ayrintilarinin zenginligine dikkat

cekerek, Kuntay’in gergek yasamina gondermeler yapar:

“[Romandaki] tiksinti, liiks ve konforlu bir hayat tarzindan c¢ok siyasal
rejimin niteligine yonelmistir. Macgka’da ‘eski ve segme esya ile doseli giizel
bir apartmanda’ oturan, yemeklerini sadece Abdullah Efendi lokantasinda
yiyen, otomobilden baska ara¢ kullanmayan [Beyoglu Noteri] yazarin
Osmanli kosklerini ballandira ballandira anlatmast bosuna degildi. Ve bu
konuyla ilgili betimlemeleri Osmanli kibarzadelerinin tarihgilerin pek
iistinde durmadiklar1 konforlar1 hakkinda bize bir fikir verirler. Aym
baglamda Abdiilhak Sinasi Hisar’in Osmanli mutfagi ve Ahmet Hamdi
Tanpinar’in Osmanli mimarisi ve klasik miizigi ile ilgili tasvirleri, yozlasmis
bir imparatorluktan kalmig hasmet [biiyiiklik] serpintileriyle bizi
tanistirirlar” (1991:223).

III. 2. Kiiltiirel Kapitalizm Baglaminda Moda, Popiiler Kiiltiir ve

“Simdiki Zaman”a Yonelik Elestiriler

Kiiltiirel kapitalizme yonelik elestirellik detaylandirildiginda dogal olarak
“bugiinden” duyulan hosnutsuzlukla karsilagilmaktadir. Bugiine iligkin tanimlar
romantik egretilemelerle ifadelendirilmektedir. Kuntay, yasanan donemi “ayakta
yiyenlerin, ayakta Glenlerin, ayakta okuyanlarin siir’at asr1” olarak tanimlar 6rnegin

(Son Posta, 26.6. 1946). Erciimend Ekrem Talu ise insanlarin birbirleriyle
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konusamaz, sohbet edemez haline gelmesinden (bugilinden) yakinarak “eski zamanin
ziddma olarak gecim genisledikge vakit daraliyor-modern hayat adini verdigimiz
riyali, hasetli, kasitli (abg) toplantilarda ¢ene ¢alintyor amma sohbet edildigi yoktur”
diyecektir (Son Posta, 13.1.1946). Ev ve mahalle, yaygin bir egretileme olarak
modernizm elestirilerinde kullanilmaktadir. Ornegin Kuntay, idealize ederek anlattigi

“ev” ile “bugiinii” siklikla kiyaslamaktadir:

“Eskiden manevi bir ev vardi ve bu iki odali evin bile bu manevi biinyesi
giizel bir bosluk, bitmez bir derinlik tagirdi ve bu ev miiessesesiydi. Cocugun
biiyiik terbiyesi, kadinin seciye gururu, erkegin sert sefkati, en kiigiik olan
tahta eve bile manevi bir hacim verirdi. Bu, intiharsiz, bosanma davasiz,
kavgasiz, giiriltiisiiz, hatta sessiz evdi. Ve bu ev Olisinii bir haftada
unutmaz, hastasini bir giin bile bakimsiz birakmaz, komsusunun istirabini

fiilen paylasird1” (Son Posta, 18.10.1946).

Neset Halil Atay, “Mabhallelerin Oliimii” adli yazisinda savasin yarattigi
tahribat nedeniyle mahallelerin bozuldugunu, zengin-fakir bir arada yasayamaz

oldugunu, sert sinifsal ayrimlarin ortaya ¢iktigini iddia eder:

“Dar gecimliler, harp zenginleri ile tek cati alt1 sayilan bitisik evlerinde rahat
edemez oldular. Mahalle yumag1 ¢oziilmege basladi. Bazen uzadi, bazen
koptu veyahut karmakarigik diigiim oldu. Fatihliler Sisli’de, Eyiipliiler
Kadikdy’iinde, Mevlanakapililar Aksaray’da goriindiiler. Eski Istanbul’da
mahalle, baba evinden ¢ok daha gii¢ degistirilirdi” (Ulus, 8.2.1945).

Sehir hayatinda gocle yasanan niifus degisimlerini modernlesme ve
kapitalizmin dogal/tipik bir sonucu olarak gérmeyip endiselenmek, bugiin ve gelecek
icin korkmak donemin anonim endiselerinden biri olarak gosterilebilir. Yorumlar bir
esik noktasindaymis gibi geg¢misle, 6zlem duyulan ve idealize edilen bir zaman

dilimiyle kiyaslanarak yapilmaktadir. Herkesin birbirini tanmidigi bir diinya tek
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kelimeyle giizel ve giivenlidir'’. Benzer yorumlar1 sadece mahalle methiyelerinde
degil modern sanata iligkin elestirilerde de bulabilmek miimkiindiir. Vedat Nedim
Tor, savagin bitiminde yazdig1 yazilarda toplumsal bir tasar1 olarak diisiiniilebilecek
“ruh kalkinmas1” kavrami etrafinda gelecek donemi betimlemeye calismaktadir.

Walter Benjamin’i animsatan bir yorumla teknigin sanati etkilemesine deginir:

“On dokuzuncu yiizyilda teknik, giizel’den bosand1 Kendi basina buyruk ve
kendi kendine bir gaye olmaya yeltendi. O zamandan beri de ¢irkinlik, adeta

moda oldu. Dort yanimiz ¢irkin eserlerle sarildi” (Vatan, 8.6.1945).

Tor’lin vurgulamak istedigi, teknigin maddi bir kalkinma getirmekle birlikte
sanatin 6zgiinliiglinii bozarak, birdrneklestirdigi, dogal olarak ruh kalkinmasini (ve
kiiltiirli  milleti) yaratamadigidir. Kuntay, “gelenekten” yola ¢ikarak kosut
sayilabilecek yorumlarda bulunur:

“Eskiden insanlar ‘el igi’ idi. Simdi ‘fabrika esya’sina dondii. Bir insanda

binlerce insan1 gorityoruz. Goriistiikklerimiz sade teaddiid [tekrar] ediyor,

tenevvii [¢esitlenme] etmiyor” (Son Posta, 15.4.1947); “Evler birbirine,

' Nurullah Atag’m, yasatilan mahalle 6zlemine karsi elestirel yazilari vardir. Mevcut
(yaygin-paylasilan) mahalle &vgiisii icinde yazdiklar1 istisnai ve marjinal kalmaktadir: “uza
(mazi) 6zleminin sOyleyip duruyor. Bende eskinin, gegmis giinlerin 6zlemi pek bulunmadigi
icin iyice tadamadim o yaziyi. Eski turagin kisileri birbirleriyle ilgilenirler, birbirlerinin
acilarin1 da sevinglerini de paylasirlarmis. Birbirlerinin dedikodusunu da ederlerdi. Mehmet
Kaplan: ‘Eski mahalle adamlari, hiyerarsi ve i¢timai miinasebetler dolayisiyla saglam bir
karaktere sahiptiler demis; bir de diisiinsiin: Eski turagin kisileri hep biiyiikliik kiigiikliik
kaygilar1 gozettiklerinden ‘sonra ne derler? Tasasile ezildiklerinden ya ikiyiizliiliige diiserler
ya iglerinde bir takim egilimleri korletirlerdi’ demek daha dogru olmaz mu?” (Ulus,

24.2.1948).
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sokaklar birbirine, insanlar birbirine benziyor. Tek binali, tek sokakli, tek

insanli sehir ne tenhadir yarabbi!” (Son Posta, 13.2.1946).

Ona gore bu benzerligin en dnemli nedeni sinemadir:

“Bugiinkii insanlarin dalaletini [sapkinligini] kitaptan ziyade sahne (abg)
idare ediyor. Baska milletlere simdi bu vasita ile Amerika’® sag takiyor, biyik
taktyor, hatta tebessiim takiyor. Yalniz giilmek, yalniz yiirlimek hususunda
degil hatta dayak atmak hatta dayak yemek hususunda bile sanirim ki
Amerikali olmak ihtiyacin1 duyanlar yok degildir. Insanlar esvap [giysi]
giyerdi, simdi moda giyiyor. Ve bilhassa Amerika modas1” (Son Posta,

25.1.1946).

Sevket Rado ge¢misteki Avrupa hayranliginin degerden diistiigiinii, onun
yerine Amerika hayranliginin geldigini belirterek “kita degistiren moday1 bari bu
sefer giiling hale gelmekten kurtarsak!” (Aksam, 20.6.1946) diyecektir'’. Bu
degisimi c¢izdigi karikatiirle hicveden Ratip Tahir Burak, iki isadamimi (o giliniin
yaygin deyisiyle tiiccar1) konusturmaktadir. Ilki, Amerika’dan yapacaklari siparis
icin piyasanin ihtiyaclarin1 6grenmis, onlari siralamaktadir. Digeri, bununla

ilgilenmeyerek niyetini aciklar:

'8 O dénem Hukuk Fakiiltesi’nde 6grenciler arasinda yapilan bir ankette sorulan “Amerika
deyince akliniza ne geliyor?” sorusuna ogrencilerin yiizde doksani “sinema” cevabini

vermistir (Son Saat, 19.3.1947).

' Baskin Oran, muhtemelen kendi ¢ocuklugundan hatirladigi, Kirkli yillarin sonunda,
cocuklar arasinda sdylenen bir oyun sarkisini, Amerika imajiin nasil gelistigine dair bir
ornek olarak kullanir: “Bir-ki-iicler, yasasin Tiirkler/Dért-bes-alt1, italya (veya Polonya)
batti/Yedi-sekiz-dokuz, Alman (veya Ruslar) domuz/On-onbir-oniki, Amerika birinci”

(Oran, 2001: 1949).
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“Darliktan bana ne, sen yiizde yiiz getirecek ise bak! Kar dedigin ihtiyag
duyulan egyadan degil, kimsenin adini bilmedigi, rengini gérmedigi
seylerden ¢ikar. Daha modasi gegmeden ¢oraptan, bas, dis fircasindan aski
ve kemere kadar naylon, 948 modeli mayo, pudriyer, ayna, tarak, para

edecek ne kadar liizumsuz mal (abg) varsa onlardan iste!” (Ulus, 26.5.1947).

Ratip Tahir, kendi ¢ikar1 i¢in sorumsuz davranan kapitalisti olumsuzlayarak
cizmekle birlikte asil olarak bu iiriinleri tiiketenleri-toplumu elestirmektedir. htiyag
olarak arananlar, liiks tiiketim mallaridir. Ayni konuda yazan Ali Rauf Akan, déviz

sikintisina deginerek sinemaya harcanan paralardan sikayetci olur:

“Bir¢ok ithal mallart doviz yoksullugundan smirlarimizdan igeriye
giremezken memlekete akin eden sarkili, sozlii, renkli, dansli bir ithal mali
var: Film! Yabanci memleketlerden makine getireceksiniz, getiremezsiniz.
Zira doviz yoktur. Kumas ithal edeceksiniz, edemezsiniz: Formaliteler
coktur. Fakat Marlene Dietrich’in bacaklari, Ginger Rogers’in kalgalari i¢in -
bir Deli Ibrahim hovardaligi ile- harcadigimiz dovizlerin haddi hesabi
yoktur! Bizde sinema, canli manken imalathanesidir. Seri halinde bobstil
(abg) yetistirir: Beyazperde, yeni bir idealin ‘garbe’ agilan penceresidir,
Holivut medeniyetine ulastirir. Takma sakalli gen¢ haydutlarin macerasi,
ekseriye gangster filmi gdsterilen bir sinema salonunda baglar, bir tevkithane
otomobilinin iginde sona erer; liiks kurbani ‘sézde kizlarin® (abg) sinema
localarinda baglayan serencami [olayi] devam eder” (Son Telgraf,

13.2.1946).

? Peyami Safa’nin ayni adli romanina yapilmis bir génderme. Roman, biri Dogu’yu
(mistisizmi), digeri de Bati’y1 (materyalizmi) temsil eden iki erkek arasinda kalan havai bir
kizin hikdyesine dayanir. Safa’nin romanlarinda bu anlatim klisesini yineledigi
goriilmektedir. Server Bedi adiyla yazdig1 Sinema Delisi Kiz (1935) benzer nitelikte (adindan

da anlasilan) klige ve elestiriler icermektedir.
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Agik bir sinema elestirisi yapiliyor gibi goziikse de Akan’in elestirdigi sinema
degil denetimsizliktir, inkilaba ve halk terbiyesine uygun olmayan filmlere harcanan
dovize hayiflanmaktadir. Yanlis film tercihleri toplumu yozlastirmakta, ahlaki bir
deger boslugu yaratmaktadir. Dolayli olarak s6z konusu edilen (rahatsizlik yaratan)
ticari kaygilar ve kar amacidir. Sinema, ekonomizmi ve maddi amaglar pesinde
kosan insanlar1 ¢ogalttigt i¢in tehlikelidir. Necip Fazil, bu yozlagsmanin
sorumlulugunu yetersiz yoneticilere baglayarak, asil nedenleri “i¢timai, ticari ve idari
bir zlimre havasinda ve birbirini halkalayan hazirliksiz plansiz, anlayigsiz ve
kabiliyetsiz ferdi tertipler zincirinde aramak lazimdir” diyecektir (Son Telgraf,
6.6.1946). Yanligliklar konusunda, Vedat Nedim To6r, once mide sonra ruh; Once
saglik sonra sanat veya once ekonomi sonra kiiltiir gibi ayrimlar yapilarak hata

yapildigini diistinmektedir:

“Maddi kalkimmanin 6n plana alinmasi, ruh kalkinmasmin bir hayli ihmal
edilmis olmasi, maddi kalkinmay1 da geciktirmek, verimsizlestirmek suretile
Ociinii alir. Yalniz midesini diigiinen, yalniz viicut hazlarina diiskiin, her seyi
maddi gelir ile 6lgen, ruhlar1 yiiksek heyecanlara kapanik genclerin sayisi
gittikge cogalryor. Cilinkii onlarin ruh kalkinmasini saglayacak hemen higbir
sey vermiyoruz. Ruh gidalarmin baslica kaynaklart gangster filmleri ve

calgil meyhanelerdir (abg)” (Vatan, 8.7.1945).

Ibrahim Alaettin Govsa, geng neslin popiiler kiiltiire olan diiskiinliigiinden
duydugu rahatsizlig1 dillendirirken bu yeni ilgiye gosterilen hosgoriilii yorumlar1 da
elestirir:

“Maglar1 ve filmleri kagirmayanlar, taninmig pehlivanlarin kategorilerini ve

kilolarin1 ezbere bilenler ¢ok. Belki bunlar1 da bir ¢esit merak sayanlar ve

bugiinkii meraklarin o yola girdigini sOyleyenler bulunabilir. Fakat ben o

tiirlii aligkanliklar1 ve [inhimakleri?] basit birer siiriiklenme hadisesi gibi
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goriiyorum ve bilhassa bir sahsiyetin ifadesi olan igten dogma sabit ve
heyecanli isteklerden ayr1 birer pasif hal (abg) gibi miitalaa ediyorum”

(Hiirriyet, 13.8.1949).

Govsa’nin pasif hal dedigi bir tlir hipnoz halidir. Anlatinin icerdigi mesaj
pasif bir ruh hali icinde kabullenilmektedir. Cocuk dergilerinin igerikleri de benzer
nedenlerle elestirilmektedir. Ali Rauf Akan, fikri takibini siirdiirerek Tor’iin
meyhaneler ve gangster filmleri icin yaptig1 elestiriyle bir arada okunabilecek tarzda

cocuk dergilerinin bigemine dikkat ceker:

“Holivud’dan gangster filmi getirmege ve Beyoglu’nda bir ikinci Alkazar
sinemasi agmaga yetecek kadar sermayesi olmayan miitesebbis bir posta
kutusu kiraliyor, bir iki kovboy ve gangster romani terciime ettiriyor, ates,
duman ve kan kokan bir iki tabanca kligesi yaptirtyor. Kirmizi, yesil, bigakli,
pistovlu, renk renk, cins cins dergi, Alkazar sinemasinin el ilanlar1 gibi
¢ocuklarimizin ellerinde -furya- dolastyor. Cocugunu gangster filmleri
gosteren sinemalarin kapilart Oniinden bile gecirmeyen baba, kovboy
filmlerinin dergi sekline sokulmus kordelasin1 yavrusuna kendi eliyle
gotiiriiyor” (Son Posta, 10.2.1946). Bu dergiler ¢ocuklarimiza ne veriyor?
Temiz bir dille yazilmis ¢ocuk edebiyatindan baska hersey: Gangster
filmciligi bu dergilerin sayfalarinda. Arsen Liipen romancilig1 bu sayfalarin
stitunlarinda. Ve ¢ocuktan bagka herkese, otuzluk kapiciya, altmishk
emekliye hitap eden bu dil bu siitunlarm i¢inde. Renk renk, cins cins
dergilerden ¢ocuklarimizin  kulaklarma tabanca sesleri yiikseliyor,
burunlarma barut kokular1 yayiliyor, gozlerine kanli maceralar aksediyor.
Fakat bir su siriltis1 gibi temiz ve bir tathh masal kadar piiriizsiiz ¢ocuk
edebiyat1 dilini ne kulaklar1 igitiyor ne gozleri goriiyor (Son Telgraf,

1.5.1946).

Cocuk dergiciliginde o gilinlerin en c¢ok konusulan meselesi ¢izgi
romanlardan olusan dergilerin kazandigi ticari basaridir. Otuzlu yillarin son
yarisindan (Ozellikle 1939 yilinda /001 Roman dergisinin ¢ikisindan) itibaren
elestiriler yogunlagmistir. Cizgi roman agirlikli dergilerin ¢ocuklardan gordigi ilgi
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basinda endise dolu yazilar yazilmasma neden olmustur®'. Gergi tamami yabanci
kaynakli olan bu c¢izgi roman dergilerin yayilma hiz1 savasla birlikte ivmesini
yitirmis ve ellili yillara kadar otuzlardaki ¢ikisini yakalayamamistir ama Bati’da,
ozellikle Amerika’da yasanan ¢izgi roman karsit1 hareketlerin akisleri Tiirkiye’de de
ortaya c¢ikacaktir. Bundaki dnemli neden Amerika’daki gelismelerin, Tiirkiye’deki
endiselere denk diismesi, adapte edilebilir olmasidir. Cizgi roman karsithigi
konusunda Vedat Nedim Tor oncii isim olacak, cikarttigi dergilerde bir politika
olarak bu karsithig1 savunacaktir. Uzun yillar Ankara Radyosunun yoneticiligini ve
Basin Yaymn Umum Midiirliigii’nii yapan Tor, Kirkli yillarda sermayesi tamamiyla
0zel tesebbiise ait olan Yapi Kredi Bankasi’nin kurulusunda bulunur. Kisa siire
igerisinde Banka’nin ¢ikartti§i Dogan Kardes cocuk dergisinin yaym ydnetmeni
olacaktir (1945). Iki y1l kadar sonra kurulan ekiple Readers Digest tarzi, Aile adl ii¢

aylik bir dergi daha c¢ikartirlar (Rado, 1990: 143-4). Her iki derginin mevcut ¢cocuk

*! Birka¢ 6rnek verilebilir: Naci, Enver (1941), “Genglik Ne Okuyor?”, Yeni Adam, 6
Sontesrin; Serpil (1941), “Cocuk Edebiyat1”, Yeni Adam, 6 Sontesrin.; Eris, Resai (1944),
“Macera Edebiyat1”, Yeni Adam, 28 Eyliil; Atag, Nurullah (1946), “Cocuk Edebiyat1”, Ulus,
18 Mart; Rado, Sevket (1946), “Cocuk dergiciliginde K&tii bir Ornek”, Aksam, 31 Mayis.
Mesele, Meclis’te de tartisilmis, Tezer Taskiran Milli Egitim Biitgesi tartisilirken ¢ocuk ve
gengler icin yapilacak her c¢esit yaymin Milli Egitim Bakanligi tarafindan idaresini
onermistir. Taskiran, ¢ocuk ve genclik psikolojisi ve pedagojisine vakif bir tesekkiil
kurulmasini, ¢ocuklarimizin yaym bakimindan basibos birakilmamasii istemistir (Ulus,
24.12.1946). Ertesi glin Resat Semsettin Sirer sOyle bir cevap verir: “Koti mecmularin
tesirlerini Onleyecek en iyi vasita iyi mecmualardir. Nasil ki kotii gazetenin tesiri ancak iyi
gazete ile Onlenebilir. Onun icin elimizden geldigi, giiciimiiziin yettigi kadar iyi dergiler
cikarilmasma calisacagiz. Ve bu istikametteki nesriyati himaye edecegiz” (Ulus,

25.12.1946).
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dergileri ve c¢izgi roman karsithg1 konusunda onemli bir agirligir vardir. Dogan
Kardes, ¢izgi romanlara genis yer ayiran dergilere karst hep ornek gosterilen,
terbiyevi ozelliklerinden takdirle bahsedilen bir yaym olmustur®. Aile ise kisa
Omriine ragmen, ¢izgi roman karsit1 goriiglere genisge yer vermis, hatta Amerika’da
¢izgi roman karsithigmin sembol isimlerinden biri olan Frederic Wertham’in bir

yazisini Tiirkgeye ¢evirerek kullanmistir (4ile, Kis 1949).

Wertham’in ¢izgi romanin ¢ocuklar1 suca tesvik ettigi yoniindeki iddialari
sadece Amerika’da degil hemen her yerde etkili olacak, Amerikan ¢izgi romanlarin
popiiler oldugu her iilkede bir bigimde konusulacaktir. Cizgi roman karsitlarindan
biri olan (ironik bir bigimde sonraki yillarda Tiirkiye’ye ¢izgi roman getirip satan bir
ajansin sahibi olacak) Ali Rauf Akan, aynen Werham gibi ¢izgi roman ile sug

iliskisinin tizerinde duracak, Fransa’daki gelismeleri aktararak

“cocuk suc¢larmin artmasi Fransiz Parlamentosunda endise uyandirmis (...)
Tedrisat Birligi Baskan1 ‘Biz Tarzan’a karsi miicadeleye gectik’ demistir.
Zira Tarzan, kiiglik beyinli- kuvvetli bazulu insanin fikre galebesi demektir.
Fransiz ¢ocugunu saran tehlike bizim ¢ocuklarimizi da tehdit ediyor (...)

cocuk dergilerinin sahifeleri barut kokuyor; cocuk romanlarindan kan

2 Dogan Kardes’in ¢ikisinda yapilan tek elestiri Esat Adil’e aittir. “Yeni Bir Asilzade”
basligini tasiyan yazi derginin pahali olan fiyatindan s6z etmektedir: “Cap1 ve kalitesi ne
olursa olsun bir ¢ocuk mecmuasmin 50 kurus fiyatla satilmasi bence, milli koruma
hiikiimlerine aykiri bir hareket olur (...) Fikir ve terbiye mevzuu {iizerindeki ihtikar
[karaborsa] bizce, kumas ihtikarlarindan ¢ok daha vahimdir. 50 kurusu 6deyemedigi igin
cocugunun kederinden daha biiyiigiine kapilan yoksul aile babalarinin duygularina istirake
mecburum. Bu sebeple mecmuanin ¢ikisini kutlamayacagim” (Tan, 28.4.1945). Dergiye

iligkin 6vgii ve destek yazilari i¢in bkz Tasvir, 1.5.1945; Ulus, 31.5.1945, Vatan, 3.7.1945.
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figkiriyor (...) gocuklarimizi Tarzan’in elinden, gangsterin kucagindan, ham
kuvvetin terbiyesinden ne zaman kurtarmaga calisacagiz? Sinirleri kovboy
halatina, beyinleri Tarzan kafasina, duygulart gangster yumruguna

benzedikten sonra mi1? (abg)” (Aile, ilkbahar, 1949)

diyecektir. Vedat Nedim Tor, “gocuklarimiz iki eli tabancali, suratt maskeli
haydut edebiyatiyla mestoluyorlar” (1950:12), biciminde hayiflanacak, Aile
dergisinde c¢ikan bir baska yazida “artik kiz ¢ocuklarimiz bile isaret parmaklarini
tabanca namlusu gibi uzatarak ‘pen pen !” diye biiyiikleri korkutmaya kalkistiklarina
sahit olmuyor muyuz?” diye sorulacaktir (Aile, ilkbahar, 1950). Yine aym dergide
yapilan anketlerde, yayincilart “fikir ve his simsarlig1”; dergileri “¢ocuklarimizin
zihinlerini bulandiran nesriyat”; Oykiileri de “cocuklarda vaktinden evvel inkisaf
eden bir avantiir hevesi uyandirmak" bi¢iminde suglayan goriisler belirtilecektir. Bu
goriisler sonraki yillarda da tartisilacak, pedagojik gereklilikler kadar yayinevlerinin

ticari tercihleri elestirilecektir.

Koése yazarlarint temelden rahatsiz eden yaymcilifin ticari kaygilarla
yiriitiilmesidir. Kalitesiz bulduklar1 yayimlarin ¢cok satmasi onlar1 daha da rahatsiz
etmektedir. Refik Halid Karay, abartili renk kullanimi ve resimli sunumun yayinlarin

ciddiyetine zarar verdigini diisiinmektedir:

“Kitaplarimizla dergilerimizin renkli kapaktan ve renkli resimden kurutulup
ciddi sekle girdigini ne zaman gorecegiz? Bugiin dis memleketlerden gelen
birinin tiitiincii diikkanlarina asili veya kitap¢i camekanlarina dizili nesriyata
hayretle baktigina ‘alaca’ cazibesine kapilmis keklige donmemek icin acele
acele gecip gittigine siiphe yoktur. Hele ucuza maledilen birkag formalik
polis romanlar1 cinsinden kitap¢iklar yan yana sira sira diilkkan kenarlarina
mandallaninca o kadar bayagi bir manzara aliyor ki insanin bunlar hakkinda
da Belediye zabitasi nizamnamesine fteshir yasagi konulmasini (abg)

isteyecegi geliyor (...) Kapaklar1 gordiigiiniiz gibi, boya kiipiine batirip
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¢ikarmazsak kitap satamiyoruz diyorlar. Evet ama okuyucuyu o zevksizlige

alistiranlarin yine kendileri oldugunu unutmasinlar” (Aksam, 8.1.1946).

Popiiler kiiltlir {irlinlerine, dolayli olarak Amerikanlasmaya ve tiiketim
kiiltiiriine yonelik elestirilerden kadinlarin da nasibini aldig1 goriilmektedir. Onlarin
liks mallara 6zenmesi ve tiiketimi arttirmast “ahlak™ baglaminda ele alinarak
yozlagma gdostergesi sayilmaktadir. Modernlesme elestirilerinde sik¢a gecen ev ve
mahalle ideallestirmelerinde kadinlar da kullanilmakta, bugiiniin gen¢ kizi mutlaka

olumsuzlanarak aktarilmaktadir:

“Diinki kizlarimiz c¢aligiyorlardi da bugiinkiiler Omiirlerini bosuna mu
geciriyorlar? Ne miinasebet! Diin gomlek diigmesi diken parmaklarin ¢ogu
bugiin radyo diigmesi ayarliyor. Sedef tirnaklarin iizerine yiksiik yerine
kizilboya sivandi. Nakis orneklerinin yerini model kataloglar1 aldi. Heniiz
eller igne tutacak c¢aga gelmeden ayaklar, bacaklar dans figiirlerinin en
oynaklarina alismis bulunuyor. Ceyiz sandigina el isleri yerlestirilmiyor
amma kiitiiphane raflarina ask romanlari istif ediliyor. Ilk gen¢ kizlik gururu
piyano tuslar1 iizerinde istibdada basliyor. Roman sahifelerinde yorulan
gozler sinema perdesinde dudak dudaga yapisan c¢iftleri seyrederek
dinleniyor. Diiniin melankolik geng kizi, bugiiniin yiiksek tansiyonlu, gergin
sinirli gen¢ bayanidir. I¢ iiziintiilerini cumba ardinda inleyen yanik maniler
yerine apartiman pencerelerinden figkiran opera naralari avutuyor.
Manikiirle pedikiir on parmagin marifetini yirmiye ¢ikardi. Velhasil, diinkii

geng kiz calistyordu, bugiinkii de bos durmuyor” (Aksam, 1.6.1946).

Cemal Refik’in bu ironik yazisi, ¢alismayan yalnizca tiiketen geng kiz

tiplemesine yoneliktir. Yapilan karsilastirmalar bitiiniiyle diin-bugiin ayrimina

> Deniz Kandiyoti, “Bihruz Bey’in Kiz Kardesi: Alafranga Kadin” bashigi altinda Tiirk
edebiyatinda kotii-dejenere-bat1 taklitgisi geng kadin tiplemelerinden bahsederken Peyami

Safa’nin Sozde Kizlar romanindaki Tango Kiz tiplemesine deginir. Baticilik, “modaya
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dayalidir. Refik Kordag ise kadinlarin ve geleneklerine bagli mahallelerin degisimini
moda ve tiiketim kiiltiirinlin yarattig1 tahribat olarak goriir. Tiiketim kiiltiirliniin
insanlart duygusal olarak etkiledigini, harcamalarin ihtiyactan c¢ok arzu temelli
oldugunu belirtmektedir. Ona gore yasanan “hissi ihtilalin degismez hiikiimdar1” bir
tilketim (ve arzu) nesnesi olan ipek coraptir (modadir), yapilan karsilastirmada

“diin’e” iligkin glindelik yasam ayrintilar1 yine kullanilmaktadir:

“pencereleri feslegen saksilariyla siislil, basik tavanli, beyaz patiska perdeli
odalarinda gergef isleyip, ut calarak omiir tiiketen ve kendi kendine yeten
nice geng kizlar goriildi ki; ipek i¢ camasiri, dantel sutiyen ve ipek gorap
satan magazalarin vitrinleri 6niinde bayginliklar gecirdiler ve nihayet, suyu
pmardan avuciyle icmeye alisanlar, giin geldi ki serefe kristal kadeh kirmay1
ogrendiler. Hiilasa, Oylesine bir herciimer¢ oldu ki; Fatih, Carsamba,
Aksaray, Sineklibakkal, Edirnekapi, Sultantepe ve Camlica gibi Istanbul’un
ananelerine bagli Miisliman mahalleleri birer birer tarihe karsti. /htiyag

yerini liikse birakti ve liiks ihtiyag¢ oldu (abg)” (Tan, 15.11.1945).

Refik Halid Karay’in ifadesiyle “Bir lokma bir hirka degil bir lokma bir
corap” devrinde yaganmaktadir (Aksam, 2.2.1945). Refik Kordag, dudak rujuna ve
ipek ¢oraba harcanan paray1 anlatirken

“Amir, memur, hizmet¢i, amele, is¢i hulasa ¢alisan her kadin aldiginin en

azindan yarisini evliler kocalarmin kazancindan mithim bir kismini her ay

itirazi, temyizi olmayan bir hara¢ gibi muntazaman bu insaf tanimayan

diiskiin” ahlaksiz kadinlar kisvesinde evlere girerek, ailenin ahlaki dokusunu ¢iiriittiigiinden
(1997: 136) Tango-Kiz biitiiniiyle kétiidiir. Tango-Kiz demek “dinini, milletini sevmeyen,
mabhallesine, ailesine isyan eden, 1rzini, namusunu satan, her giinahi isleyen ve bdyle, Allah
tarafindan bin tiirli hastaliklara, hirildaya hirildaya gebertilen mel’un kar1 demektir”

(1997:143).
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muazzam miistebidin eteklerine avu¢ avug sagmaya mahkim bulunuyor”

(Tan, 15.11.1945)

diyecektir. Murat Sertoglu’na mektup yazan okuyucu ise bu coraplarin
imalatinin yasaklanmasin1 ya da iiretimde zorlayici tedbirler alinmasini Onerir.

Coraba harcanan paralar nedeniyle aileler ekonomik zorluk i¢indedir:

“Bir kadin bir ayda asag1 yukari iki ¢orap eskittigine ve bunlarin fiyatlar1 da
asag1 yukari 4,5-6 lira* arasinda olduguna gére her kadin ayda on lira ¢orap
parasi veriyor demektir. Esasen fakir olan milletimiz bu paray1 6demek igin
kendi gidasindan kesmekte, goérenek [moda anlaminda] kurbani zavalli
kizlarimiz gidasizlik yiiziinden zayif ve nahif bir hale diismekte ve birgok

aileler fakr1 zaruret iginde ¢irpinmaktadir”. (Tanin 26.3. 1946).

Ipek corap gerek savas sirasinda gerekse sonrasinda o kadar cok
konusulmustur ki modernizm, ya da tiiketim karsitliginin sembollerinden birine
dontigmiistiir. Karay, corap isini “moda sapikligi” olarak ifadelendirecek (Aksam,

3.3.1945); Avni Refik Bekman, ¢oraptan hareket ederek

“Liiks esyaya karsit olan agligin, maddi seylere ve kiymetlere tapmanin
yirminci ylizyll Avrupa’simt ne hale getirdigi go6zlerimizin Oniinde
durmaktadir. Avrupa medeniyetinin yikilist sebeplerinden biri de siiphesiz

Avrupa insaninin hudutsuz ihtiraslaridir” (Ulus, 10.9.1946)”

diyecektir. Peyami Safa da Bekman ile benzer bir yargiya sahiptir,
Avrupa’da savasta yasananlarin O6nemli bir medeni liikks ve safahatin yarattigi

tahribatlardir:

* Ayni yil igerisinde gelen ithal Amerikan goraplar: ile fiyatlar 125-150 kurusa diiser ve
Sevket Rado biitiin vatandaslar adina hiikiimete tesekkiir eder (Aksam, 22.7.1946).
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“Liiks ve sefahat ¢ok daha kol kola gezerler. Biiyiik medeniyetlerin yikilis
devirlerinde bu ikisinin birbirine yapigircasina yaklastigi ve dost oldugu
gorlilmiigtiir. Clinkii bir medeniyet, insanin insandan daha istiin manevi
degerlere inancini kaybettigi zaman, giizeli maddenin piriltilarindan, iyiyi
kendi rahatindan ve saadeti gecici keyiflerinden bagka bir seyde aramadigi
zaman yikilir. Aralarinda biiyiik farklar olmakla beraber, liikks ve konforlu
sefahatle birlesik bir mana almaga baslamasi, insanin varlik telakkisindeki

soysuzlagsmasinin geregidir” (Ulus, 4.11.1948).

Liiks ve safahat diiskiinliigliniin dogal bir sonucu da ailenin dagilmasina
neden olan bosanmalardir”. Ali Rauf Akan, liks ve sefahatin sembolii olarak

gordiigii ipek corabi bosanma nedeni olarak da gosterir:

“Liiks yiiziinden bosanmalar! Bir ¢ift ipekli ¢orap ugrunda evlenen geng kiz

yine bir ¢ift ipekli gorap yliziinden bosaniyor” (Son Telgraf, 23.3.1946).

Kadin konusulurken konu mutlaka liikks ve sefahat diiskiinliigiine getirildigi
gibi Beyoglu ile de iliskilendirilmektedir. Romanesk bir imge olarak kullanilan
Beyoglu yabancidir, insanlarin benliklerini kaybedebilecekleri bir mekan, bastan
c¢ikarici tekinsiz bir “diinya”, Kuntay’in “bir tiirlii, tamamen, bizim olamadi1” dedigi

yerdir (Son Posta, 6.5.1947):

“Beyoglu’nda, ¢ocukken Tiirk’{i arardim; ihtiyarladim hala ariyorum. Bir
karakol binasiyla ve iki as¢1 diikkaniyla bir memleket milli olmaz. Manevi

binalarla ve yerli abidelerle milli olunur. Seyh Galib’in mezarindan baglayan

» Akan’in iddiali s6zlerine ragmen yazimin yazildigi tarihteki bosanma oranlari o denli
yiiksek degildir. Istanbul’da 1938 yilinda 5898 cift evlenirken 455 ¢ift bosanmustir, bu
rakamlar 1946’da 8762’ye 598 olarak degismistir (Niifiis Hareketleri Istatistigi, 1953:11,
45).
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Beyoglu, Mahmut Sevket Pasa’nin kabrinde bitiyor, fakat arasi bombos”
(Son Posta, 27.4.1948).

Beyoglu, Akan’in deyisiyle “ne ise, ne eve, ne ¢ocuguna ne de cemiyete bagl
olan fakat likks ve konfor i¢inde yasayan disi parazitlerin” mekanidir (Son Telgraf,
31.10.1946). Kuntay’a gore Beyoglu'nda terbiye “saat yediden sonra can ¢ekismekte,
yan sokaklarda vefat etmektedir” (Son Posta, 4.10.1947); “Beyoglu’'nda bazi
camekanlar var ki sinsi veyahut sersem birer pusudurlar. Evvela bazi diikkanlar
kendileri degildirler. Biitiin hiiviyetile Samatya’dirlar, Balattir’lar, Bahikli’dirlar®®;
fakat Avrupa kokmak icin ellerinden geleni, hatta gelmeyeni yaparlar” (Son Posta,
6.5.1947). Kuntay, Beyoglu yorumlarimi o denli asirtya vardirir ki, Ankara’nin
giizelligini Beyoglu’suz olmasina baglar (1944:23). Beyoglu Noteri olmasi nedeniyle
hayatinin 6nemli bir bolimiinii Beyoglu’'nda gegiren, Recep Peker’in “Pera
Zamparast” diyerek kiiciimsedigi (Ayhan, 2000:259) Kuntay’in yasadigi yere olan
karsithig1 ilgingtir. Ancak bu trajik olmaktan ¢ok edebi-mecazi bir karsitlik olarak
goziikmektedir. Kuntay’in Ug¢ Istanbul romanimin kahraman1 Adnan da benzer bir

celiski yagamaktadir:

“Adnan, Beyoglu'ndan romanini yazdigi satirlarla igrenirdi. Fakat gittigi
zaman, Beyoglu'nu yazdigi kadar fena bulmuyordu. Hatta orada

oturabilirdi” (1998:49).

Kuntay’in dahil oldugu kusagin Beyoglu ile olan iligkisi bir tiir ask-nefret

iligkisine benzetilebilir. Ahmet Hamdi Tanpinar, yasanan hayatin tezatlarindan biri

*6 Kuntay, o donem istanbul’unda daha ¢ok halkin ragbet ettigi ¢ay bahgeleri ve ickili ucuz

eglence yerlerinin oldugu semtleri kullanarak bir karsitlik yaratiyor.
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olarak “Beyoglu’nda yasadigimiz, eglendigimiz halde onu sevmemeligimiz, ondan
bahsetmeyi giiliing bulmamiz1” gosterir: “muhayyilemiz onu bir tiirlii begenmiyor”
(2000:100). Tipik bir itiraf degildir, Tanpmar begenmemeleri nedeniyle
entelektiiellere hak verip, gerekgeler siralayarak onlari savunur. Ama s6z konusu
ettigi gerekgeler siiregelen Beyoglu antipatisinden farkli degildir. Sahici Istanbul
mabhalleleri karsisinda Beyoglu taklittir vs... Oysa Beyoglu biitiin Tiirkiye ve
Istanbul’dan farkli olan bir yerlesim yeri, ilging bir hayat merkezidir. Sehrin kalbi
(Yesari, 1950:77), “biiytik” (Tirali, 1948:9) ya da ana caddesi (Burak, 1992:59;
Akbal, 2003:48) sayilan Beyoglu, istanbul’a gelenlerin mutlaka ugradiklar1 bir yerdir
(Atasii, 2003:106). Biitiin sehrin 1s1iklarinin sondiigii, hemen herkesin uykuda oldugu
saatlerde Beyoglu 151l 1s1ldir. Sinemalar i¢in gelen kalabaligi, Avrupali vitrinleri,
giizel ve ¢ekici kadinlari, az bulunur otomobilleri bir bagka yerde goérebilmek
miimkiin degildir. Ziya Osman Saba’nin deyisiyle “sanki bir gizli kuvvet tarafindan

cekilip, Beyoglu’na hep ¢ikilmaktadir” (2003:15). Naim Tirali’nin ifadesiyle

“Caddenin adamu biiyiileyen, kendine ¢eken, dayanilmasi gii¢ bir goriiniimi,
giiriiltiisti, hareketi vardir. Koca kentin, uzak yakin her semtinden kadinlar,
kizlar, ¢ocuklar, gencler, yaslilar, hi¢cbir konuda uyusamayacak o kadar
degisik insan bu anlagilmaz tutkuya kaptirarak kendilerini, solugu Biiyiik

Cadde’de alirlar” (1948:9-10).

Peyami Safa, Fatih Harbiye romaninda kahramanlarindan Neriman’in
Beyoglu’na her ¢ikisinda “biiyiik bir seyahat” yapmis gibi hissettigini yazar. “Halis
Tiirk Mahalleleri” ile Beyoglu arasindaki fark, Kabil’le New York arasindaki fark
kadardir (1993:28). Tirali, herkese uygun eglence yeri olan sinemalara gelenlerin,
kiigiilk memur ve esnafin karisit kizinin karsilastigi renkli reklamlarin, yanip sénen

yazilarin ve kalabaligin, onlar i¢in bir masal diinyasindan farksiz oldugunu diisiindir.
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Kalabalik vitrinleri “hayranlikla dakikalarca seyreder” (1948:13-4). Tanzimat’tan bu
yana yasatilan (yazilan) tutkulu (ve edebi) 6fkeye ragmen yazarlar da o 1siltili
Beyoglu’nda, cogunlugunu muhtemelen alt smiflarin ve genglerin olusturdugu

5927

kalabaligin i¢inde “piyasa”’ yapmaktadirlar.

Beyoglu icin yazilanlara bakilirsa, yazarlari gen¢ kizlar1 kandiran
vitrinlerden igrenir (Son Posta, 19.7.1948), caddeyi ve arka sokaklarini lanetler (Son
Saat, 17.5.1947; Enis, 2000), bangirdayan miizikten (Aksam, 12.6.1946), sicak gelen
biradan (Aksam, 17.5.1946), peynirin kalitesizliginden (Aksam, 17.6.1946), sikayetci
olacak kadar iyi bildikleri ayrintilardan bahsederler, anlasilabilecegi gibi yasanan
anin iginde, oradadirlar. O sahte, aldatici, ugar1 cazibeyi tamimlarken bile
heyecanlhidirlar, ne yazarlarsa yazsinlar sehrin (Tirkiye’nin) hi¢bir yerinde olmayan
ve yagsanmayan cezbedici bir hayati1 anlatmaktadirlar. Refik Halid Karay, bir hafta
sonu yazisinda Beyoglu ve Beyoglu’yla 6zdeslesen Haciagalardan sdz eder. Islerinin
bozulmasiyla memleketine geri donmek zorunda kalan (dondigli sanilan)
Haciagalarm Istanbul’u 6zleyeceklerini “hele yarin kis catinca, kasabaya hazin bir
aksam loslugu basinca” dalip dalip o 1siltili sehri diistineceklerini hikayelestirerek

anlatir:

7 jtalyanca “saticilarin mal satmak igin bir araya geldigi yer, pazaryeri, meydan”
anlamindaki piazza’dan geldigi soylenir, ispanyolcada bir yol iizerinde gidip gelerek
gezinme / gezinti anlamindaki paseo da vardir. Piyasa etmek/yapmak, dolasmak anlaminda
kullanilan bir deyim olmustur. Beyoglu, her iki agidan da bir piyasa merkezidir. Eser Tutel
anilarinda magazalarin vitrinlerini seyretmenin, camin arkasinda kadeh tokusturanlara goz
ucuyla da olsa soyle bir bakmanin, sik hanimlari, beyleri siizmenin, moday1 izlemenin,

pastanelerine girip ¢ikmanin, Beyoglu kiiltiiriiniin temelini olusturdugunu yazar (1998:38).
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“Su saatte Taksim meydaninin elektrikleri yanmustir; her taraf civil civildir.
Calgili gazinolar dolmaya, saz sesleri yiikselmege baslamistir. Ayten mi
desem Marika m1 yoksa Perihan mi takmug takistirmig Tarlabasi’ndaki
pansiyonundan ¢ikmig, salina sallana, etrafa lavanta kokusu yaya dagita bar
yolunu tutmustur. Simdi ben orada olsaydim goéziinii sevdigim karaborsaya
siiriilmiis yagin, balin, Amerikan bezi veya manda goniiniin karin1 cebime
yerlestirmis, coktan taksiye kurulmustum. Ne cin gibi garsondu o Sotiri
(abg)... Masamui kapatmisti; kapidan goriiniince her isi birakmis, kosmus
karsilamigti. Kasadaki herif de yerinden kalkmis, selama durmustu. Sofram
nasil da donanir, ahbaplarla dolar, bir isaretimle Zi¢ kiz birden (abg) nasil da

can atarcasina kosard1” (Aksam, 16.6.1946).

Karay iyi bildigi bir hayat1 anlatmaktadir; lanetlemek, alay etmek ya da ifsa
etmek i¢in yaziyor olsa da anlatirken heyecan duymaktadir. Yazar olarak uzakta
degildir, Haciaga’nin masasinin yakinindadir masasi, anlatimindaki coskuya bakilirsa
sehvetle izlemektedir olanlar1. Hislerin 6liimiinden, sehvetin askin yerini almasindan
nefretle bahseden yazar, Haciga’nin bir igaretiyle zengin masasina ¢agirdig ii¢c kizi
bir serap gibi anlatmaktadir. “Serap” ise yasak edilenleri — bilingaltini
resmetmektedir. Anlatilarin antitezi agir, olgun, oturakli, erdemli Miisliiman
mabhalleleridir. Eski bir konak, kaybolmaya yliz tutmus geleneksel bir sanat, agki,
ruhu ya da gelenegin giiclinii temsil eden yash kusaktan biri o Miisliiman
mahallesinin simgesi olabilmektedir. Beyoglu ise Avrupa’dir ve Tanzimat

romanlarindaki bastan ¢ikarici (mesum) kadin gibidir. Ali Rauf Akan,

“Beyoglu, Paris parfiimleri, Holivut roblari, arjante kiirkler, pirlantalar

icinde piril pmil isildayan, fakat ipek ¢amasirlarimin altindaki frengi®™

* Kuntay bir yazisinda demirbas dort diismanmmiz diye siralar: “verem, sitma, frengi,

fukaralik” (Son Posta, 26.12.1947). Siralanan {i¢ hastalik ta romanesktir ve yerli edebiyatta
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yaralarindan irin sizan, teni kir kokan g6z aldatict bir asiifteyi

andirmaktadir” (Son Telgraf, 22.2.1946).

derken en az Karay kadar heyecanli ve romantik (romanesk) bir dil
kullanmaktadir. Beyoglu sadece mutlak kétiiliikkle dolu bir yer degildir, anlaticilarin
dilinde kesin olarak kadindir. Bu bastan cikarict1 “Avrupali Kadina” (Bati’ya)
kapilanlar da ister istemez medeniyeti ancak gdzleriyle goéren Bobstil gibi kadinsi-
siislii erkekler, Haciaga gibi parasini yediren kit gorgiilii tagralilar ya da taklit
etmekten baska bir sey bilmeyen kadinlardir. Romanlarda gecen Beyoglu kurbanlar
iyinin ve dogrunun ne oldugunu bilmelerine ragmen “giizel kétiinlin cazibesine
kapilir, ama mutlaka romanesk bir esik noktasinda aydinlanarak, namus, iffet ve
gurura dayali Miisliiman-Tiirk ahlakin1 hazza dayali bencil, maddeci bir ahlaka tercih
ederler. Bu nahif gerilimin siirekli tekrarlanmasi romanlardan kdse yazilarina ve
giindelik konusmalara kadar yayilmasi dogrulugunun delili sayilmistir. Beyoglu’nun
halk arasinda “Dogru yol” adiyla bilinmesi bu yaygin dogrulugu tersyiiz eden bir
ironidir. Romanlarin sonunda mutlaka kazanilan nefs miicadelesini gergek hayatta
cogunlukla dogru yol kazanmaktadir. En azindan genclerin ve mesai bitiminde
calisanlarin bu dogru yolu merakla (ve arzuyla) seyrettikleri aciktir. Haciaganin bir
isaretiyle masasina c¢agirdigi ii¢c kadin, pahali bir kiyafet, herkes tarafindan goriiliir

olmak, diledigince para harcamak, miikellef sofralar hazirlatmak ve taninmak ne

hayati 6neme sahiptirler. Ama frengi hepsinden daha carpicidir. Romanlardaki bati hayrani-
alafranga tipler eninde sonunda frengi olurlar. Frengi yozlasmanin gdstergesidir. Beyoglu ile
frengi, alafranga ile frengi siklikla bir arada kullanilmaktadir. Sifiliz (sypilis) hastalig1 i¢in

secilen isim bile frenge (yabanciya) ait anlamindadir.
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kadar kdotiilenirse kotiilensin cezp edicidir. Nefs miicadelesi ve fedakarliktan bu denli
bahsedilmesinin nedeni de budur. Hem romanesktir hem de yazarlarin bilebildigi tek
kurtulus formiiliidiir. Beyoglu’'nda eglenilmesine (ve haz alinmasina) ragmen
sevilmediginin ifade edilmesi, perhizci-diinyevi hazlardan uzak yagsam modeliyle var
olan entelektiiellerin dogal sakinimci tavirlarindan kaynaklanmaktadir. Entelektiieller
Beyoglu’'nu sevdiklerini acikga itiraf edemezler, deyim yerindeyse bu “perhizi
bozmak-sonu aforoza varan bir yola girmek” demektir. Beyoglu'nu sevmek,
entelektiiel olmamakla-Tiirkiye’yi  sevmemekle 6zdeslesmistir.  Beyoglu’nu
sevmemek ve onu nefretle tanimlamak ise yasanan hayatin disinda kalan romanesk
bir iddia, edebi bir yalandir. Kuntay ve Tanpinar’in Beyoglu mekanlarinda kendileri
gibi kiiltiir adamlariyla zaman gecirdigi gazetelere yansimis degildir. Gazete
yazarlarinin/entelektiiellerin Beyoglu ile kurduklar1 mesafe, giindelik yasam ile ilgili
elestirelliklerinde de kendini hissettirmektedir. Nasil bir yasam siirdiirlirse
stirdiirsiinler, perhizci, fedakar ve ileriyi géren (bilen) olduklarina iligkin bir iddialar
vardir. Yasanan zamana yonelik elestirelliklerinde kullandiklar1 ifade ve yorumlar
sinema, moda, tiiketim arzusu, kadinlar, ¢ocuklar, gengler ve hepsini iceren bir
sembol olarak Beyoglu iizerine yogunlagmaktadir. Rejime kars1 sorumluluk duyan,
toplumu (ve rejimin yoneticilerini) uyarmak ve yonlendirmek isteyenlerin erkek
yazarlar (entelektiieller) olmalari, tartismalarin kurulus ve anlatim big¢iminde

belirleyicidir.
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III. 3. Asirt Modernligin Sonuclari: Bobstil Gencler ve Sosyete

Kadinlar:

Lefebvre’ye gore, toplumun amaci tatmindir. Yasadigimiz diinyada bilinen,
tasarlanan tiim ihtiyaglarimiz tatmin edilsin istenir. Ona gore ihtiyag, bir bosluga
benzemektedir ve tiiketim / tiiketici tarafindan -doyma arzusuyla- doldurulmaktadir.
Tatminin elde edilir edilmez ayni diizenek tarafindan tahrik edilmesi ise isin
dogasindan kaynaklanmaktadir. ihtiyag, verimli hale gelmesi i¢in, her defasinda bir
oncekinden farkli bir bicimde yeniden uyarilmaktadir. Boylelikle ihtiyaglar,
tilketimin manipiilasyonlarinin belirledigi bir diizenekte, tatmin ve tatminsizlik
arasinda salmip durmaktadir (1998:83). Ihtiyaclarin eskime siirecinin kisalmasi,
yerlerini yeni ihtiyaglara birakmasi gerekmektedir. Buradaki gegicilik ve buna bagl

olarak “yenilenme” kiiltli, modernligin 6zilinii vurgulamaktadir.

“Modern” mantigin ilk elden yayicilar1 o diinyanin dilini tasiyan basili
yayinlardir. Siyasal dilin tasiyicilar1 olduklar1 kadar, arz-talep dengesi icindeki
konumlariyla tiiketime yonelik olarak magazinin de aracidirlar. Tiirkiye’de de farkl
bir gelisme gdstermemiglerdir. Bu yayinlar incelendiginde, Cumhuriyet déneminde
Otuzlu yillardan itibaren modernlesme egilimlerinin yogunlasti§i ve bunun tiikketim
aligkanliklartyla oOrtlistiigii gozlenir. Giindelik yasama iligskin etkileri, dergi ve
gazetelerde rejimin hedefleriyle esglidiimlii olarak tartisildig1 kadar, i¢ sayfalardaki
tefrika ve fotograflarda, ozellikle karikatiirlerde yer almaktadir. Bir sosyal gorev
olarak, kontrolden ¢iktig1 / ifrata kactigr diisiiniilerek Batililagma ve tiiketim
taleplerine kars1 c¢ikildigi, diretildigi de goriilmektedir. Giindelik yasamin siirekli

tanzim edilmesi ¢abasi, kontrolden ¢ikacagi endisesinin hakim olduguna isarettir.
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Ote yandan aym yayinlarda tiiketim toplumu ve magazinlesmeyi arttirdig1
diisiiniilebilecek boliimlerin agirlikli bir yeri de vardir. Ask ve his romani ad1 altinda
yayimlanan tefrikalarla, sinema magazini ve genglikle 6zdeslestirilerek aktarilan
“cemiyet haberleri” tozleri itibariyla benzesmektedir. Batidaki Orneklerinden
kopyalanarak aktarilan karikatiir ve illlistrasyonlar, matbaa / baski imkanlarinin
yeterince gelismemesi nedeniyle kullamlmayan fotografin® yerine ikame edilmistir.
Soylemi, gostergeleri ve gondermeleri Hollywood etkisiyle tanimlanabilecek bu
cerceve, giindelik yasami, entelektiiellerin beklentilerinin disinda kalan farkh
“kodlarla” diizenlemektedir. Bu okuyucunun gérdiigii seyi diisleyecegi, diisledigi
seyi gorecegi bir diizenektir. Anlatilarda hem yasanabilir hem miimkiin olmayan
iliskiler, kiyafetler, evler, mekanlar resmedilmektedir. “Hikayeler” cosku, cazibe ve
bambaskalik icermektedir. Bu sebeple tanzim taleplerini igeren “kavgaci” goriislerin
kolaylikla tepkisini ¢ekebilecek bir diinyadir. Ote yandan ne ¢ok tanzim talebiyle ve

zorlamayla karsilasirsa o kadar az uyum saglayabilecek bir diizendir de.

Gilindelik yasama dair c¢atigmalar, insanlar1 sorunlari i¢in ¢Oziim
bulamadiklarinda kurgusal ¢éziimlere yoneltmektedir. Boylelikle siradan insanlarin

sorun ve c¢oOziim arayiglari imgesel bir diizeye gecmekte, entelektiiellerin (rejime

¥ Gazetelerdeki fotograf kullanimi smirli oldugu igin basin fotografgisi sayisi da azdir. Aym
fotografc1  tarafindan  pazarlandigindan  fotograflar  birkag  gazetede  birden
yayinlanabilmektedir. Magazin sayfalarinda yer alan resim ve fotograflarin ¢ogunlugu ise
Beyoglu'nda satilan yabanci (6zellikle Fransiz) dergilerinden alinmaktadir. Bu dergilere
harcanan dovizden yakinan bir yazi i¢in bkz Emeg, Selim Ragip (1949), “Baldirbacak

Resimlerine Harcanan Dévizler”, Son Posta, 13 Subat.
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yonelik “korumact” miidahaleleri, estetizm arayislar1 ve edebi “gercekgiliklerinin’)
husumetini ¢eken bir “kacis cercevesine” eklenmektedir. Bu imgesellik tliketim
talepleri nedeniyle baska nesnelere, yasamlara, ‘“anlara”, mekanlara ve arzulara
baglanan bir diinyadir. Dolayistyla 6zlemler, “gerceklerden” ve iilkenin geleceginin
garantisi sayilan hedeflerden sapma olarak degerlendirilmektedir. Ote yandan énemli
bir agmaz vardir: Entelektiiellerin c¢atistigt diinyanin ayrintilar1  imgeseldir.
Duygusallik ve diisle bezenmistir, toplumsal bir statiiye doniisecek kadar siklikla
bahis konusu edilmislerdir. Tefrikalarda, reklamlarda veya cemiyet haberlerinde
gecen eglenceler, koskler, kotra gezintileri, gazinolar vd... her biri kendi imgesel
baglami igerisinde ele alinmaktadir ve “resmedilen” bigimleriyle giindelik yasamin
bir parcasidirlar. Kurallarin sikiciligini ve uyumlulagtirma c¢abalarinin gerilimini
yumusatmaktadirlar. Duygu ve diisle bezenen imgeleri reklami andirmaktadir.
Reklam, yalnizca bir tiiketim ideolojisi sunmakla kalmamaktadir ¢iinkii tiiketicinin
tasarimina da sahiptir, bir bagka deyisle kendi idealiyle ortlisen bir tiiketici “ben”1 de
sunmaktadir. Bu anlamda entelektiiellerin / denetleyicilerin c¢atistigi bir baska
“yasamin” ayrintilari, siradan insanlarin rahatlamak / tatmin i¢in ara¢ olarak gordigi
metalardir. Biitiin anlatilanlar, tiiketime agilmustir. Imgesel tiiketim ile gercek
tiketim arasindaki smirlarin muglakhigi, tiiketimin hayal kirikliklar1 yaratan

niteliklerini beslemektedir.

III. 3. 1. Tiiketimin-Sosyetenin Kadim

Rejime yonelik seriat ve komiinizm gibi biitiinliiklii/sabitlenmis diismanlar
bir yana birakirsak, giindelik yasam igerisinde entelektiiel elestirilerin en Snemli

nesnesi gencler ve kadinlardir. Belirli bir tiiketim pazari i¢inde diisiintildiiglinde, en
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onemli tiiketiciler de onlardir. Modernizme, tiiketim arzusu ve egilimlerine iliskin
elestiri de onlara yonelmektedir. Ornegin Avni Refik Bekman’a gére yasanan ahlaki

buhranin nedenlerinden birisi anormal yasayis tarzlariyla sosyete kadinlaridir™:

“Oyle bir Tiirk kadin1 gérmek isteriz ki, liiks hayattan nefret etsin, sefahat
alemlerinden sakinsin, kocasmin getirdigi mesru kazangla kanaat ederek
miitevazi bir hayata razi olsun, lilks ve sefahat temayiilleri yiiziinden esi ile

gecinemeyerek mahkemelere diismesin” (1946:2).

Bekman, yazi boyunca “eglenme ihtiyaci ile sefahati birbirinden ayirt

etmenin gerekli” oldugunu belirtmektedir.

“Sinema, tiyatro ve konser gibi medeni ve nezih eglencelerin siiphesiz
caligan biitiin insanlar i¢in kesin bir ihtiya¢ oldugunu isaretlemek lazimdir.
Ancak ifrat derecesine [asirilifa] varan bu sefahat [eglence diiskiinliigii]
temayiillerinin [egilimlerinin] aile iizerindeki menfi [olumsuz] tesirlerini

uzun uzadiya izah ve tahlile bilmem liizum var midir?”

Bekman, kadinin toplum igerisindeki sinirlarini belirlemek istemektedir.
Olumsuz bir igerikle tanimladigi, neredeyse sinifsal bir ayrima tabi tuttugu —
“sosyete kadmi”ni anlatmaktadir. Yapilmamasi gerekenleri yaparak bir model

olusturmaktadir sosyete kadini:

3% Ayni mantig1 tastyan ve Kirkli yillarin ilk yarisinda yayinlanan Turan Aziz Beler’in Tiiredi
Ailesi (1943) adli romani, Istanbul sosyetesinden bir aileyi anlatir. Roman déneme gére
onemli bir sansasyon yaratir ve dolayli olarak anlatilan aile yazari dava eder (Ulus,
16.12.1943). Beler’in mahkimiyetiyle sonuglanan dava, “Tiiredi” deyisinin popiiler olmasini
saglamis, “modern yasam” siiren zengin gengler icin kullanilir olmustur. Beler’in
savunmasini yapan Suad Tahsin Tiirk, Tiiredi Ailesi Davasi’nda yaptig1 savunmay1 iki ayri
brosiir/kitapta toplamig, Beler {i¢ yil sonra Tiiylendi Ailesi (1946) adli bir bagka roman daha

yazmugstir.
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“kadinlarin esas meziyetlerini teskil eden faziletleri unutarak umumi
yerlerde bile kendilerine yakigsmayan bir tarzi ¢izmeye, sabahlara kadar igki
ve poker masalar1 basinda sinirlerini yipratan Aalemlerde yasamaya

9531

basladilar™".

Falih Rifki Atay, ayni konuya degindigi bir yazisinda kadinin tiiketim

taleplerinin yuva yiktigin1 belirtmekte, onun mutlak gérevlerini isaretlemektedir:

“ (...) Kadin kocasini ¢orap icin sikistirir, borca sokar, zayifsa hirsiz bile
eder. Fakat ¢orap olmazsa, manto ister, yeni deyimle ‘cangirtt’ ister. Erkekte
verecek para veya kadinda erkegi imkansizca bile itaat ettirecek kuvvet
bulundukc¢a, istah camekan degistirir durur. Kadina yuvasimi korumak,
yuvasiin seref ve bahtiyarligin1 kiskanmak, koca namusunu kendinin ve
cocuklarmin namusunu edinmek, sonra, bu faziletlerini yuvasindan vatana

dogru yaymak terbiyesini vermege bakalim” (1965:42).

Server Bedi (Peyami Safa) o donem yeni ¢ikan ¢oksatar Hiirriyet gazetesiyle
Ozdeslestirdigi bir kadin portresi ¢izecektir. Hollywood 6zlemi, moda tutkusu,

apolitizm yaptig1 olumsuzlamanin igerigini olusturmaktadir:

3! Alintilarla tezat olusturan, evlilik hayatini (ve anneligi) elestiren, o dénem hatirlanan bir
siirden soz edilebilir. 1942 yilinda Inkildp¢i Genglik dergisinin ilk sayisinda yayinlanan
Salah Birsel’in siiri basinda tepkilerle karsilasir. Ahlak bozucu-evlilikten sogutucu oldugu
suclamasiyla mahkemeye verilen siir aklanmasina ragmen, savcilikca temyize gidecek,
yeniden beraat karar1 almasi epey siirecektir: Siir sOyledir: “Sen simdi kocanin evinde
oturursun / Ve sac¢larin eskisi gibi degil / Geceleri yemekten sonra / Corap sokiigli dikersin /
Belki de ellerin sogan kokar / Senin kocan bir surati ¢irkin adam / Agz1 agik uyur / ve senin
viicudun bozulur ¢ocuk dogurdukca” (Birsel, 2002: 127-130). Siirin elestirisi i¢in bkz Karay,
1943: 17-20. Siir sadece romantizme yonelik elestirelligi (ger¢ekeiligi) nedeniyle degil,

edebiyatta eski-yeni ¢catigmasinin parcasi olarak da konusulmustur.

84



“Gegen giin bir davette salondan iceriye, moda mecmualarindan birinin
renkli kapagindan firlamis, geng, giizel ve siislii bir kadin girdi. Tavus kusu
kadar siislii ve kibirliydi. Fikir bahislerine karigmiyor, karigmak zorunda
kalirsa yavan seyler sdyliiyordu. Fakat sinema, Hollywood, moda, Amerika
ve sevisme bahisleri agilinca, sirin bir mahalle kadini gibi biilbiil kesiliyordu.
Ciklet c¢ignedigi icin Tiirk¢eyi agzinda yuvarlayarak Amerikan sivesiyle
konusuyordu. Onun siislerini, biitiin viicudunu kaplayan cici bici
donanmasini, fikir seviyesinin diiskiinliigiinii ve amiyane sevimliligini
gorlince hatirima ‘Hiirriyet’ gazetesi geldi. Bu kadm onun canli sembolii

gibiydi” (1948:2).

Babiali’de baski teknigi ve 6zellikle gorselligiyle ¢igir acan, Amerikanlagma
elestirilerinde ilk akla gelenlerden biridir Hiirrivet Gazetesi®>. Hakkindaki
olumsuzlamanin bir kadin {lizerinden yapilmasi, basindaki mevcut sosyete ve yuva
yikict talepkar kadin tiplemelerinin varligiyla ilgilidir. Entelektiieller i¢indeki erkek
c¢ogunlugun toplumsal yasamdaki kadin ve kadinsiliga duydugu diismanlik /

rahatsizlik bu 6zdeslestirmenin (kiiglimsemenin) nedeni olarak gosterilebilir.

Bu olumsuzlamaya karsin, rejimin kurucu sdyleminde kadinlarin toplumsal
yasam vitrininde bulunmalar1 istenmektedir. Kadinlar, modernligin, uygarlasma ve
kentlesmenin simgesidir. Rejimin gorsel olarak kendini temsil ettigi her sahnede
(scene) kadinlar mutlaka yer almaktadir. Tiirk Anas1 inkilap¢iligin ve milliyetciligin

anlatisal olarak karsiligidir. Bekman’1 rahatsiz eden rejimin kadinlar icin belirledigi

32 Hiirriyet’in diger gazetelerden farki ilk sayfadan baslayip i¢ sayfalardan devam eden
basyaziy1 ilk sayfada bitirmesi (kisaltmasi), gorselligi artirip magazin bdliimlerini
genigletmesidir. Bagyaziy1 kisaltmasi, magazini siyasete ikame etmesi elestirilmis, gazete

degil giinliik mecmua ¢ikarttig1 soylenmistir (Faik, 2001:245; Oymen, 2004:158-168).
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sinirlarin tahrif olmasidir. Atay’in bekledigi tiiketim arzular1 karsisinda direnecek bir
kadindir. Oysa Bedi’nin karikatiirize ettigi gibi kadin, konum olarak reklamlarin,
melodram ve magazinin nesnesi ve 6znesi olabilmektedir. Moda, erotizm, giizellik
hususunda hem tiiketicidir, hem de o tiiketimin/metanin simgesidir. Giindelik yasami
tanzim etme-Orgiitleme cabasi karsisinda boyle bir kadin kaginilmaz olarak

rahatsizlik yaratmaktadir:

“Kadin mantoyu giysin, pirlanta isteyecek, pirlanta gelsin, Biiyiikada’da
kosk 6zleyecek, koske yerlessin, otomobil arayacak ve nihayet kocasindan,
Tarzan yapuli, brytklar: heniiz terlemig bir delikanli (abg) ile koskte kendisini
yalniz birakmasini isteyecek! Mahkemeler, ipekli ¢orap, Arjante kiirk ve plaj
sefasinin arkasinda gizlenen hakiki sebepleri anlasalar ve hislerine gem
vuramayan bu azgm disilerin yiizlerindeki maskeyi siyirsalar da yine
gecinemeyen ¢ciftler hakkinda bosanma kararini vereceklerdir. Bunu
onleyemeyiz. Fakat yetisen kizlarimiza, evde, okulda temiz bir yuva
kurmanin gayelerini ogretebilir, evlilikte feragatin ne demek oldugunu
anlatabilirsek (abg) liks yiliziinden bogsanmalarin yarinki nesillere sirayetini

pekala onleyebiliriz” (Son Telgraf, 23.3.1946).

Ali Rauf Akan’in kadinlar1 / ahlaki kurtarmak ic¢in diisiindiigii egitim
Onerisinin bir gesitlemesini Murat Sertoglu yapar. Onerisi eglence mekanlarinda

resimler ve yazilar asmaktir. Herkese isini, gérevini anlatacak yazi ve resimlerle

“Tek bir vatandas1 bile kurtarsak kardir” (Tanin, 19.2.1946).
diyecektir. Nusret Safa Coskun ise kadinlarin tiiketim arzularimi ve liiks

mallara olan diigiindiiklerini elestirirken “taklit etmenin” tehlikelerinden bahseder:

“yalniz kaseler bosalmiyor, karakter gevsiyor, ocaklar yikiliyor. Bu moda ve
liiks salgininin karsimiza iktisadi, ictimai, ahlaki bazi meseleler ¢ikardigini

inkar edebilir misiniz?”
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Onun Onerisi (savas sirasinda uygulanan) lokanta vitrinlerinde yasak edilen

yemek teshirini hatirlatarak sorulmus bir sorunun i¢indedir:

“biiyiik magazalarin vitrinlerinde bir teshir sadeligini esas tutacak kadar
zecri [yasaklayici] tedbirlere bagvurmak zorunda kalacak miyiz?” (Son

Posta, 22.1.1948).

Kadinlar s6z konusu olunca iimitsiz olanlar, 6fkeyle -neredeyse kadin
diismanlig1 raddesinde- yazi yazanlar vardir. Mithat Cemal Kuntay “Bu Kadinlar
Propaganda ile Yola Gelmez” baslikli yazisinda kadinlarin kendilerine yonelik
elestirileri dinlemedigini, itiraz ettiklerini anlatir. Kuntay’i rahatsiz eden (yazi
yazdiran) goriislerin DP sOylemlerini hatirlatan liberal bir icerigi oldugu rahatlikla

sOylenebilir.

“Liiks te ne imis? Evvela bunu tarifi yapilmali degil mi imis? Kimse
kimseye karigamazmis. Dileyen istedigini giyer, istedigini atarmis.
Kazananin harcamak ta hakki imis. Giydiklerinde, kusandiklarinda gozleri
kalanlar liikksii biiyiitiiyor, memleket Olgiisiinde bir mesele olarak
gosteriyorlarmig  (...) Bunlarin memleketle, devletle iktisatla ahlakla
zaruretlerle higbir alakasi yoktur. Onlar1 memleket hesabina en kiiglik
fedakarlhiga, tesvik edemezsiniz. Memlekette ne olup bittiginden haberleri
yoktur. Devlet bagkaninin, hiikiimet reisinin ismini bile bilmezler. Ellerine
gazete aldiklari siiphelidir® (...) Bizim memlekette liiksle miicadele igin

yalniz propaganda asla ve kat’a kafi degildir. Miieyyide lazimdir, yasak

3 Bir Cemal Nadir karikatiiriinde iki Bobstil gen¢ konusuyor. Erkek soruyor “Sen hangi
partiye taraftarsin beybi”. Kalp g¢erceveli giines gozliigli takan, mantar topuklu ayakkabisi,
viicudu saran dar kiyafeti olan geng kiz cevapliyor: “Kokteyl partiye!” (Akbaba, 21.6.1945).
Bahsi gecen kokteyl, Beyoglu'nda piakp calan igkili salonlara verilen addir (Yesari,
1950:29).

87



lazimdir, ceza lazimdir. Yoksa boyle bas dondiiriicii bir siiratle hiisrana

dogru yuvarlanmakta devam ederiz” (Son Posta, 22.7.1948).

Kuntay’in kadinlara yonelik giivensizligi herhangi bir yaziya ya da
kamuoyunca bilinen bir kadmin gériislerine dayandirilmis degildir. Ornegin “Kimse
kimseye karisamazmis. Dileyen istedigini giyer, istedigini atarmis. Kazananin
harcamak ta hakki imis” gibi bir goriisiin gercekten biri tarafindan dillendirilip
dillendirilmedigi belirsizdir, en azindan gazetelerde bu goriisleri iceren haber ya da
makale yayinlanmamistir. Kuntay, temel olarak sosyal yasamin icinde yer alan
(goriinen) kadindan hosnut degildir’®. Ona gore modern yasam kadmi sokaga
cekmektedir. Kadin evden ¢ok sokakta goriilmektedir artik: “Ve bu muzaffer sokagin
cok defa ariyet [0diing] ad1 da var. Dis Hekimi, terzi, sapkaci, ¢ay, sinema, konser
[sokagin bu miistear isimleri arasinda konferans heniiz yok]” (Son Posta, 12.8.1947).
Kuntay’in kadin modeli ise mazidedir, dogal olarak romantik ifadelerle tanimlanmis

idealize edilmis, romanesk bir tiplemedir:

“Mazinin ‘hamfendi’sini degil, fakat ‘hanim efendisi’ni ¢ok severim. Bu

ikinci telaffuzda Tirk cemiyetinin kremi var. Servetini, sinifini,

** Kazim Nami Duru is hayatindaki kadinlardan sikayetcidir, onlari siisli bulmaktadir.
Yazdiklarina bakilirsa anneligi 6ne cikartilmig, dogal olarak cinselligi geriye itilmig bir
kadindir arzu edilmektedir: “ [bu kadinlar] dairelerde yanlarinda c¢alistiklar1 erkek
arkadaslarin1 melek mi saniyorlar? Onlarin 6niinde, i arasinda, el ¢antasini ¢ikarip, rujunu
tamamlayan, penbesini artiran kizlar-gen¢ kadinlar, erkek arkadaslari {izerinde ne tesir
husule getirdiklerini bilmiyorlar m1? Bu hali kadinlik izzeti nefsiyle nasil uyusturabiliyorlar?
(...) kadm sade giyinerek de siislii olabilir. Onbinlerce kisinin ag, ¢iplak bir halde yasadig1
bu sehirde bir takim kadinlarin bdyle asirt siislenerek gezmelerini yigit yiireklilige aykirt

goriirim” (Son Posta, 26.5.1948).
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hissettirmeyecek, esvabmi ¢ivi gibi tagimayarak, giizelliginin farkinda
olmadigi kanaatini vererek ve elmasini vitrinlesmeden takarak, insanlari
rahatsiz eden gururlarin hi¢ birini benimsemeyerek ve sade namusunun
gururunu mizaglastirarak siitiin vekarile ve dal yumusakligiyla yiiriiyen
oturan ‘Tiirk Hanim Efendisi’ cemiyetin manen dayandigi varliktir” (Son

Posta, 30.6.1947)

Kuntay’in mazide yasayan kadini iist siniflardandir; hanim efendi, kiiciik bir
cocugun ebeveynini ya da biiyiikk annesini hatirladigi gibi tanimlanmigtir. Gergek
hayatta varolamayacak kadar insani zaaflardan uzak biridir. Daha Onemlisi
anlasildig1 kadariyla sokakta degil evde (konakta) yasamaktadir. Nihad Sami Banarl
ise “masum ev kadmi”’ndan soz eder: Miitevazi, temiz, dinlendirici bir orta simif
annesini Orneklestirmektedir. Kendi sanatkar eliyle dikip giydigi basma entarisi
icerisinde gosterisli vitrinlerdeki yalanci giizelliklerden ¢ok daha giizel ve hakikidir
(1946:18). Hanim efendi ya da masum ev kadini, nasil anlatilirsa anlatilsin romanesk
bir erdemlilikle modern yasama tezat olarak kurgulanan bir kadin tanimlanmaktadar.
Peyami Safa kadinin toplum i¢indeki varligimin yarattigi gerilimden bahsederken
Kuntay’a gore “felsefi” ama daha iddiali bir yorumda bulunur. Sosyal yasamda
kadinlarin ¢ogalmasiyla kolektif aklin gerileyecegini diistinmektedir. Ona gore
objektif goriis ve sogukkanlilik isteyen erkek meslekleri vardir, kadinlarin erkek gibi

caligsmalar1 hem imkansizdir, hem de dogru olmaz:

“Meselelerimizin ¢ogu ‘akil’ ve ‘gercek’ arasindaki uygunsuzluktan dogar.
Akil ister ki hem kadin cemiyet i¢inde erkek gibi ¢aligsin hem de viicut ve
ruh yapisina ait 6zellikleri saklasin. Ger¢ek buna imkan vermez: Yargiclik,
avukatlik, cerrahlik... gibi erkege has diisiince ve ifade vasiflary, objektif
goriis ve sogukkanlilik (abg) isteyen mesleklerde, kadinin fazla sefkat ve
hassasiyetini muhafaza etmesi miimkiin olsa bile dogru olmaz. Hele iki-ii¢
senede bir doguran ve her dogurduk¢a bebeginin yaninda aylarca kalmasi

lazim gelen bir kadinin analik vazifeleriyle is hayatint uzlastirmast da (abg)
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miimkiin olmaz (...) Paris Universitelerinde erkekten ziyade kadin
6grencinin bulunmasi, Batida bu davanin daha biiyiik bir buhran namzet
oldugunu gosteriyor ve Avrupa zekasinda hakli endiseler (abg) uyandiriyor”

(Ulus, 16.12.1949).

Safa’nin “erkek” sozlerinde 6ne ¢ikan Onemli bir iddia vardir. Kadinlarin
objektif olamayacaklarina inanmamakta, yapamayacaklar1 isler oldugunu
diisiinmektedir. Safa, cumhuriyetin kendisiyle 0Ozdeslestirdigi meslek sahibi
erkeklerle esit olan kadin modeline inanmamaktadir. Soyle de sdylenebilir, erkekler
arasinda ancak erkek gibi davranarak varolan cumhuriyet kadinlar1 simgesel olarak
vardirlar ama mesleki olarak basarili olmalart miimkiin degildir. Kadinlar annelik
gorevleri nedeniyle ister istemez geri planda kalmakta, toplumsal yasamda yer alma
arzulan tehlikeli olabilmektedir. Kadinlarin kamu yarar1 ve kolektif zeka adina geri

planda kalmalar1 dogru bir tercih olacaktir.

I11. 3. 2. Bobstil

Gengler, giindelik yasam icinde kadinlardan daha ataktirlar. Ama bu
konumlarini otoriteye “gdre” sinamamislardir. Katilmak konusunda kadinlardan daha
istekli olmakla birlikte, giindelik yasamla ilgili bildikleri Orgiitleyici iradenin
(otoritenin) Ogrettikleriyle sinirlidir. Ve o &greti etnosentiriktir, yeni deneyimlere
acik degildir. Her farklilik ifrat, yozlasmis ya da hain olarak tanimlanabilecek,
marjinallestirilecektir. Otorite karsisinda her yenilik arayis1 / istegi daha en bastan
endise ve cezalandirma arzusuyla karisik bir hissiyat yaratmaktadir. Gengler i¢in
diizenlenen gilindelik yasam bilgisi, Babaligt ve Anneligi, kiiltiiri, sadakati ve
dayanismay1 besleyen bir olgunluk ideolojisidir. Kurucu cumhuriyet kadrolarinin

gencglere yiikledigi gorev, aym sadakati one c¢ikartan bir ogul sdylemidir. Ratip
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Tahir’in karikatiiriinde yash bir adam yanindaki gence dgiitler vermektedir: “Bizim
zamanimizda gencler kahveye c¢ikarlarsa, bir koseye oturur, ihtiyarlar1 dinler,
tefeyyliz ederlerdi” [feyz alirlardi]. Halkevlerinden yetismis olan gencin cevabi,

inkilabin beklentileriyle uyumludur:

“Bizim zamanimizda da ihtiyarlar, halkevlerine giderlerse, bir kosede
oturup, genglerin bagarilarim1 goriip, dinleyerek iftihar ederler” (Ulus,

23.2.1947).

Atatiirk’iin / Babanin emanetidir, cumhuriyet. Gengler de bu emanetin
muhafizlari. Oysa gilindelik yasamin orgiitlenmesi icinde “Gengler”, bu emaneti
tagilyamayacagi bastan bilinen ya da silipheyle karsilanan, kendi diinyasini yasayan,
Lefebvre’nin  deyisiyle marjinal bir kesimdir. Kurucu kadroyu olusturan
entelektiiellerin husumetini ¢ekmeleri de bu marjinalliklerinden kaynaklanmaktadir.
Gengler i¢in “Sosyete Kadini”nda oldugu gibi yine pejoratif bir igerikle cesitli
tanimlamalar yapilacak, 6rnegin “Bobstil” denilecektir. Yiizyil baglarinda iilke
gerceklerinden bihaber yasayan “aslini inkdr eden haramzadenin kimi zaman ironik
kimi zaman da 6fkeyle anlatilan, ¢ogunlukla Recaizdde Ekrem’in Araba Sevdasi
romanindaki “Bihruz Bey” tiplemesiyle yayginlagsan (romanesk) elestirinin yeni bir
yorumudur, Bobstil. Deyim, Otuzlarin ikinci yarisindan itibaren iilkeye giren Swing
miiziginin gencler arasinda yiiriime, dans etme, konusma bigimlerindeki etkilerinden

yola ¢ikarak uydurulmustur’. Omuzlari sarkik uzun ceketler, altindan beyaz ya da

% Ingilizce’deki “kendinden iistiin saydiklarina goze batarcasina, yaltaklanarak dykiinen ya
da onlarla bayagica yoldasligi kollayan kimseler” i¢in sdylenen snob veya yapaylik ve

Ozentili inceligiyle temayiiz etmis bir edebiyat ve sanat iislubu olan dandy (dandysme)
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parlak renkli coraplarin goziiktiigii kisa pagali boru pantolonlar, yiiksek yakali
gomlekler, ince kravatlar, alina disiiriilmiis bir percem, ince biyiklar, giines
gozliikleri ve kalin tabanli ayakkabilar1 ile cumhuriyetin ilk biiyiik modas1 sayilabilir
(Ormanlar, 1999:58). Hikmet Feridun Es, Bobstillerin fotinlerinin iistii poddsuet, alti
deri, yandan diigmeli oldugundan s6z eder (Aksam, 14.2. 1946). Refik Halid Karay,
“zlippe kilik” dedigi kiyafetten verdigi tek ayrinti “koltuk altinda iic metre acaip
desenli kumas™tir (Aksam, 3.3.1945). Bobstilin kiyafetiyle ilgili ayrintilar verilmesi,
kiyafetlerle anilmas1 onu herkes tarafindan bilinecek bir bicimde tiplestirme c¢abasi
olarak goriilebilir. Bihruz Bey de “Miiselles yaka, murabba ceket, mustatil pantolon,
¢izgi baston, daire pabu¢” (Son Posta, 9.4.1947) ve sair kiyafetlerle tanimlanmis
Fransizca konustugu (!) (ya da bildigi) mutlaka belirtilmis bir tiplemedir. Fransizca
vurgusu Bobsitil’deki Ingilizce konusmak (!) kadar 6nemlidir. Kuntay’in deyisiyle
“Osmanli hiikiimetini begenmeyenler, yabancilar arasinda en ¢ok Fransizlardi,
yerliler i¢inde de Fransizca bilenler” (Son Posta, 2.10.1946) biciminde bir dnyargi
vardir. Ahmet Mithat, Fransizca egitimi almis kisiler arasinda Tiirk¢e s6z bulma
glicliigli ¢ekiyor gibi goriinme modasindan séz eder (Strauss, 2000:366). Bihruz
Bey’in Fransizca konus(turul)masi sadece yayginlik nedeniyle secilmis degildir,

edebi oldugu kadar siyasi bir tercihtir de.

deyisleri Bobstil tanimlamalar1 icinde yer almaktadir (Ozel, 1981: 95-6). Bobstil ister
istemez ziippeligi cagristirmaktadir. Kirkli yillarda ziippe denildiginde akla gelenlerden
biridir. Hikmet Miinir’in deyisiyle “ziippe diye, bugiin giyim bakimindan bobstili taniyoruz.
Calim bakiminda liizumundan fazla ¢itkirildimi, konugsma bakimindan ihtiya¢ olmadigi halde
Frenk¢e konusanlari, yasayis bakimindan parasi yetmeyecek yerlerde bulunanlar1 da

sayabiliriz” (1946:6).
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Bobstil tanimlamasi yapilirken sosyete kadininda oldugu gibi liikks (ve moda)
diskiinliigiine, Bihruz Bey’de oldugu gibi Bati dzentisine vurgu yapilmaktadir™®.
Osman Sevki Uludag, Bobstillerin kiyafetlerinin giiliip gecilecegini, ancak asil
onemli olanin ahlak anlayislari, konusma bicimleri ve Tiirkliikkten uzaklagmalar

oldugunu sdyleyecektir:

“Ne milliyet farki, ne esin ayrilarak bagkasina gitmesi, yiizlerde bir kirginlik
hasil etmiyordu. Konustuklar1 dil karmakarigikti. Temiz Tirkce, onlarin
lisaninda garip bir eda ile sdyleniyordu (...) Iste sinemanin yetistirdigi
Bobstil (abg). Bunlar memleket ve millet igin kaybolmus elemanlardir®”

(1943:83).

3% Bat1 zentisine (yabanciliga) vurgu yapan veya snob olani agiga ¢ikarmaya calisan kose
yazarlarinin Bobstili farkli bigimlerde kullandig1 goriilmektedir. Kirklr yillarda yaygin olarak
Garipgiler kadar sol kesim de bobstil olmakla elestirilmistir. Kuntay’in Marx’1 ve Valery’i
hi¢ bilmeden, “ilkini ¢ocukluktan beri digeri giinlilk gazete gibi bir bakista anlayanlar1”
hicveden yazis1 (Son Posta, 21.12.1946) veya Peyami Safa’nin “Kirmizi Bobstiller” (Vakit,
5.10.1946) makalesi 6rnek olarak verilebilir. Sabahattin Ali’yi ziippe ve snob komiinist

sayanlar olmustur (Balkanli, 1961: 499).

371940 tarihli bir Bobstil karikatiiriine yazilmis Selim Sirr1 Tarcan yorumu oldukea ilgingtir.
Karikatiirde Bobstil geng, sirtina aldigr kanepeyle yiiriiyiisiinii degistirmeye, viicudunu
bicimlendirmeye calisirken, gelenegi temsil eden dedesinin sorusuyla karsilasir: “Aman
evladim taginiyor muyuz?” Gencin cevabi iislup ve mantik olarak rahatsiz edici bigimde
kurgulanmustir: “Yok be Moruk! Sirtim1 Bobstil formasina sokmak i¢in eksersiz yapiyorum”.
Tarcan, bu karikatiirden yola ¢ikarak “yozlasmis” gengleri uyarir: “Atatiirk gencligine hitap
ediyorum. Biz irkimizin giinden giine giizellesmesine ¢alistyoruz. i¢inde zeka ve irfaninmizi
sakladigimiz viicudumuz ecdadimizin bize emanetidir. Onun miihendisi ve mimar1 olmaya
bakin! Onun bigimini bozmak hem emanete hiyanet etmek, hem neslimizi inkisara [kirilma]
stiriklemektedir” (Ulus, 24.11.1940). Karikatiiriin bir abart1 sanati oldugu diisiiniilmeden

yazilan elestirinin asil amaci disipline etmektir.
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Her toplum “yabancilarin1” yaratir, ama bu yabancilar her toplumun kendine
0zgl kosullart ve gelismeleriyle dogrudan ilgilidir. Ziippelik, Bihruz Bey ya da
Bobstil olmak, kiiltiiriinli inkar etmek demektir ki, bu vatana ihanettir ve “felaketi”
getirir. Bunu gbren, uyaran ve toplumsal ahlaki temsil eden entelektiieller bir {ist-ben
gibi hareket etmektedirler. Sinema ya da moda, “kumar ve fuhus” gibi Tirk
toplumuna disaridan gelen kotiiliikklerdir. Sinema, toplumun maneviyatinda yeri
olmayan iligki bi¢imleri, maddiyat ve cinsellikle dolu dykiiler anlatmaktadir. Moda,
liks ve sefahat dolu bir yagama agilan penceredir. Gegiciligi nedeniyle modernligin
Oziinli vurgulayan moda, istikrar, denge ve saglamlik ile tam bir celiski halindedir
(Lefebvre, 1998:86). “Ozenti icerisindeki gengler disinda itibar gérmemektedir”.
Karay, “yarim asirdir gordiigiim en komik (en sevimsiz, en igreng) kiyafet” dedigi
(Aksam, 22.6.1947) bobstil kiyafetini kenar mahalle terzilerinin diktigini sdylerken
bobstil delikanlinin da cok defa kenar mahalle ¢ocugu oldugunu iddia eder®®
(Aksam, 3.3.1945). Ayn1 yazar Veronica Lake taklidi olan bir kadindan duydugu

rahatsizlig1 sdyle anlatmaktadir:

“Benzemis miydi? Mademki bana o sinema yildizin1 hatirlatmisti, benzemis

olacakti. Ama benzeyen tarafi sadece bir goziinii 6rten pergemden ibarettir;

¥ Genglik ile ilgili elestirilerde soz konusu genglerin genellikle zengin gocuklari olduklar
disiiniilmektedir. Karay’in iddias1 bu nedenle istisnadir. Peyami Safa, “Avare Genglik” adli
yazisinda gengligin durumunu anlatirken sdyle der: “[Bu gengler] istanbul’un ziippe bir
semtinde (abg) cogu yabanci okullara giden, biitiin zevki stadyumdan, sinemadan, Giiler’in
cayindan, sambadan ve Jale ile fingirtiden Gteye gegmeyen bir High Life zliimresinden
midirler?”. Safa, bu onyargiy1 hatirlatirken mukaddes degerlere olan kayitsizligin sadece

zengin ¢ocuklarinda varolmadigini belirginlestirmektedir (Ulus, 20.7.1950).

94



evvela esmerdi sonra toparlak ¢ehreliydi; boysuz bodur olugsunu da hesaba
katmak lazim. Kadin yiiriidii gitti; ben kendimde hafif bir sinirlilik hissettim.
Zira alicist olmasak da bu derece kotii ve yersiz bir taklitle karsilagmak
insana hos gelmiyor, rahatsizlik veriyor (...) benzedigine inandig1 yildiz gibi
tavirlar (...) hakiki sahibininkine benzemez, acindirict bir komiklikten

ibarettir” (Aksam, 2.3.1946).

Hiiseyin Cahit Yal¢in ise moda yaratan, onlari izleyerek taklit eden bir nesil
cikartan Amerikan filmlerindeki “mesut hayatin” nedeni olarak giizellik ve servetin
gosterilmesinden yakinir:

“(...) Halbuki i¢imizden pek c¢ogu cok giizel ve ¢ok zengin olmadan
yasamak mevkiindedir. Saadetsizliklerin ve ruhi hastaliklarin ¢ogu sahte
Olciilere kiymet verilmesinden neset ediyor (...) Amerikan filmlerinin geng
ruhlar fizerinde yaptig1 tesirleri c¢ocuklarimizda hayret ve dehset ile

gorliyoruz. Bu cocuklar bizim ¢cocuklugumuza (abg) benzemiyorlar” (Ulus,

10.12.1949).

Marcuse’nin deyisiyle geleneksel/yiiksek kiiltiir, ozellikle de edebiyat,
giindelik yasamin siradanliginin {istiinde ve ona karsi ideal bir diinyay1 koruyarak
ideolojik ve tutucu bir rol oynar; ruh giizelligi, maddi diinyanin sefaletini telafi ettigi
icin Oviillir; ruhun 6zgiirliigli, bedenin sefaletini ve kdlelesmesini mazur gdstermek
icin kullanilir. Ruh yatigtirict bir etkiye sahiptir; ruhun hazlar1 gévdeninkilerden daha
ucuz ve daha tehlikesizdir (Lowy, 1999:183). Refik Halid Karay’in bir romani
tanitirken™ yaptig1 elestiri, popiiler romanlardaki hazci ve materyalist diinyaya

yoneliktir:

3 Karay’n bahsettigi roman Aka Giindiiz’iin Dikmen Yildiz¢’dir. Kirkli yillarda romancilarin

memurluk, mebusluk ya da terciime yapmaktan romani unuttuklar1 (Aksam, 12.1.1946),
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“..eseri, frenk tarifile Dikis¢ci Kiz ve Kapici Kadin romanlarina alismig
okuyuculara tavsiye edemeyecegim. Icinde aradiklarini
bulamayacaklarindan dolay1 6fkelenecekleri muhakkaktir; zira dekorlar ve
tipler o smifin haz alacagi cinsten degil; vaka Suadiye’de gecmiyor; Taksim
gazinosunda diigiin yapilmiyor, kotra gezintileri sirasinda Cam Limaninda
denize girilmiyor ve kosk bahgelerinde tenis oynanmiyor. Miras birakan
hala, zengin kocaya varan 0ksiiz kiz, milyonere damat olan meteliksiz geng
gibi hayal oksayip iimit verici talih cilvelerine rastlamiyorsunuz. is berbat...
Hep diinkii Anadolu, eski Ankara, memur ve halk tabakasi” (Aksam,
1.10.1945).

Bir TKP yayint olan Nuh’un Gemisi adli mizah gazetesinde hayali bir
okuyucu mektubuna verilen cevap benzer bir yaklasima dayalidir. Okuyucunun

yazdig1 mektup soyledir:

“Hiirriyet, Yildiz, Karikatiir okuyorum. Life’a aboneyim. Yerli romanlardan
Yakilacak Kitap, Seven Ne Yapmaz, Allahaismarladik ve terclimelerden
Amber’e hayranim. En sevdigim filmler Gilda, Oldiiren Puse, Cildirtan
Asktir. Siilalece CHP’ye kayitliyiz. Tiyatroyu evvel ahir severim. Reviilere

bayilirim. Bilin bakalim ben neyim?”

Tiirk romaninin bir duraklama gecirdigi diigiiniilmektedir (Son Telgraf, 26.8.1946). Dikmen
Yildizi disinda kdse yazarlarini heyecanlandiran romanlar ise Cevat Sakir’in Aganta Burina
Burinata (Son Telgraf, 10.4.1946), Peyami Safa’nin Matmazel Noraliya’nin Koltugu (Son
Posta, 4.1.1947; Ulus, 24.5.1949) ve Tanpinar’in Huzur’udur. Begenilen romanlarin popiiler
agk romanlariyla kiyaslanmasi ise bir aligkanlik ve cemaat i¢i bir 6vgli olmalidir. 1931
yilinda ¢ikan Dokuzuncu Hariciye Kogusu’nu okuyan Ahmet Hamdi Tanpinar da benzer
ifadeler kullanmistir: “Nasil olup da bir romanci kisir ve kopyeci muhayyilenin tabii
malikénesi olan cicili bicili salonlari, otomobil gezintilerini, kiranta [orta yasli] bekérlarla
muhtekir [vurguncu] kizlarin agklarmmi bir tarafa birakip da sakattan hastaneden

bahsedebiliyor?” (akt., Oktay, 1993:1230).
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Mektuptaki abarti, mizahi ve politik gerekgelerle agiklanabilir; gazetenin®

cevab1 —mektuba yaptig1 yorum- ise oldukca ciddidir:

“Tuzunuz herhalde kuru. Asktan, cinsi duygulardan, havaiyattan baska
mesgaleniz yok. Rica ederiz baska kapiyr c¢aliniz” (Nuh’un Gemisi,

9.11.1949).

Her iki alinti, entelektiiel sorumluluklar ile popiiler begenilerin ¢atismasini ve
apolitiklesen egilimlerin getirdigi gerilimleri aktarmaktadir. Mithat Cemal Kuntay’in

Hollywood hayrani genglere yonelik hicvi ayni1 paydada degerlendirilebilir:

“Sen ask ara, hala Holivutlarda dolas da / Hamitlere asikdi, benim neslim o
yas da (...) / zira o nesildik ki, fikir yildizimizdi / Yildizlarimiz, ¢ilinkii ne
ogland1 ne kizdi / Zira o zamanlar Holivutsuzdu su diinya / Yildizlarimiz

hepsi sakalliydi*' evet ya!” (Son Posta, 3.10.1945).

* Nuhun Gemisi, yiiksek satis ve popiilerlik yakalayan Markopasa Gazetesini izleyerek
¢ikan mizah yaylarindan biridir (1949-50). TKP, mizah gazetesi ilgisini kullanarak Nuhun
Gemisi’ni ¢ikarmus, DP’nin iktidar gelisiyle yayin1 durdurmustur. Imzasiz yazilardan olusan

gazete Zeki Bastimar ve Abidin Dino tarafindan hazirlanmistir.

*! Kuntay gecmisle bugiinii kiyasladigi sayisiz yazisinda sakal ile biyiksizlik ikiligini
orneklestirmistir. Ayn1 donem gazetelerde yayinlanan bir tirag bigagi reklami aynit mantigi —
ama Kuntay ile karsitlik olusturacak bigimde — kullanmustir. Diinkii Sair-Bugiinkii Sair
sloganiyla sunulan reklamda sakalli bir divan sairinin {izeri c¢arpilanmis, gen¢ bir kizin
yanagindan Optiigii bryiksiz-sakalsiz-kravatli geng bir sair karikatiirli 6ne ¢ikartilmistir (Son
Posta, 4.3.1946). Sevket Rado, reklamin isabetli bir yorum yaptigini belirtir ve eski sairlerin
“siifli, yiizlinii kdpek yalamaz, saclar1 bir karig, yakast yag lekeli, pantolonu iitii, kundurasi
boya ylizii géormemis” adamlar oldugunu iddia eder. Rado’ya gore temiz giyinen, iistiine
basma 6zen gosteren delikanlilarin da sair olabilecegine inanildig1 i¢in aileler ¢ocuklariin
sair olmasina izin vermis, bugiin sair sayisi artmigtir (Aksam, 6.3.1946). Bugiinden

bakildiginda ilgi c¢ekici olan geng erkeklere yonelik bir iiriiniin reklaminda sair imgesinin
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Siir, Hollywood fetisizmine kars1 yazilmistir, idealize edilen ise sairin kendi
kusagidir. Islamci-muhafazakar cizginin énemli dergisi Biiyiik Dogu, bu elestiriyi
yinelemektedir. Dergi, doneminin 75 Entelektiieli ile yaptig1 iinlii anketlerinde bu
elestiriyi teyit ettirecek sorular sormustur. “Yetisen nesiller, irfan, ahlak, iman ve
terbiye bakimlarindan kazanilmis bir dava manzarasi arz ediyor mu?” veya “Fikir,
sanat, ilim ve edebiyat pilaninda otuzundan asagi gencler ylizde yiiz soniikliik ve
hiclik gostermekte mi?” (Biiylik Dogu, 2.11.1945) gibi sorular bir iki istisna disinda
onaylanarak cevaplanmistir. Lefebvre’ye gore giindelik yasamin iginde gengler,
ailelerinin yagsamlarina benzememekle birlikte ona paralel, kendilerine 6zgli ve
“bambagka” olacak bir giindelik yasam istemektedirler. Varliklariyla ve yeni
degerleriyle de mevcut olan1 etkilerler. Ama her zaman icin sira dis1 kalacaklardir.
Deger olusturamadiklar1 gibi, basarisiz da olacaklardir bu girisimlerinde. Ona gore
her iki taraf agisindan bir hayal kirikli§1 yasansa da, otoriteye kiyasla gencler
tizerinde kolaylikla telafi edilemeyecek sayida tatminsizlikler dogmaktadir
(1998:94). Bobstil tanimlamasinin, “Bihruz Bey™i izledigini diisiiniirsek, otoritenin
“farkl1” bir durum ve tehdit karsisinda kendini yeniledigini gostermektedir. Ancak
bunun gengler tarafindan yinelenen, topluma karsi stirekli bir reddedisle bi¢imlenen
bir karsihig1 da vardir. lging olan “diiniin” her kars1 ¢ikisinin, “bugiin” bizzat gengler
tarafindan tiiketilen tercih edilen bir {iriine doniismesidir. Bobstil tanimi, ideolojik

bir savasimin sonucu olarak iiretilmis, otorite tarafindan c¢esitli bi¢imlerde

kullanilmasidir. Briyiksizligin modernligin gostergesi sayilmasi ise gliniimiize degin

gecerliligini korumustur.
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yayginlastirilmis olmasima ragmen, onun kontroliinden ve miidahalelerinden

kurtularak yeniden a¢iga ¢ikmustir.

Ellili yillarda biiyiiyen Tiirk Sinemas1 pazar1 kendi mantig1 igerisinde biri iyi
digeri kotii adami oynayan iki Bobstil tiplemesi ¢ikaracaktir: Ayhan Isik ve Onder
Somer. Tiiketim toplumunun manti§ina denk diisen bir degisimdir bu. Hollywood,
Yesilcam ve onun yildizlariyla yerli kiiltiire dahil olmustur. Bobstil tiplemeleri, ilk
halinden farkli olarak yerellestirilmis bir igerige sahiptir artik. Ozellikle Ayhan Isik,
aynen Hollywood / Clark Gable Ornegini izleyerek- magazin basiminda “Kral”
namiyla anilacak, buna karsin Onder Somer “kétii adam” rolleriyle kolektif hafizada
yer etmis olabilecek Bobstillikle ilgili husumetlerin tasiyicis1 olarak tiiketilecektir.
Buna karsin Isik ve Somer’in yildiz olarak 6ne ¢iktiklar1 hi¢bir donemde, Bobstil’in
pejoratif/olumsuz mirasi konusulmamistir. Gengler arasinda konugsma bigimleri,
giyimleri ve tavirlar1 taklit edilen yerli yildizlardir onlar. Hollywood un tiiketimi
sonucunda tretildikleri ve bu iiretim sonrasi i¢ pazarda tliketildikleri iistiinde pek

durulmayacaktir.

Giindelik olanin “anlamsizlig1”, ancak mevcut durumdan baska bir bigime
tasindiginda anlam kazanacaktir. Bobstillik otorite nezdinde tepki ¢cekmese yazili
kiltire tasinmayacak, fragmente Ozellikleri anlamli  bir biitlin  olarak
yorumlanmayacaktir. Bobstil olumsuzlanarak tanimlanirken, daginik ve degisken
bi¢cimi sabitlenmektedir. Oysa Bobstillik, tiikketim mantiginin ve pazarin kurallarinin
yarattig1 bir modadir. Ve iireticilerinin beklemedigi bir icerikle, yere ve zamana gore
farklilasarak yayginlasmistir. Moda, onlarin da elinden kagmistir aslinda.

Tiketicisini zenginlik, mutluluk, ask gibi cesitli gostergelerle besleyen bir igerige
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sahiptir, ona imgesel bir yasam sunmaktadir. Ahldk¢1 tepkilerin yogunlugu,
Bobstil’in cinsellie olan gondermelerinden kaynaklanmaktadir. Rejim ya da
entelektiieller tarafindan sabitlenen Bobstil kisiligi, gece yasamina diiskiindiir, bol
para harcamakta, karsi cinsle cok sayida iliskiye girmektedir. Hakkinda ¢izilmis
karikatiirler bir elestirellik tasimakla birlikte, tiiketim ve magazin mantiginin pargasi
olarak erotik sayilabilecek oOzelliklere sahiptir. Kadinlar olduk¢a giizeldir ve
kiyafetleri bir “seksapel” cekicilik icermektedir. Bir baska deyisle, iktidar tarafindan
tanzim edilen Bobstil tiplemesinin imgeselligi bastirilan1 geri ¢agirmaktadir: Cok
eslilik ve kolay seks®. Biiyiik Dogu’da ¢ikan bir yazi bu durumdan “aciyla”

bahsetmektedir:

“Seneler ilerledik¢e insanlik hayvanlasiyor ve tipki kopekler gibi erkekler
disilerin arkasindan kosuyor, her seyi yapiyor i¢inde hicbir murakabe

[kontrol, denetim] hissi duymuyor” (Ertiiz,1948:15).

Doénemin popiiler mizah dergilerinden Saka’da ¢ikan bir karikatiir de ayni
mantig1r c¢agristirmaktadir. Bir tiyatro oyunu -yiiksek kiiltiir- izleyen Bobstil,
yanindaki gen¢ ve giizel kadina sarilarak “Burada is yok Darling.. Gel biz yine bir

sinema locasina yahut plaja gidelim!” (Saka, 17.6.1947) der. Sinema locas1 ve plajin

*2 Fl6rt hepsini i¢eren bir kavram olarak kullanilmaktadir. Kuntay, Naylon Ask ile Klasik
Askr konusturdugu bir fikrasinda florte deginir. Klasik Ask, kendisiyle Naylon Ask’i
mukayese etmektedir: “Bir anda doguyorsun fakat yarim saatte bitiyorsun. En sabirl
delikanli en giizel kiza iki ii¢ saat asik oluyor. Benim kendime mahsus esyalarim, adamlarim
ve olaylarim vardi: Cicek, zehir sisesi, gdzyasi esyamdi; deli hekimleri adamimdi; sabahsiz
uykusuzluklar, i¢li manzumeler, kokulu mektuplar esyalarimdi. Senin topu topu bir kelimen
var: Flort! (...) Radyo musikiyi, sinema sahneyi oldiirdii, bu bir tek kelime de beni (Son

Posta, 23.3.1947).
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cinsellikle ilgili yan anlamlar1 vardir, 6te yandan Bobstil’in ceket cebinden Keklik
adli bir dergi de goziikmektedir. Keklik ismi, donemin mizahgilarinin “yoz, ahlaksiz

ve Bobstil” bulduklari erotik Bildircin dergisine gonderme yapmaktadir™.

Yaz1 ve karikatiirlerin ima ettikleri bir parantezi hak etmektedir c¢linkii
Freud’un uygar toplumlarin insan dogasindaki cinsel ve saldirgan diirtiilerle ¢atisarak
kurulduguna dair goriislerine olduk¢a yakindir. Uygarlik, icgiidiilerimizin
bastirilmast {izerine kurulmustur. Insanlarm dogumundan itibaren maruz kaldiklart
toplumsal baski, arzularin bilin¢disina bastirilmasina neden olmakta, bu biling¢disi
arzular da kendini dil siirgmesi, hatali hareketler, riiyalar, sakalar ve nevrozlarla
simgesel bir tarzda bigim degistirerek gostermekte ve tatmin yolar1 aramaktadir
(Tura, 1996:40). Freud, her bireyi toplumun muhtemel bir diismam1 olarak
gormektedir; ¢iinkii insanlar, yikici arzular tasimakta, ayrica toplumda tembel,
mantiksiz ve ortak yasama ayak uyduramamis kisiler cogunlukta bulunmaktadir. Ona
gore toplum stirekli olarak kitlelerin direncini ve uyusuklugunu yenmek zorundadir.
Kabaca iki tiir tedavi yontemi 6nermektedir. ilki, toplum, hangi yoldan olursa olsun,
bireylerinden bekledigi talepleri azaltmak zorundadir. Ancak ve ancak bdylelikle

insan, icgiidiilerinin ve diirtiilerinin giliclii baskisindan bir derece kurtulabilir.

* Uzun yillar mizah dergileri ve gizerleri erotizmin membai olmuslardir. Mizah dergilerinin
erkek berberlerinde bulunmasinda (ve bu bigimde tanimlanmasinda) erotik igeriklerinin pay1
vardir. Incelenen dénem igerisinde miistehcenlik gerekgesiyle toplatilan yayinlarin dnemlice
bir kismi1 ya mizah dergisidir ya da gesitli dergilerde karikatiiristlerin ¢izdigi kadin resimleri
nedeniyledir: Capkin (Tasvir, 23.2.1947; Cumbhuriyet, 15.3.1947, Vatan, 7.5.1947; Tanin,
25.5. 1947); Biuldircin (Cumhuriyet, 5.4.1947); Mizah ve Salon (Son Posta, 8.12.1947); Peri
(Yeni Sabah, 27.9.1949).
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Ikincisi, insanm icgiidiileri ve diirtiileriyle olan miicadelesinin bilincine varmasi ve
gelistirilmis akilci denetim mekanizmalar1 yardimiyla diirtiisiinii kiiltiirel etkinlige
doniistiirme yetenegini artirmasidir (Dobrenkov, 1999:19-20). Freud’un yaklasimlari,
giindelik yasami tanzim cabalariyla kosuttur. Bir makro anlatidir, ic¢giidiilerin
biyolojik gercekligi, tarihsel materyalizmdeki iiretimin ekonomik ger¢ekligine
benzer bir rol oynamaktadir. Buna gore psikanaliz, Marksist tarih felsefesi gibi bir
doktrindir, onun ekonomiye dayanmasi gibi biyolojiye dayanir. Oysa giindelik
yasamin bu denli 6zgiil bir igerigi yoktur, tanzim ¢abalar1 ve bu anlamda gelistirilmis
stratejilerin disinda kalan yasam alam1 oldugu sdylenebilir. Bir marjinallik
tasimaktadir, ama bu ¢ogunlugun marjinalligidir. Tanzim c¢abalar1 ve uyumlulastirma
stratejileri tarafindan kontrol edilmek istenen bir alandir, giindelik yasam. Kuramsal
diisiincelerden ¢ok deneyimlerle tanimlanmalidir (Maffesoli, 1989: v). Diislincenin
glindelik yasami yakalamak istedigi andan itibaren, giindelik yasam Freudyen bir
tabirle bilingaltina kagmaz, ama yakalanamaz. Ayni zamanda her yerde karsimiza

cikabilir: Reklamlar, turizm, spor vs tatmin olanaklari.

De Certau, tanzim ¢abalarinin ta kendisi olan bilim ve yazinin yasami “iggal”
ettigini belirtirken geriye kalanin deneyimler alani oldugunu belirtmektedir. Hayati
anlamanin yolu deneyimler alanindan gegmektedir. Buna gore herhangi bir dili, o dili
konusanlardan daha 1iyi bilmek, o iilkede o dili konusanlardan daha 1yi
konusabilecegini gdstermez. De Certau’nun yaklagimi pozitivizm  karsiti
metodolojilerin siklikla kullandigi bir noktay1 isaretlemektedir: Arastirmacinin
ilgilendigi nesnenin parcasi olmasi. Lefebvre de benzer bir goriise sahiptir. Ona gore
glindelik yasami anlamak i¢in 6ncelikle orada bulunmak, onu anlayarak onu kabul

etmemek ve ona karsi elestirel bir mesafeyle durmak gerekmektedir. Bu ¢ercevede
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oncelik, orada bulunmak kadar onu anlamak ve ona kars1 bir elestirellik tasimaktan
gecmektedir. Bunlardan herhangi birisinin olmamast anlamay1
imkansizlagtirmaktadir. De Certau’nun yasam, bilim ve yazi araciligiyla giindelik
yasami isgal ettiklerini sOyledigi entelektiieller giindelik yasamin disinda degildirler,
ama slirekli bir kagma arzusu tasimaktadirlar. Bunu saglayacak geliskin ve
orgiitlenmis, kendilerine 0zgii egosentrik kagis yontemlerine sahiptirler; diisler,
sanat, yliksek kiiltiir, imgeler vs onlarin en iyi yardimcilaridir. Ancak kagma arzulari,
giindelik yasamin kiyilarinda ikamet etmelerine neden olmaktadir. Ve bu kiyilar /
marjlar, giindelik yasamdan kopmay1 —orada olmadan ya da onu anlamadan- oradan
uzaklagsmay1 kolaylastirabilmektedir. Giindelik yasamin iizerinde vasilik hissiyatiyla
hareket etmeleri de hesaba katilirsa; tanzim, sadakat ve dayanisma isteyen, varolanin
savunuculugunu yaparak bagnazlasan bir orgiitlenmenin pargasi olmalarina imkan

vermektedir.

Toplumu stirekli uyarmak, tedavi yontemlerini uygulamak yasami isgal /
kolonize eden dilin pargasidir. Giindelik yasamin igerisindeki eylemlerin hepsi
mantikli degildir oysa. Biitlin davramis ve eylemleri mantifa biirlindiirmek
miimkiindiir ama akil kadar, yasanan deneyimler, hissiyatlar, arzular da bu davranis
ve eylemlerin bir pargasidir. Bobstilligi i¢giidiisel / cinsel ¢agrisimlarla tanimlamaya
calisildiginda bi¢im degistirme imkan1 vardir, 6rnegin bir biitiinliik géstererek kapali
bir devreye doniisen (liretim-tiiketim-iiretim) moda ve tiikketim pazarinin
argiimanlariyla tarif edilebilir. Ya da Bobstilligin yayginlagsmasini muhalif bir gii¢ ve
gizli akil olarak -siddeti ve cilginlig1 cagristirarak- otoriteye karsi direnis mevzisi

biciminde gorebiliriz.
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Giindelik yagamin alan1t hem arzunun mekanidir hem de degildir; bilingaltin
cagristirdigi kadar ekonomi-politigin ¢izdigi sinirlara da dahildir. Argonun yazili
kiiltiire gectigi anda argo olmaktan c¢ikmasina benzemektedir. Giindelik yasamin
icinde imgeselligin islevi kacis1 saglamaktir. Is ile tatil, ev ile is karsi karsiya
getirilir. Dinlenme caligmanin, ¢alisma dinlenmenin ikamesidir. Bir biitiin halinde,
giindelik olan ve giindelik olmayan diye ele alindiginda maddi (pratik-duyumsal-
tiiketilebilir) ve idealdir (veya ideolojiktir; tiiketilen sey tasarim, imge, gdsteren, dil
ve lstdildir). Bir yaniyla biitliinlesmistir, giindelik yasamin akilci orgiitlenmesi
cercevesinde bir tiiketim sistemine dogru gider; bir yaniyla pargalidir, hi¢cbir zaman
sistemlesemez, tamamlanamaz, hep dislanir, tehdit altinda kalir. Bir yaniyla
tatmindir, ihtiyacin kisa ya da uzun vadede karsilanmasidir, doygunluktur; diger
yaniyla tatminsizliktir, arzu her defasinda yeniden ortaya ¢ikar. Bir yaniyla belli bir
kisilik atfeder, nesnelerin se¢imi, tasnifi ve siralamasinda bir 6zgiirliik vardir; diger
yaniyla gercekligi ortadan kaldirir, seylerin ve onlara dair imgeselliklerin yigini
icindedir. Giindelik yasam karsilikli olarak birbirinin giivencesi ve ikamesi olan
seylerin sistemidir, tutarsizliklarin birlikteligidir (Lefebvre, 1998:141-2). Giindelik
yasam, farkli, olaganiistii, tanimlanmis, yapilanmis ve ayri ayri ¢éziimlemeye tabi
tutulan etkinliklerin ardinda kalan seydir. O, tiim etkinliklerle derinden baglantilidir
ve tim farkliliklar ve g¢atismayla sarmalanmistir; onlarin bulusma yeri, onlar1 bir
arada tutan sey, ortak alandir. Gilindelik yasam insanlar1 bigimlendiren biitiinciil
iliskilerin 6zetidir. Her zaman parcali ve tamamlanmamis bir yapisi olsa da, bu
iliskileri —arkadaslik, ask, iletisim ihtiyaci, oyun vs.- kuran ve tanimlayan bir tarafi

vardir (Lefebvre, 1992:97).
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Simmel, yasamin devamliligi i¢in form dedigi bi¢imlendirmelere ihtiyact
oldugunu belirtmektedir. Bu ihtiyag¢ tipiktir, ama kritik olan bu formlarin bir kez
olustuktan sonra sabitleserek celigki yaratmasidir. Yasam dur durak bilmeyen siirekli
bir akistir ve bu akis1 herhangi form belirleyemez. Yasam, yasam olmasi nedeniyle
forma muhtactir ama yasam, yasam olmasi dolayisiyla formdan daha fazlasina
muhtactir. Yasam bu ¢eliskiye tutukludur (Simmel, 1999:25). Formlar, statik ve
direngen bir hal alarak sabitlendiklerinde, her defasinda yenilenmeye zorlanirlar.
Yasamin Otesinde ve ilizerinde bir igerige ihtiya¢ duyarlar; degisen dinamikleri ve
gecici kaderleriyle yasamin 6ziine, onun parcalarinin her birinin karsitlarla ve
celigkili formlarla isbirligi halindedir. Bununla birlikte formlar, bu karsithgi inkar
ederler ve kendilerini cesaretle yasama karsi sunarlar (Simmel, 1971:393). Yasam,
kagmilmaz olarak kendisini besleyen ve tiiketen kuvvetlerin, savaglarin, zaferlerin,
kisaca giliciin tistliste yigilmasidir. Bobstil’in reddedilmesi ve kabul edilmesi,
uyumlulastirilmast ya da direnmesi bdyle bir yigindan ¢ikmaktadir. Bastirma ve

kagma, zorlama ve uyarlama giindelik yasamin tarihini olusturmaktadir.

De Certau’ya gore giindelik yasam kiiltiirii, kapitalizmin / tiikketimin sagladigi
kaynaklarin / kiiltiirel endiistrinin {iriinlerinin yaratici, begeniye dayali kullaniminda
yatmaktadir. Bu ¢ergevede alt siniflarin bu kaynaklara karsi yaptiklarini, strateji ve
taktikler baglaminda bir dizi catisma egretilemesiyle anlatmaktadir. Zayiflar; hantal,
yaraticiliktan yoksun ve asir1 orgiitlenmis giicliilerin dayatmalar karsisinda hileye
basvurmaktadir. Ona gore giindelik yasam kiiltiirii de, bu dayatmaya kars1 kullanilan
aldatic1 uyarlamalar i¢inde aranmalidir. Kendi mekanlarindan / alanlarindan yoksun
olmalari, 6nceden teskil edilmis giicler ve temsiller aginda hareket etmek zorunda

kalan alt siiflar1 kurnaz, inat¢1 direnis etkinliklerine yonlendirmektedir (De Certau,
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1984:18). Rasyonellesmis, yayilmaci, merkezilesmis, gosterigli iiretime;
saldirilariyla, fragmente yapisiyla, kacak avlanisiyla, yorulmak bilmeyen
sessizligiyle, kendisine dayatilanlar1 kullanma sanatinda gosterdigi sdzde
goriinmezligiyle tanimlanan ve tiiketim diye adlandirilan bambagka bir iiretimle
karsilik verilmektedir (De Certau, 1984:31). Refik Halid Karay’in Bobstillerin kenar
mahallelerden ¢iktigini diisiinmesi bu ¢ergevede anlamlandirilabilir. Bobstillik, kenar
mahalle cikisli olmasa bile bir moda veya sif atlama araci/gOstergesi olarak

oralarda kullanildig1 sdylenebilir.

Gengler, kiiltiirel alanda ve bir 6nceki kusakla konusurken Bobstil’i yadsisa
da, dis goriinimiinii ondan hareketle yeniden yorumlamaktadir. Kirkli yillarin
sonundan itibaren agilan “Artist Yarigsmalar™na** katilan gencler, bu yorumlamayi
cesitli bicimlerde kullanmislardir. Ayhan Isik, boyle bir yarigsmayla sinemaya girmis,
belirli bir 6zlem ve paylasimin karsilig1 olarak popiilerlesmistir. Bir Bobstil yorumu
olarak yeniden iiretilmistir. Bobstil bir modadir ve modanin geg¢iciligi nedeniyle

unutulmustur. Pejoratif icerigi baska bicimlere, moda ve egilimlere yiiklenmistir.

* Yildiz ve sonraki yillarda Ses dergisinin (ve daha sonralar1 gazetelerin) actig1 yarismalarla
sinemaya giren sayisiz isim olmustur. Yarismalardan Once gazete ilanlar1 da verilmis,
“yakigikli erkekler” ve “gilizel geng¢ kizlar” aranmustir. Yetenek yerine giizellik aranmasi
giinlin basininda hararetle elestirilmis, yapimecilar tercihleri nedeniyle suglanmislardir. Artist
ilanlart ile ilgili elestiriler i¢cin bkz Aksam, 21.3.1946; Aksam, 16.5.1946. Bu yarigmalarin
yapimcilar agisindan dnemi ise tiyatrocu oyuncularin tekelini yikabilmek, yeni ve dinamik
bir sinema dili/goriintiisii yakalayabilmektir. Yonetmen Faruk Keng, o yillarda kendisiyle
yapilan bir roportajda amator artistlerden yeterince bagvuru gelmediginden yakinir ve Sehir
Tiyatrosu oyuncularim fotojenik olmamakla, tiyatro ve filmciligi ayirt edememekle elestirir

(Tasvir, 15.4.1945).
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Onun komiklestirilerek tanimlanmasi ideolojik bir tercihtir ki bir moda olarak
Bobstil icin de kendisini alay konusu eden insanlarin (ge¢misin) “modas1” komiktir.
Komik olan diiniin modasidir, yarinin modasinin ne olacag: spekiilatiftir ve tahayyiile
dayanmaktadir. Modanin bugiin i¢in varolusu ve kendini yarina kalacakmis gibi
farklilagtirmas1 ideolojik tdzlinden kaynaklanmaktadir. Giindelik yasama yon
verenlerden biridir, moda. Giindelik yasamda kendine “yer bulamayanlar” i¢in
paralel bir “yasam” sunmaktadir. Ayricalikli olma imgesiyle mevcut anlamlar1 zapt
etme imkan1 saglamaktadir. Gengler, modanin ve tiikketimin basatlaridirlar. Tiiketime
acilan nesenin, Ustiinliiglin, sehvetin ve ayricalikli olmanin gostergeleridirler.
Genglik durumu zevkin ve tamamlanmamisligin esanlamlist haline gelir, ¢linkii bu
durumlara ait gostergelerle tiiketilmektedir. Genglik gen¢ olmaktan kaynaklanan bir
neseyi, geng olmanin gereklerini ve genglik duygusunu disa vurur; genclik, geng
olma imgesine ve toplumsal bir konuma donlismiistiir. Bu cercevenin / yoriingenin

disinda kalanlara bu imgeyi taklit etmek / benzemeye ¢alismak kalmaktadir.

Bobstil, bu ¢ergevenin bir {iriiniidiir; moda olmasi, taklit edilmesi, imgesinin
genglik  tlizerindeki etkisinden kaynaklanmaktadir. Kurucu kadronun ve
entelektiiellerin, “denetleyicilerin” rahatsizlik duymas1 ise, temelde tiiketim
toplumuyla girilen bir ¢atismadir. Kapitalizmin uyumluluk yetenegi ve hizi, giindelik
yasami tanzim etme g¢abasini tahrif edecek ve geride birakacak raddede siiratlidir.
Onun imgeselligi ve cagristirdiklariyla savagmak, geleneksel / yiiksek kiiltiiriin
donanimlariyla miimkiin degildir. Daha dogrusu aslolan giindelik yasam karsisinda
kesinligin olamamasidir (Maffesoli, 1996:145). Bu orgiitleyici iradenin stratejik
hatas1 degildir; bunun nedeni iistesinden gelinemez bir seyin ona karsi1 koymasidir.

Bu sey, belki de, zorlama karsisinda imgesel olana kagan, kendi gostergelerini
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kendisi ortaya ¢ikarken —ya da c¢ikmadan- yaratan [A]rzudur. Bobstil, nasil
tanimlanirsa tanimlansin devamlilik gosterecek, farkli isim ve tanimlamalarla

arzunun sonuclarindan biri olacaktir.

I11. 4. Bir Miicadele Alani Olarak Sinema

Kirkli yillar sinemasinin yerli sinemanin gelisim seyri icerisinde agirlikli bir
yeri yoktur. Ancak hakim sinema yaklasimlari, entelektiiellerinin sinemaya dair
tanim ve algilamalarin1 anlayabilmek i¢in olduk¢a “verimli” bir malzemeye sahiptir.
Ayrica kirkli yillar, devletin sinemaya yonelik yasal iyilestirme ve diizenlemeler
yaptig1, film iiretim ve ithalatinin arttig1 bir dsnemdir. Ote yandan, film ve seyirci
sayisindaki artis ahlaki yozlagsma sikayetleriyle kosut olarak kiiltiirel kapitalizm
elestirilerini ¢galtmistir. Sinemaya yonelik tepkiler meclise tasinacak, filmlerin
sansiiriine ve kontroliine dair goriislerden olusan ¢ok sayida gazete ve dergi yazisi

yayimlanacaktir.

Tirkiye’de 1923—-1938 yillar1 arasinda “Muhsin Ertugrul Sinemas1” olarak
adlandirilan “tek adam donemi”nin irlinlerini ve istisnai ¢abalarmi bir yana
biraktigimizda geriye kalan (yabanci filmlere dayali) bir gosterim sinemasidir.
Yapimevleri karli ve gorece risksiz olan film ithalatina ve gdsterim i¢in daha fazla
salon bulmaya / agmaya yonelmislerdir. Bu yonelimin pratikteki nedeni, yerli filme
dair beklentilerin mevcut imkanlarin ¢ok tlizerinde olmasidir. Siyasal iktidar ve
entelektlieller nezdinde beklentilerin yiiksek olmasi, sinemayi anlamlandirma
bicimlerinin de belirleyicisidir. Yerli film {retiminin beklenen diizeyde
bulunmamasi, iktisadi anlamda, yeterli ve gii¢lii 6zel sermayenin olmamasi, siyasal

iktidarin alan1 tesvik edici diizenlemeleri yapmamasi ve hepsinden 6nemlisi {ilkenin
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gec sanayilesme siirecinin sorunlariyla malil, olduk¢a dar bir pazara sahip olmasiyla
aciklanabilir. Sinema, devletin miitesebbis olarak icinde bulundugu sanayilesmede
oncelikli alanlardan biri degildir. Sinema gosterimi i¢in gerekli teknolojik donanim
iilkenin sinirl sayida sehrinde mevcuttur. Ornegin, elektrik bile, bagkent Ankara’nin
sehir merkezindeki mahallelerin 6nemli bir kismina Cumhuriyetin ikinci yirmi bes
yilinda gelebilmistir. Yesilcam olarak adlandirilan yerli sinemanin iilke ¢apinda
yayginlik kazanmasi ve film sayisindaki olaganiistii artis, altmish yillardaki

sanayilesmenin sonuglariyla paraleldir.

Sinema, o donemin tartismalarinda kiiltiirel anlamlariyla konu edilmektedir;
oncelikle bir eglence aracidir ve bu anlamiyla ne tiyatro ne de edebiyat olarak
goriilmektedir. Eglence araci olarak tanimlanan tiim popiler iiriin ve sanatlar gibi
sinema da kiigiimsenmis, yozlastirici bulunmus, ¢ogu oldukca ahlake1 olan tepkilerle
tanimlanmistir. ikinci asama, bu tepkilere ragmen halkin bu yeni eglence aracina
gosterdigi ilginin, siyasal iktidar lehine nasil kullanilabilecegi sorusu ile baslar ki,
[yogunlasma] miladi Otuzlu yillar olan Halk Terbiyesi tartismalariyla bir arada
diistiniilmiistiir. Uglincii asama, ilk iki tanimlama biciminden beslenerek, II. Diinya
savasl sonrasinda giliclenen anti-komiinist endiselerdir. Cumbhuriyetin ilk g¢eyrek
ylizyili sonrasina devredilecek olan da bu sonuncusudur. Sinemanin, Cumhuriyetin
kurulus / insa siirecine iliskin tartisilma bicimi ve halk terbiyesi / egitimi konusunda
nasil kullanilabilecegine dair goriisler, Ellili yillardan baslayarak gereksizleserek
unutulacaktir. Ahlak¢1 tepkiler ise iilkenin sansiir tarihinin ig¢inde varligimi
siirdiirecektir. Ote yandan bizim asamali olarak aktardigimiz tanimlama bicimlerini
kronolojik bir sirayla diistinmek yanlis olacaktir. Filmlerin ahlaksiz veya komiinizm

gibi “cemiyet diismani” bir icerikle sunulmasindan endise duyanlar, onu nasil sansiir
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edebileceklerinden, kontrol altina alarak halk terbiyesi gayesinde nasil
kullanilacaklarindan s6z etmekte, yerli sinema {iretimlerinin rejimi ihyaci ve
birlestirici olmasi gereken “yoniinii” 1srarla belirtmektedirler. Bir baska deyisle biitiin

anlamlandirma bigimleri i¢ ice gegmektedir.

I1I. 4. 1. Eglence ve Terbiye Araci Olarak Sinema

Sinema Oncelikli olarak bir dinlenme ve eglence araci olarak goriilmektedir.
Osman Sevki Uludag®, sinemay: giiniin tek eglencesi olarak tammlayarak “Az bir
para karsiliginda (...) rahat bir koltuk iistiinde giiniin yorgunluklarini bagka bir alem
seyrederek dinlendirmek™ diyecektir (1943:5). Necip Ali, “giindiiziin hayat
miicadelesinden yorgun ve bitap diisen insanlarin geceleri huzur ve istirahatlarini
ekseriya sinemada aradiklarini yazacaktir (akt., Uludag, 1943:105). Refik Halid

Karay, sinemay1 “dindirici ila¢” bigiminde tanimlayacaktir:

“Harbler, felaketler, ekonomik buhranlar i¢inde kivranan bugiinkii insanliga
— tedavi degilse de teskin edici bir ila¢ olarak sinema biiylik hizmette
bulunmustur. Sinema icat edilmeseydi halk 1stiraplarin1 hekimsiz ve

recetesiz dindirmek imkanindan mahrum olacakti” (Aksam, 14.11.1946).

Buna karsilik sinemanin eglence amacli olusu — ticariligi elestirilmeyecek

degildir. Peyami Safa,

# Uludag, sinemanin ¢ocuklar iizerindeki zararlarina dikkat ¢eken ve bu konuda cesitli
caligmalar yapan bir milletvekilidir. Uludag gibi asil meslegi tip doktorlugu olan Fuad Umay
bu konuda calisan bir baska milletvekilidir. Her iki isim cumhuriyetin ilk yirmi bes yilinda
sinemaya yonelik (6zellikle ¢ocuklar ile ilgili) sansiir ve yasal diizenlemeler olusturulmasi

icin ¢ok caligmislardir.
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“(...) film, sathi ve adi ilhamin mahsuliidiir. Cemiyetin biitiin tabakalarina
birden hitap eder. Ustelik ticari zaruretlerle, kiiltiir ve ahlaki seviyesi ¢ok
asagl tabakalarin hosuna gitmek gayretindedir. Sonra onun ifade vasitalari
akildan, zekadan, hassasiyetten ziyade kontrolsiiz muhayyileye, ihtiraslara

ve i¢giidiilere hitap etmege miisaittir”

diyecektir (Ulus, 14.6.1948). Hiiseyin Hulki, sinema iptilas1 [diiskiinliigii]
karsisinda oldukga ¢aresiz kalindigini, tek ¢6ziimiin sanatsal ve pedagojik degeri olan
filmlere yonelik bir ilgi olusturabilmek oldugunu sdyler: “[bu] sinema firmalarinin
ticari mahiyetteki zihniyetlerinin tedricen [giderek] degismesine, daha iyi seyler
aranmasina hizmet edecektir” (Vakit, 13.9.1946). Orhan Seyfi Orhon, sinemay1
sevmedigini anlattigt bir yazisinda tiyatro ile karsilastirmalar yaparak,

popiilerlesmeden duydugu rahatsizlig: dillendirir:

“Sinemayi (...) saygisiz kalabalig1 i¢in sevmem. Tiyatroya bir mabede girer
gibi, az ¢ok husu icinde girilir, artistlere karsi hemcinslerimize gosterilmesi
gereken muaseret [iyi ge¢inme] ve saygi kaideleri biisbiitiin unutulmaz (...).
Sinemanin kalabalig1 tiyatronunkinden daha az saygilidir. Oniiniize bir ¢ift
gelir oturur. Bagindaki acayip sapkasiyla sizi maskeleyen kadin bu kadarla
kalsa gene iyi! Ikide bir yanindakine egilip bir seyler fisildar. Goriis
zaviyeniz [ac1] miitemadiyen [siirekli] degistigi icin kah saga, kah sola
kivrilarak onlara uymak zorundasiniz. Ne yapacaksiniz, bir sanat eserini
vecdile seyretmege degil, vakit gecirmek icin, eglenmek icin (abg) gelmisler”

(Ulus, 3.6.1946).

Yine Peyami Safa, sinemay1 tiyatro ile karsilastirdigi yazisinda “paylayici”

bir tonla sdyle diyecektir:

“Tiyatroyu fethetmege kalkisan sinema bosuna bir cengaverlik
sevdasindadir. Kendi hudutlan i¢inde kalmali, yeni ve zengin bir sanat
subesi olusunun gururunu ve simarikligini sahne saheserlerine satagmaga

kadar vardirmamalidir” (Ulus, 1.2.1949).
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Safa ve Orhon’a ait {i¢ alint1, sinema kadar sanat1 da tanimlamaktadir. Orhon,
sinemay1 sanat saymasina ragmen, tiyatro ile karsilastirarak kiiciimsemektedir.
Elitizm, sanat tamimlamalarinin belirleyicisidir; sinema, ticari zorunluluklar
nedeniyle kiiltiir ve ahlak seviyesi diisiik kesimler icindir. Ticarete dayali olmasi,
sanatsal bi¢imini giinbegiin tahrif etmektedir. Tiyatro ise buna karsit bicimde tasvir
edilmektedir: Elit, saygin, edepli ve aydinlanmacidir. Vedat Nedim Tor, kiiltiirlii
milleti yaratacak olan ruh kalkinmasi i¢in tiyatroya ihtiya¢ oldugunu diisiinerek bir

iddiada bulunur:

“Halkin, gencligin ruhunu inceltmek, memleket sevgisini, mesuliyet
duygusunu arttirmak, heyecanlanma kabiliyetini yiikseltmek, yani idealist bir
nesil yetistirmek i¢in tiyatro bicilmis kaftandir. Iyi bir tiyatronun agilmas: on

hapishanenin kapatilmas: demektir” (Vatan, 11.7.1945).

Buna gore sanat, ahlaki bir gii¢ olarak, halkin egitiminden sorumlu olmalidir.
Ayrica tiyatronun dnemsenmesi, bizzat siyasal iktidarin se¢icilik tekelinde olmasiyla
dogrudan ilgilidir. Cumhuriyetin nihai amaclar1 dogrultusunda kullanilan devrimci
romantizm (ve olumlu tipler) sahnelenen oyunlarda belirgin olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Siyasal iktidarin sahnelenecek oyunlar1 se¢mesi, neyin faydali neyin zararli olacagini
bilebilmek (ve ona gore tercih etmek) anlamina gelmektedir. Bu segicilik, gelecege
yonelik bir hazirlik-yatirim oldugu kadar bir endisedir de. Sinemanin tiiketicisi olan
seyirci, tiyatro seyircisine kiyasla kontrol dis1 ve ne yapacagi belirsiz bir kitle olarak
goriilmektedir. Safa ve Orhon’un, tiyatroya ve seyircisine yonelik tercihlerinin

nedeni de budur.

Bu elestirilerin yazildig: tarihten ¢ok degil elli yil kadar 6nce benzer ifade

ve yorumlarin tiyatro i¢in yapilmasi ilging oldugu kadar dogaldir. Modernlesmenin
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sonuclarindan (¢eliskilerinden) sayilabilecek bir olgu olarak, popiilerlesen sanatlar
halktan ilgi gérmekte, 6nceden tasarlanamayan tepkiler alinabilmektedir. 19.Y{izyilin
son ¢eyreginde Murat Efendi takma adiyla yazan Werner adli bir Avusturyalinin,
seyrettigi  bir tiyatro gosteriminden aktardiklarina bakilirsa oyunlar, kolluk
kuvvetlerinin varligina ragmen oldukca edepsiz, saygisiz ve kaotik bir ortamda
sahnelenmektedir. Sahne, yogun bir sigara dumaninin arkasindan giic bela
goriilmektedir. Seyirciler siirekli bir seyler yemekte, bagiris ve cagiris icinde
oyunculara laf atmaktadir. Salon, petrol ve tiitlin kokmaktadir (And, 1999:113-4).
Hiiseyin Rahmi, Tebbessiim-i Elem’de aymi seyirciye ve Tiyatroya alayla yaklasir:
Oyuncularin nezleli sivrisinek gibi sesleri vardir. Ahali, biiyiik bir meftunlukla
kadinlarin baldirlarina, butlarina, goégiislerine, gerdanlarina bakmaktadir. Seyirciler
arasindan ah’lar of’lar yiikselmektedir. Zuliim, 6ldiirme, hainlik, mertlik her sey
vardir ama ruhlara bir tesiri yoktur (akt., Ileri, 1999:33-4). Kirkli yillarda benzer
sikdyet ve yorumlar sinemalar i¢in yapilmaktadir. Eser Tutel anilarinda 6piisme
sahnelerinde muhakkak bir yerden birinin kelimeleri ¢igneyerek “iyyi muuuuz” diye
bagirdigini anlatir (1998:129). Sinasi Nahit Berker, halkin film seyrederken disaridan
getirdigi yemekleri yedigini, bagirip cagirarak filme tepki verdigini anlatir,

salonlarda mutlaka sigara i¢ilmektedir:

“Ondeki siralar1 ‘suni sis’ kapladi. Projektoriin 15181 dalga dalga akip gidiyor.
Ates olmayan yerden duman c¢ikmaz derler. iste bu dogru... Zira kalin bulut
dalgasi, yemekten sonra sigarasizliktan bunalan tiryakilerindir. Bunlar iki
biikliim olup 6ndeki siranin arkasina katlanirlar ve bir iki hafif ‘simsek’
cakar. Bir iki nefes yanan sigara, sapkanin altina veya avucunun igine,
cigerdeki duman veryansin salonun ortasina... Alimallah, dumani halka

halka ¢ikariyorlar” (Ulus, 1.4.1949)
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Ayrica kirkli yillarda tiyatro oyunlarinin, kantolarin biiyiik sehirler disinda
nasil izlendigini tahmin edebilmek gii¢ degildir. “Saygideger tiyatro seyircisinin” bir
mit oldugu aciktir. Arzu edilen bir seyirciden s6z edilmektedir; okur-yazar, sehirli,
fikir gazetelerini izleyen, “roman” okuyan, dil bilen, edepli erkek ve
hanimefendiler... Ote yandan entelektiieller arasinda yaygmlik kazanan tiyatro-
sinema karsilagtirmalarina muhalefet edenler yok degildir. Nurullah Atag, bu
karsilagtirmay1r anlamsiz buldugu gibi sinemanin yeni bir sanat oldugunun da

farkindadir, seyirci meselesine hi¢ deginmez:

“Tiyatroyu goklere ¢ikarircasina oviip de sinemay1 kotiilemeye kalkanlara
kanmayin, ne dediklerini bilmiyorlar. Onlar daha sinemanin tiyatrodan
biisbiitiin bagka, apayri bir sanat oldugunu bile anlayamadilar (...)
Dogrusunu isterseniz insanligi sinemadan onceki sinemadan sonraki (abg)
diye ikiye ayirabiliriz. Sinema bizim diinya goriislimiizii, tabiati, insanlari,

anlayisimizi degistirdi” (Ulus, 4.2.1946).

Resad Feyzi Yiiziincii ise hala sinemanin zararlarinin konusulmasini anlamli

bulmamaktadir, artik tedavi sathasina geg¢ilmelidir:

“Biz, hala sinemanin igtimai yaralar agan tarafin1 miinakasa etmekle
mesguliiz. Baskalar1 bu yaranin tecrid [ayirma] ve tedavisine girigmisler,
onu, tabir caizse bir karantinaya kapatmiglar ve sinema konusunun biiylik
sanayi davasini istismara, gilizel sanat tarifile de nesilleri terbiyeye

baslamislardir” (Son Telgraf, 12.5.1946).

Yiiziincli, Bat1 ile Tirkiye’yi karsilasgtiran, Bati’y1 olumlayan tipik bir
yorum yapmaktadir. Kapitalizm ile ahlaker itirazlarin arasindaki gerilimin su ya da
bu sekilde ¢ozildiigiinii diistinmek abartili bir yorumdur. Sinema, Tiirkiye’deki kadar
diinya’da da tartisilmaktadir. Asil mesele Tiirkiye’de sinemanin film ithaline ve

gosterimine dayali (yabanci) olmasidir, bu durum entelektiiellerin endise ve
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korkularin1 dogal olarak artirmaktadir. Oncelikli olarak sinema, sanatin yarari ve
sorumlulugu gibi, milli kimliklerin insa siirecinde basvurulan kaynaklardan biri
ol(a)mamistir. Toplumun gelisiminde aktorliigii/onciiliigli olmasina dair bir
inanig/kabul yoktur. Milli kimligin insasinda roman ve tiyatronun oynadigi rol,
sinema i¢in diigiiniilememistir. Yine de sinemanin gosterdigi gelisim nedeniyle “halk
terbiyesi’nde bir egitim araci olarak kullanilmak istemesi, bu anlayis ve
yaklagimlarin zaman i¢inde farklilastigin1 gostermektedir. Ki bu tiim diinyada gelisen

kolektivist egilimlerle kosuttur.

Lev Trogki, “Votka, Din ve Sinema” basligmi tasiyan 1923 tarihli bir
makalesinde sinemanin nasil ve hangi amaglarla kullanilmas1 gerektigini yazarken,
bu kolektivist egilimin parlak bir 6rnegini ¢izmektedir:

“Eglenceyi, ahldk hocalarinin vaazlarindan hatta her tirlii egitim

gozeticisinden uzak bir kolektif silah haline getirmeliyiz” (2000:35).

Trocki, Tiirkiye’deki entelektiiellerle benzer bir bicimde sinema tutkusunu
“sikici, diistinceleri dagitma, dinlenme ihtiyaci, yeni ve imkan dis1 bir seyi gorme
istegidir”  diyerek tanimlayacaktir, sinemada seyredenlerden higbir sey
beklenmemekte hatta okur-yazar olmalar1 bile gerekmemektedir. Seyircilerin
sinemaya bu kadar biiyiikk bir tutkuyla baglanmalarinin nedeni budur. Trocki,
durumdan faydalanilarak, sosyalist egitim i¢in sarf edilen enerjinin bu alana

aktarilmasini Onerir:

“Bana sahip ¢ikin diye bas bas bagiran bu silah, propaganda igin en iistiin
silahtir; teknik, egitim ve sanayi propagandasi i¢in, alkole karsi propaganda
icin, halk saglig1 olsun, politika olsun, aklimiza gelen her tiirlii propaganda

icin en iyi silahtir. Burada, herkesin anlayacagi, herkes igin ¢ekici, herkesin
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aklinda kalabilecek ve hatta gelir kaynag1 bile olabilecek bir propaganda s6z

konusudur”.

Trocki, meyhanelerin ve kilisenin en biiylik rakibi olarak sinemay1
gormektedir: “Sinema, ne pahasina olursa olsun sahip ¢ikmamiz gereken bir aragtir”
(2000:36). 1929 yilinda CHP’nin resmi yayin organ1 Hakimiyeti Milliye gazetesinde
“Sinema Ders Vermek I¢in En Eyi Bir Vasitadir” baghikli bir yazi yayimlanir. Yazi,
hem Trogki’nin diisiinceleriyle kosuttur hem de Tiirkiye’de sinemanin egitim araci

olarak kullanilmasiyla ilgili goriislerin ilk 6rneklerinden biridir*:

“Ticari maksatla yapilmig filmlerin mekteplerde [gereginden fazla]
kullanilmasi dogru degildir. Ciinkii bunlarda hakikatten uzaklagmamaga
fazla itina edilmedigi gibi lisan ekseriya ¢cok bozuk ve fazla hissidir. Mektep
filminde ise ¢ocuga esyanin ve mevzuun hakiki mahiyeti hakkinda yanlig bir
fikir vermeme[k icin] lisanin ¢ok temiz ve piiriizsiiz, vazih [agik] ve
terbiyevi bir vakara [agirbaslilik] malik [sahip] olmasina dikkat etmek
lazimdir (...). Oxford’da en biiyiik bir sinemanin sahibi ¢ocuklar i¢in hususi
matineler yapmistir. Bu matinelerde gosterilecek programlar hocalardan
miitesekkil [kurulmus] bir heyetin tasvibine [onayina] arz edilmektedir
[sunulmaktadir]. Intihap edilen [secilen] kuru ders mevzulari degil, ¢ok

merakli ayn1 zamanda terbiyevi seylerdir” (Hakimiyeti Milliye, 11.7.1929).

Falih Rifki (Atay), 1934 yilinda yazdig1 “Gurbetsizlestirmek™ adli yazisinda

koy ve kasabalara gotiiriilecek arabali sinema uygulamasinin faydalarindan bahseder:

“ Ayrica Bkz Nilgiin Abisel’in “1928-1938 Donemi Tiirkiyesinde Sinema Ugzerine
Diistinceler” baglikli makalesi genis bir dergi taramasina dayali olup verimli bir kaynaktir
(1994:9 - 66). Necmettin Sadak’in 1922 tarihli “Memleketimizde Sinemanin Tesirleri” adli
yazinin Necip Saric1 tarafindan yapilan ¢evirimi de ilgi ¢ekicidir (Klaket,Yaz 1999:29-30).
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“Sesli sinema, en milkkemmel Avrupa tiyatrosunu veya operasini ayaga
getiriyor: Anadolu’nun birgok yerinde bizim kadar zevki olan, bizim kadar
sanata susamig olan insanlar, medeniyetin bu kadar kolaylastirmis oldugunu
riiya halinde goriip, iclerini ¢cekmemelidirler. Her kasaba, Tiirkiye’ye gelen
her filmi goérmelidir. Bu kasabalar, yalniz baslarina ne sinema idare
edebilirler, ne de sesli sinema makinesi satin alip film kirasi verebilirler.
Seyyar sinema ise idare ve film kiras1 masrafini birkag kasabay1 dolagarak

mitkemmel ¢ikarabilir” (Hakimiyeti Milliye, 26.5.1934).

Seyyar sinemalarin rejimin hedef ve beklentilerine uygun filmler
gosterebileceginin diisliniilmesi (ve Onerilmesi) ellili yillarin sonuna kadar
araliklarla gazetelere haber olmustur’’. Sinema gdsterim makinelerinin
ithalatina yonelik kolayliklar kirkli yillarin ikinci yarisinda gergeklesebilmis, o
tarihten itibaren gezici gosterimler yapan kisiler ortaya gikabilmistir®.
Donemin geng yonetmenlerinden Sadan Kamil de jenarator ithalinin sinemay1

yayginlastirdigina isaret etmektedir:

*7 1949 yilinda Ingiltere’den sinema kamyonu getirme tesebbiisiiyle ilgili haberler yayinlanir.
Hiikiimetin bagvurusu iizerine British Council dokiimanter filmler gosterecek bir kamyonu
Tiirkiye’ye gondermeye karar vermistir. Filmler, kamyonun arka kapaginda veya kurulacak
bir perdeye yansitilacak, gerekirse makineler Halkevlerine tasinacak gosterimler oradan
yapilacaktir (Son Posta, 3.2.1949). Gerceklesmemis daha eski tarihli bir baska Oneriyi
Muhsin Ertugrul yapar. Ertugrul’un “Yeni Cagin Senlik Katar1” adin1 verdigi tasarisi her bir
vagonu farkli bir amagla hazirlanmisg bir tren fikrine ayrilmistir. Tiyatrocular, Konferansgilar,
Sinemacilar ve Saglik¢ilara birer vagon verilecek, son vagon ise kiitliphane olarak
hazirlanacaktir. Tren her durdugu yerde tiyatro ve film gosterileri yapacak, konferanslar

verecek, ahalinin saglik sorunlariyla ugrasacaktir (Perde-Sahne, Haziran 1943).

*® Ankara’da Sinemalar Vard: adli kitapta film makinisti Behi¢ Koksal, yaz aylarmda Adana
bolgesinde ve Ankara’nin ilgelerinde yaptigi seyyar filmcilik deneyimini ve yasadigi
zorluklart anlatir (Karag6zoglu,2004:130-4). Koksal, 1951 yilinda seyyar film isine girmisse
de is yapacak yerler hakkinda daha 6nce is yapanlardan bilgi alarak yolculuklara baslamistir.
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“Jenaratoriin gelmesi demek her yere bir sinema kurulmasi demekti o zaman
icin. Koy koy dolasan filmciler vardi. Bir arabaya veyahut da eski bir
kamyonete bir jenaratér koyuyorsun, bir de projeksiyon makinesi kdylerde
kahve kahve dolagtyorsun. Sinema kendiliginden kahve gosterileri ile halka
ulasti. Halkin da sanki bdyle bir eglenceye ihtiyact vardi (Sekmeg¢ ve
Ormanli, 2000: 20).

Egitim amagli filmler yapilmamis degildir (Ulus, 15.2.1946; Ulus, 8.8.1949).
Gerek Halkevleri gerekse Basin Yayin Midiirliigli tarafindan haber ve propaganda
nitelikli filmler {iretilmis, sinemalarda gdsterim Oncesinde kullanilmistir®. Ancak,
sinema Oncelikle bir eglence ve “kacis” aracidir. Sansiir ve denetleme kurullarinin
diizenleyemeyecegi / baski altinda tutamayacagi bir arzu nesnesidir. Genellikle
kapitalizm ve tiikketim kiiltiirii elestirileriyle bir arada ele alinan sinema, Amerikan
tarzi yasama yonelik 6zlemlerle 6zdeslestirilmektedir. Mithat Cemal Kuntay, moday1
elestirdigi bir yazisinda Amerikali olma biiyiisiinlin yayginlasmasinit sinema etkisine

baglar:

%1937 yilinda ¢ikan 3122 nolu kanun geregi “esas filmlerle birlikte teknik veya dgretici bir
filmin gosterilmesi mecburi” tutulmussa da bu kanun film azligindan (kolay yanip-yiprandigi
i¢in kalitesizliginden) dolayi yeterince isletilememis géziikmektedir. Basin ve Yaym Umum
Miidiirligii 1944 yilinda bu konuda yeni ¢alismalara baslayacagini duyurur (Ulus, 7.3.1944).
Verimli bir sonu¢ alinmadigi anlagilmaktadir. 1947 yilinda Mecliste Bagbakan Yardimecisi
Faik Ahmet Barutgu, dokiimanterlerin kolay yanabilen malzemeli 35 milimetrelik filmlerle
cekildigini, kalitelerinin artirilmasi gerektiginin kendisine soylendigini agiklar (Ayin Tarihi,
Aralik, 1947:61). 1950 yilinda Amerikalarin Marshall Plan1 hakkinda sinemalarda
gosterilmek tizere iki film hazirlandigina dair haberler yaymlanir (Ulus, 28.4.1950). Ellili
yillarda bu tiir filmlerin iiretimlerin arttig1 (dolayisiyla sinemalarda gosterildigi) bugiinkii

Kiiltiir Bakanlig arsivlerinden anlasilmaktadir.
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“Insanlarin yakinda artistler gibi bedbaht olmaya, onlar gibi 6ldiirmeye, hatta
dlmeye baslayacaklarindan korkarim. Cok sik okudugumuz Istanbul
cinayetlerinde bile kim bilir ne kadar sinema artisti (abg) var” (Son Posta,

25.1.1946).

Hiiseyin Cahit Yalcin, ayni soruna degindigi bir yazisinda “[Hollywod]
macera filmlerinin ne kotii bir nasihat¢i roliinii oynadigr hangimizin goziine
carpmiyor?” hatirlatmasinda bulunur (Ulus, 28.7.1949). Son Posta gazetesinde (**)
imzastyla c¢ikan bir fikrada sinemanin “okul” olmasi, bir gen¢ kiz modeliyle

elestirilmektedir:

Sinemaya girerken ylirilylisii baska idi, ¢ikinca bagka oldu. Hatta bakislar1 da
degisti. Hatta gililmesi de, konusuyor bakin, konusmasi da degismis. Geng
kiz evine girdi, odasina ¢ikti, aynanin karsisindadir. Sa¢inin tuvaletini
degistirdi, dudaklarinin boyasini bir tiirlii siirdii. Aynanin karsisina egiliyor,
diizeliyor, elleri ile isaretler yapiyor, giiliiyor, surat astyor. Sinema mektepten

(abg) aldig1 derse calistyor, dokunmayin!” (Son Posta, 6.10.1946).

Resat Feyzi Tiitlincli, sinemayl muhalefetle 6zdeslestirdigi bir fikrasinda
doktor tarafindan sinemayr gitmesi menedilmis bir ¢ocukla konusur. Ilk tespitleri
sinemanin yayginlagsmasi ile ilgilidir, gegmiste rahatsizlik yaratan kahvehanelerle

kiyaslar:

“Oturdugumuz semtin kahvehanesi ¢oktu. Simdi sinemasi ¢ok mahalleler
arasina katildik. Sinema, eski Istanbul’un mahalle kahvesinden daha
miistebit [despot] bir genisleme kudreti ile i¢ sokaklarimiza kadar niifuz
ediyor. Artik haylazlarin toplandig1 yer kahve kosesi degil karanlik sinema

salonlaridir”.

Titlincii’niin  konustugu (ve kendi deyisiyle Holivud’a gidemedigi icin
muhalif olan) geng¢ ¢ocuk: “Tarzan’dan biiyiik artist olurum. Burada sanatin kiymeti

bilinmiyor ki. Sanatkdr ruhlu cocuklar yetistirilmiyor ki” diyecektir. Yazar,
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Hollywood’un manasin1 ve ehemmiyetini kavrayamadig i¢in ironiyle kendisini de
elestirir:

“Yeni neslin en biiyiik azab1! Boyle bir adama nasil tahammiil edilir” (Son

Telgraf, 4.11.1946).

Sinemanin egitim amagh olarak kullanilmak istenmesi, Trocki’nin deyisiyle
ne pahasina olursa olsun sahip ¢ikilmasi gereken bir propaganda silah1 / araci olarak
goriilmesiyle ilgilidir. Egitim s6z konusu oldugunda, sinemanin neyi nasil anlattigi
sorusu da beraberinde gelecektir ki sonucu sansiir diizenlemeleridir. Stikrii Esmer’in
deyisiyle “Beyazperde (...) insanlarin hayatlari, diisiinceleri ve terbiyeleri iizerindeki
en biiytik tesiri yapan unsurdur” (Ulus, 7.1.1943), ancak sinema ve film(ler) gittik¢e
bayagilagarak tehlike olmak yolunda hizla ilerlemektedir (Uludag, 1943:3). Kemal
Zeki Gengosman, “Holivood batakhanesinden gelen civik sevda melodileri
cocuklarin dillerinde dolastyor. On vilayetimizin adin1 dogru diiriist sdylemesini
beceremeyenler, batakhane yildizlarinin siilalelerini ezberden okuyabiliyorlar. Yol
kesen, kasa soyan, adam Oldiiren haydutlar, kahramanlik 6rne8i olarak taptaze
dimaglarda yer tutuyor” demektedir (Ulus, 3.1.1943). Ali Rauf Akan, “yeryiiziinde
elindeki dovizin mithim bir kismini1 sinema seridine ayiran, fakat sinema seridinden
hic mi hi¢ faydalanamayan nadir memleketlerden biriyiz” yakinmasinda bulunur
(Son Telgraf, 13.2.1946). Hilmi Malik, sinemanin etkilerinden bahsederken

denetlemeden (sansiirden) yanadir:

“Sinema perdeleri iizerinde gordiikleri sun’i hayati yasamak isteyen
cocuklarimiz ne kadar goktur. Demek ki sinemada kuvvetli bir psikoloji
vardir. Bunun i¢indir ki ulusal filmler ¢ogalincaya kadar, harigten gelecek
filmlerin memleketimizde siki bir kontrol altina alimmasi behemehal

[mutlaka] 1dzimdir” (akt., Uludag, 1943:103).
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Malik’in isaret ettigi sorunla ayrintili olarak ilgilenen Osman Sevki Uludag
olacaktir. Diisiincelerini 6nce “Cocuklarin Gorebilecekleri Sinema Filmlerinin ve
Tiyatro Piyeslerinin Tahdidi” baglikli 9.6.1943 tarihli kanun teklifiyle Meclise
tagityacak daha sonra “Cocuklar Gengler Filmler” adiyla kitaplastiracaktir. Yazarinin
film {treticileri, dagitim ve gosterim firmalarini elestirdigi, kendisini ahlakg¢ilikla

suclayan kesimlerle tartigtig1 bir kitaptir bu:

“Sinema diinyaya geldigi zaman sanat (art) degil zanaat (métier) idi. Hedefi
ise ticaret idi. Simdi zanaat sanatlagmig, fakat ticaret vurgunculuk seklini
almigtir (1943: 9); “Filmci acayip kisidir. Put yapar, herkesin ona tapmasini
ister” (1943: 13); “Filmcinin degismeyen bir prensibi vardir: Insanlari
hayvanlastirmak. Ask, para, ihtisam... tarihin ezeli riiyalaridir” (1943: 16);
Filmci yeni put olduk¢a ona gére mevzu da bulunur, isterse kirli de olsun,
her zevki diri tutmak i¢in imkanlar aranir ve bulunur” (1943: 17); Filmci i¢in
ahlak ve sosyal mecburiyet ¢ok defa onun kendi anlaminda ve kafasinda
yasayandir. Filmler sahibine kazan¢ getirmekten bagka hedef tanimazlar”

(1943: 18).

Uludag’in “filmcilere” yonelik elestirilerine ilk tepkiler Istanbul sinemacilar
adina Tirk Filmcilik Sirketinden gelir, sansiirden ge¢cmemis tek film
gostermediklerini belirterek: “(...) memleketimizde halkimiza fenaligin miirevvici
[taraftar1] olan, kotiligin miikafatlandirildigimi alkiglayan bir tek film bile
gosterilmis degildir” diyeceklerdir. Sinemacilart asil rahatsiz eden Uludag’in

cocuklara yonelik tasarimlaridir:

“(...) sinemalara gelen halkin yarisindan fazlasini ¢ocuklar teskil etmektedir.
Cocuklarin gelmesini yasak etmek memleketimizde heniiz inkisafa
[gelismeye] baslayan bu meslegi oldiirecek ve bir ¢ok yerlerde sinemalarin

kapanmasini inta¢ edecektir [sonug verecektir] “ (akt., Uludag, 1943:110).
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Uludag, cevaben, sinemacilarin “fenaligi tesvik eden, kotiligi
miikafatlandiran filmler getirdigini” sOylemedigini, sinemalarin kapanmasini1 degil
halka faydali olarak ¢ogalmasini istedigini belirtir. Sinema araciligtyla yayginlasan,

gazete ve dergilere sirayet eden anlayisi elestirmek ise kendi acisindan zordur (!):

“Bu yayinlarla savasilamaz, onlara dil uzatilamaz, genglerin bunlar
okumasinda zarar olabilecegi sdylenemez ve boyle bir harekete kalkanlar
hemen siddetli hiicumlara ugrarlar. Oyle bir eda ile insana ahlak hocasi
derler ki ahlak anlami, biitiin diinyada kalkmigsta siz hald mizrakli ilmihal

devrini yastyorsunuzdur” (1943:16).

Uludag, kendisini ahlakeilikla suglayanlara yalnizca bu ironik elestirileri

getirmez, sinemanin tehlikelerini de siralar:

“Serbest aski gosteren bir film, daldan dala konan bir ¢apkin, niifus
defterindeki kayitlar1 degistirip askerlikten kagmaya yeltenen bir vatansiz...
Orneklerini beyaz perdenin sahnelerinde yayan bir seliiloide seridi, ictimal

ve ahlaki bakimdan bir bozguncu veya kundake¢idir”.

Bu ylizden sahsina yonelik ahlakeilik suglamalariyla ilgilenmemektedir.
Kitabinda ispat etmeye ¢alistigi, ¢esitli iilkelerdeki uygulamalarla 6rnekledigi temel

varsayimi sudur: Cocuklar ve gengler her filmi gérmemelidir:

“Esasen biitiin filmleri biiyliklere de gostermiyoruz. Bizde de filmler sansiir
ediliyor. Insanlardan bazi seyleri saklamak, onlar1 propaganda ve telkinler
karsisinda bulundurmamak her akli basinda memleket gibi bizim de
tuttugumuz yoldur. Biyiikler i¢in film tahdidi yaparken kiiciikler i¢in de
yaglarina gore bu isi yapmak elbette gereklidir” (1943:22).

Uludag, donemin tip ve psikoloji otoriteleri olan Fahreddin Kerim Gokay ve

Mustafa Rahmi’den yaptigi alintilarda, bulug ¢aginin tehlikelerinden, “okulu ve isi
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bir tarafa birakarak™ sinemanin esiri olan ¢ocuklarin durumlarinin vahametinden sz

etmektedir:

“[Cocuk] Sinemaya gitmek icin para bulamazsa defter ve kalem almak
bahanesiyle annesinden aldig1 paray1 sinemaya verecektir ve ilk yalanciliga
baslayacaktir. Bu da yetmezse evden para asirmaga kalkacaktir. i1k hirsizlig
yapacak, filmlerin telkini karsisinda kaldik¢a ahlaksizligin her tiirliisiine

aligacaktir (1943:24-25).

Bugiin icin agir1 ihtimamli sayilabilecek bu diisiincelerin bir bagka boyutu
filmlerin cinsellikle ilintili igerikleriyle ilgilidir:
“Filmler arasinda agki bayagilastiran ve hayat giizelliginin (...) yalniz cinsi
miinasebetten ibaret oldugu telkinini veren ne kadar ¢ok drnek var. Filmciler
bunlar1 bol bol sunuyorlar ve onlarin istedikleri yalniz para kazanmaktir.
Anti sosyal denilen bu gibilerin beyaz perdede aksettirdikleri sahneleri
basinda kavak yelleri esen genclere gostermek ileri derecede saflik olur. Bu
sahneler cemiyetin ahenk ve huzurunu bozan toksinlerdir. Miithis birer
tehlike ajanidirlar. Hayata karsi agilmaga baslayan bir goncayi birdenbire

solduran sam yelinin yakmasindan korumak, bugiinkii cemiyetlerin isi

olmaktadir” (1943:32).

Cocuklarin-genglerin terbiyesini bozacagi diisiiniilen ahlaka aykir1 film ya da
sahneler, sansiir tartigmalarinin konusu olarak cesitli yazarlarca dillendirilmektedir.
Necip Fazil Kisakiirek, Biiyiik Dogu dergisinde “iktidar Bizde Olsa Ne Olur?” bashig1
altinda yazdig1 Islami gelecek tasavvurunda yeni bir diizenlemeye kadar sinemanin
yasaklanacaginmi belirtir (1948:2). Dogan Nail Altuncuoglu, okullu geng¢ kizlarin
ahlaki bir c¢okiintii i¢cinde olduklarini anlatarak “sinemalarin en geriye diisen
koltuklariyla konusun, sizlere ¢cok sey anlatacaklardir” diyecektir (1947a:15). Hilmi
A. Malik, sinemaya sevismek i¢in gidenlerden bahseder. Ona gore bu tip insanlar,

sinemanin en gerilerini, localar1 ve karanlik yerleri tercih ederler. Filmden ¢ok
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seyircileri izlemek i¢in gelenler de vardir ve bu iki ziimre ahlak diigkiinleridir: “Cinsi
zevklerini tatmin ic¢in bu gibi yerleri randevu ittihaz [kabul] ederler yahut avlarim
burada avlamak i¢in sinemaya giderler” (akt., Uludag, 1943:43). Sevket Rado,
sinemanin agki “sapka giyip sapka cikarmak gibi giindelik mesgaleler arasina
sokmasindan” sikdyetcidir (Aksam, 17.3.1948). Fethi Kardes, Beyoglu-istiklal
caddesinde bir sinema 6niinde koluna girerek birlikte film izlemeyi teklif eden kizin
davraniglarindan duydugu saskinligi anlatmaktadir. Geng kiz “Diisiinme bayim; film
cok giizel! Baksana hep giizel artistler oynuyor. Haydi bir loca bileti al da girelim.
Egleniriz” diyecektir. Kardes, bir dostunun agzindan sinema localarindaki bu
“ticaretin” ayrintilarim1 aktaracaktir (1946:15). Sevki Uludag da buna benzer-sonu
kiirtaja varan hikayeler anlatacaktir (1943: 46-7). Fuhus (Ertiiz, 1948:15), liiks
tilketimi (Kogu, 1947:6), is yasaminda kadin (Ertiiz, 1947:15), plajlar (Ozkok,
1946:15; Altuncuoglu, 1947b:15), caylar, dans partileri (Tankaya, 1948:15) ve
nihayet kiirtaj’® iizerine (Muhsinoglu, 1946:15) yazilanlar mutlaka sinema ile
iliskilendirilmekte, yasanan donem kiyametvari bir esik noktasindaymis gibi
tanimlanmaktadir. Ilging olan ddénemin Tiirk filmi elestirilerinde de benzer bir
ahlak¢1 kayginin var olmasidir. Altuncuoglu, taklitcilikle sugladigl sinemamizdaki
tek basarinin “erkekte ve kadinda yalniz 6pmegi becermekten ibaret kaldigini” iddia

edecektir’' (1947c:15).

*0 Kiirtaj 1965 yilma kadar Tiirkiye’de yasaktir. Kirkli yillarda kiirtaj yaptiranlar ve yapan

doktorlar hakkinda yazilanlar sadece sug nitelemeleriyle degil ahlaker tepkilerle doludur.

>! Opiisme/sevisme sahnelerinin donemin sinirli erotik goriintiileri olmasi nedeniyle epey ilgi

cektigi anlasilmaktadir. Herkesin meseleye Altuncuoglu kadar ahlak¢i baktigi da
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O doneme degin dogrudan sinemay: temel alarak yapilmis tek alan
aragtirmasi 1932 tarihlidir ve Hilmi A.Malik’e aittir’>. Birgok yazar ve diisiince
adamin telaglandiran, Malik’in ¢alismasinda kullanilan rakamlarin sinema ile ilgili
endiseleri koriikleyen bigimde degiserek artmasidir. Malik, 1932 yilinda ayda
1.950.000 kisilik [abartili bir] seyirci ortalamasi hesap etmistir (1933:16). Yine
Malik, gosterimde olan filmlerin %95’inin “asktan, hirsizliktan agik sagik hayattan,
icki alemlerinden, serbest sevgiden, tiyatro ve sinema hayatindan, cinsi tahrik edici
danslardan, dinden, zengin ve liiks hayattan” (1933:45) bahsettigini belirtirken
geriye kalan filmlerin “terbiyevi, zirai ve iktisadi hayata ait oldugunu” yazacaktir
(akt., Uludag, 1943:87). Sevki Uludag ise 1940—1942 yillar1 arasindaki filmlerin bir
dokiimiinii yapacak, gosterimi reddedilen film oraninin binde yedi oldugunu
belirtecektir. Filmlerle ilgili kontrolden memnun degildir, 1943 Egitim Surasinda

Tahir Taner tarafindan verilen ¢ocuk cliriimleri etiitleri ve Fahrettin Kerim Gokay’in

sOylenemez. Vatan gazetesinde Giinahsizlar (1944, Faruk Keng) filmi hakkinda bir kritik
yazan Seyfettin Orhan, erkek oyuncunun sevgilisinin saglarini sefkatle oksamasini ironiyle
anlatir ve “o sevigsme sahnesinden sonra onlarin ¢ocuklar1 olacagini ummuyoruz” (Vatan,

19.12.1945).

2 Calisma ile ilgili bir degerlendirme i¢in bkz Evren, Burcak (1993), “Baslangicindan
Giiniimiize Sinema-Seyirci Iliskileri”, Antrakt, Ocak. 1934 yilinda Burhan Asaf [Belge],
sinemanin etkileri hakkinda Istanbul Universitesi’nin aragtirmalar yapmasini dnerir ve Hilmi
Malik’ten soz agar: “Ger¢i Hilmi Malik Bey arkadasimizin bu hususta ufak bir tecriibesi
vardir. Fakat Hilmi Malik Bey tek basina ve kendi vasitalariyla ¢alisan bir miinevverdir. Bir
Universite, profesorlerinin kadrosu ve kendine verilen vasitalar ile bunu ¢ok daha esash bir
surette basarabilir”. Yazinin tamamu i¢in bkz Burhan Asaf [Belge] (1934), “Sinema ve lim”,

Hakimiyeti Milliye, 10 Haziran.
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1923-1936 yillar1 arasinda ayni konuyla ilgili yaptig1 caligmalar1 temel alarak

sinemanin suca tesvik edici unsurlarindan bahsedecektir:

“Derler ki, her roman her faciay1 ve her ahlaksizlig1 yazar, sinema da
boyledir. Ancak sonunda perde kapanirken ahlak iiste ¢ikar, zalim ceza
goriir, adalet muzaffer olur (...) nihayette gelen ufacik bir sahnenin adi
Varak-1 mihr-i vefadir. Onu kim okur, kim dinler? Ciirlimler ve cinayetler de
gosteriyor ki, (asil) bu son sahneler ekseriya farkina varilmadan gegiyor.

Madde karsisinda felsefe yapmaga kalkismak bos seydir” (Uludag, 1943:91).

Onun biitlin ¢abasi1 ¢ocuklar ve genglerin izledigi filmlerin diizenlenmesidir.
Bu nedenle diinyanin cesitli iilkelerinden verdigi yasal diizenleme orneklerini
siralamaktadir. Uludag’la hemfikir olan Kemal Zeki Gengosman, sinemay1 olumsuz

bir ¢erceve i¢inde anlatirken, yerli film 6rneklerine de deginecektir:

“Bir yandan ana baba, bir yandan okul fakat &biir yandan da bunlarin
yaptiklarini yikan, verdiklerini geri alan sinema... Beyazperdenin bir mektep
oldugunu kim inkar eder? Ancak bugiiniin sartlar1 i¢inde bu perdelerin
miispet terbiye vasitasi olamayacaklar1 anlagilmaktadir. Bizim stiidyolarimiz,
bir ikisi sOyle boyle, fakat {ist tarafi gayet civik eserler verdiler. Tiirk filmi,
yerli film diye giinlerce haftalarca yaftalari dolasan bir kordeladan hatirda
kalanlar, ¢ifte nara sesleri ve kasik sakirtilaridir™®. Cocuga gostermek soyle
dursun, bunlara Tiirk damgasi vurulmasina géz yummak bile biiyiik
miisamahadir (...) ¢ocuklarimizi géz gore gore haydutlar ve civik asklar

pesinde kosturmayalim, yaziktir” (Ulus, 3.1.1943).

> Tirk filmlerinde miizik ve eglence sahnelerinin ozellikle kadin dansozlerin (gobek
dansinin) kullanimi1 o kadar yogundur ki sinema arastirmacilart bu dénemi sinemamizin
gobek devri olarak tanimlamuslardir (Ozgiig, 1985:30). Sinemada gobek dansina ve

dansoézlere erotik bir unsur olarak yetmigli yillara degin aliskanlikla bagvurulmustur.
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Gengosman’t sinema hakkinda yazmaya iten olay, Izmirli 6gretmenlerin

gerceklestirdigi ve kendisinin takdirle karsiladigi diizenlemelerdir:

“Izmir 6gretmenleri, terbiyeleri kendilerine verilmis olan cocuklar1 sinema
batagina karsi korumak i¢in elbirligi etmigler. Vardiklari karar, okulun
miispet terbiye hamlesine kars1 gelen sinemanin sadece agk ve macera dolu
bozuk ve bozguncu havasini dagitmak, zararlarini 6nlemektir. Bu menfi
hamle ile miicadele sekli de gayet basittir: sinemalara gelen filmler 6nce bir
o0gretmen heyeti tarafindan goriilecek, zararsiz ise, sinemanin tatil giinlerinde
talebe saatleri yapmasina miisaade edilecektir, zararh ise, o film igin talebe

saatlerine miisaade olunmayacaktir” (Ulus, 3.1. 1943).

Izmir’deki bu uygulama islerlik kazanabilmis mi belli degildir. Ayrica Izmir
Valiliginin aldig1 bu karar, iilkenin her yerinde uygulanmis degildir. Boyle bir
uygulama, biirokratik islemleri bir kat daha artirmaktadir. Film denetleme ve sansiir
kurulundan ge¢mis herhangi bir filmin, 6gretmenler tarafindan yeniden izlenerek
degerlendirilmesi sinema sahiplerini de rahatsiz etmis olmalidir. Filmlerin hangi
Olciitlere gore yeniden secilecegi belirsizdir ve daha da Onemlisi, filmlerle ilgili
sorumluluk resmi denetleme kuruluna degil de film iireticilerine ve gosterim yapan
salon sahiplerine yiiklenilmektedir. Izmir’deki uygulamalardan évgiiyle sdz edilmesi,
bu gelismenin arzu edildigini gostermektedir. Bir baska deyisle, sansiir ve
denetlemeye yonelik ikinci bir kurul -ya da arag- olusturup, ilgiliyi aradan ¢ikarma
amaci taginmaktadir. Bu cergcevede gerek Sevki Uludag ve gerekse Kemal Zeki
Gengosman film ithalat firmalar1 ve sinema salonu sahipleriyle tartigmalara
gireceklerdir. Uludag, cesitli iilkelerdeki sinemanin zararlarina yonelik ¢calismalardan
ve sansiirle ilgili uygulamalardan bahsederken, asil amaci lilkenin gelecegi olan
genclerin ne seyredeceklerinin devlet tarafindan belirlenmesidir. Kiiltiir temelli bir

kapitalizm elestirisi, iilkenin otoriter ve totaliter rejimlerden farkli bir rejim olduguna
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dair vurgular, ahlaker endigeler ve halka yonelik bir glivensizlik biitiin tartigmalarin
belirleyicisidir. Liberalizme ve kiiltiirel cogulculuga dair kimi yaklagimlar ise
gercekei degildir. Onlara gbre sinema mutlaka denetlenmesi gereken bir aragtir.

Terbiyevi amaglar etrafinda iiretilmesi ve diizenlenmesi bir zorunluluktur.

I1I. 4. 2. Cocuk Ve Sinema Davasi

Sinemanin denetlenmesi ile ilgili kirkli yillarda ilging bir dava yasanir. 1945
yilinda Polis, rutin kontrollerinden* birini yaparken Istanbul-ipek sinemasinda farkli
bir uygulamaya girisir. Seyirciler arasindaki 12 yasin altindaki ¢ocuklarin velileri ve
onlar1 sinemaya soktugu i¢in sinema miidiirii hakkinda su¢ duyurusunda bulunulur.
Ug ¢ocuk velisi ve miiessese miidiirii Asaf, zabitlar tutulduktan sonra adliyeye sevk
edilir. Su¢ duyurusu, gosterimdeki filmi o yastaki ¢ocuklarin seyredemeyecegine
ilisgkin polis kanaatinden kaynaklanmistir. Film, sansiir kurulunda denetlenmis,
gosteriminde bir sakinca bulunmamistir. Polis Vazife ve Salahiyet Kanunu
8.maddesine dayanarak filmin ahlaka ve umumi terbiyeye uygun bulunmadigi
anlagilmaktadir ama ne film gosterimden kaldirilmistir ne de sinema kapatilmistir.
Ayrica yaslar1 8 ile 10 arasinda degisen iic ¢ocuk giindiiz seanslarina alinirken
sinema miidiiriiniin belirttigi gibi Belediye nizamnamesine uygun davranilmstir.

Miiessese miidiirii Asaf suglamalar karsisinda sunu diyecektir:

' Mevcut kanunlara gore sinemalarm denetlenmesi saglik, meslek ve giivenlik agilarindan
yapilmaktadir. Belediyeler sinemalar1 saglik, temizlik ve isyeri ehliyetinin sartlarina uygun
olup olmadiklara goére denetlerken, polis ve sikiyonetim komutanligi kamu aleyhine yayin

ve gosterim yapilip yapiimadigina bakabilmektedir. Bkz Ogal, 1979:24.
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“Evet, bu yasta ¢ocuklar1 sinemaya kabul ediyoruz. Fakat bunun bir sug
oldugunu yeni 6grendim. Zira belediye nizamnamesi de alt1 yagindan biiyiik

¢ocuklari giindiiz sinemaya kabulden bizi menetmiyor”.

Sinema midiiriiniin avukatt filmin “terbiyevi” mahiyette oldugunu
savunurken, savcilik filmin Opiisme sahnelerinin fazlaligin1i géz Oniine alarak
terbiyevi olamayacag1 goriisiindedir. Veliler ise ¢ocuklarini sinemaya gondermekle
kendilerini ceza ~mahkemesine diisiirecek bir kabahat islemediklerini
diisiinmektedirler. Mahkeme, filmin “terbiyevi” olup olmadiginin bilirkisi tarafindan
incelenmesi kararmmi verir. Edebiyat Fakiiltesi Pedagoji Profesorii Sabri Esad
Siyavusgil ile Lise Felsefe 6gretmeni Hatemi Senih Sarb>> ehlivukuf [bilirkisi] olarak
atanir. Melek sinemasinda yapilan 6zel bir seansla film bilirkisiye yeniden izlettirilir.
Senih Sarb, “pek fazla Opilisme sahneleri” bulunmasi nedeniyle filmi terbiyevi
bulmazken, Siyavusgil bu tiir sahnelerin buluga ermemis ¢ocuklar iizerinde kotii bir
etki yapmayacagini ileri siirecektir. Ona goére bu tiir Amerikan filmlerinde ¢ocugu
“1s1k, musiki, dans gibi bedii [estetik] taraflar siiriikler; bilakis boyle filmlerin ¢ocugu
hayata hazirlama bakimindan faydalar1 bile vardir” (Tan, 26.4.1945). Mahkeme, iki
ayr1 bilirkisinin farkli goriisleri olmasi nedeniyle f{igiincii bir bilirkisiye gerek
gorecektir. Hukuk ve Iktisat Fakiiltesinden Prof. Ziyaeddin Fahri Findikoglu iiciincii
bilirkisi olarak filmi 6zel bir seansla izler, onun verdigi karar Senih Sarb ile aynidir.

Mahkemenin basinda ilgiyle karsilandigi soylenebilir. Cocuk terbiyesi ve sinema

> Mahkemedeki diger iki bilirkisiye gore daha az taninan Hatemi Senih Sarb (1898-1960),
Liseler i¢in Mantik, Felsefe, Psikoloji ve Sosyoloji kitaplart yazan bir &gretmendir.

Oliimiinden sonra da uzun yillar kitaplart Milli Egitim tarafindan kullanilmustir.
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iligkisi bir yana, mevcut yasalar ¢ercevesinde nasil bir ceza verilecegi de belirsizdir.
Sinema  mudiri ve  Velilerin  sugu/sorumsuzlugu  hangi  gerekgeyle
degerlendirilecektir. Esat Adil Miistecaplioglu’nun Adiloglu imzasiyla yayimlanan

“Once Esek sonra Semer” yazisi bu ¢eliskili durumu elestirmektedir:

“Biitiin sinema kapilarinda yillardan beri herkesin okuya okuya kaniksadigi
sOyle bir ilan asilidir: ‘Giindiizleri 6 yasindan geceleri 12 yasindan kiigiik
cocuklar sinemaya kabul edilemez’. Yine yillardan beri bu ilanin asili oldugu
kapidan giindiiz ve gece milyonlarca ¢ocuk girip ¢ikmis, bu yasagin hitkmii
milyonlarca defa ihlal edilmistir (...) Bu yasak, tamamiyla ¢ocuk sagligini
korumak endisesinden dogmustur (...) Fakat ¢ocuk terbiyesini koruma isi ne
olacak? Filmleri sansiir eden bir heyet vardir. Bu heyetin mevzuuna gére her
film i¢in ayrica su karar1 vermesi lazimdir. Bu filmi ¢ocuklar seyredebilirler.
Yahut bu filmi ¢ocuklar seyredemezler. Her film i¢in de kiz ve erkek ¢ocuk
yaglar1 ayrica tasrih edilmelidir [belirtilmelidir] (...) ehlivukufu teskil eden
profesorler beyhude yorulmaktadirlar. Bugiinkii yasagin pedagojik higbir
gayesi yoktur. O, sadece ¢ocuk sthhatini korumay: diisiinmiistiir>® (Tan,

27.4.1945).

Ug ayn bilirkisinin iki ayr1 goriis belirtmesinden sonra sinema miidiiriiniin
avukatt Orhan Arsal, Senih ve Findikoglu'nu elestiren bir savunma yapar: “Diinya
yiiziinde bir tek psikolog gosteremezsiniz ki 6 ile 12 yas arasindaki ¢ocuklarda cinsi
miinasebet insiyaklarinin herhangi bir sekil ve vasita ile tezahiir edebile[ce]gi

iddiasinda bulunsun. Cocugun fizyolojik tesekkiilii tamamlanmadan bu miimkiin

6 Birkag yil sonra Sevket Rado sadece ¢ocuk filmleri gosteren bir gocuk sinemasi
kurulmasini 6nerir. Cocuk terbiyesi ile ilgili tiim tartigmalarin bu sinema ile énemli dlciide

azalacagini diigiinmektedir (Aksam, 17.3.1948).
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olmaz”. Avukat, Siyavuggil’in raporunun esas alimmasin isteyerek miivekkilinin

durumundan da bahseder:

“Biz bu hadiseyi felsefe ve fikir bakimindan inceliyoruz. Fakat yanimda 1al
ve ebkem [dilsiz, s6z sdylemeye muktedir olmayan] dinleyen, yiikseldigimiz
felsefi temasadan bas1 donen biri var, miivekkilim. Belediye giindiizleri 6 ile
12 yas arasindaki ¢ocuklar sinemaya kabul eder, ben onu bilirim diyor.

Miivekkilimin beraatini isterim” (Tan, 23.5.1945).

Savcilik ise sinema midiiri ve velilerin cezasinin Umumi Hifzissihha
Kanunu hiikiimlerine goére verilmesini ister. Aslinda dava igin verilen karar tam
anlamiyla bir ara ¢6ziim olacaktir. Bir yanda film denetiminde ¢ocuklar i¢in ayr1 bir
degerlendirme yapilmamasi nedeniyle sinema miidiirii ve velilerin gayri kanuni
davranmamis olmalar1 diger yanda sinemanin ¢ocuk ve halk terbiyesini tahrif ettigini
diisiinen bir kamuoyunun varlig1r s6z konudur. Mahkemenin karar1 bu ara ¢oziime
uygun olur, mevcut kanunlara gore su¢ olmayan su¢ icin ceza verilir ama bu ceza

ertelenir:

“Mahkeme hadiseyi umumi hifzissihha kanunu hiikiimlerine aykir1 gérmiis
ve sinema miidiiriinii 5 giin hapse, 10 lira para cezasina, ¢ocuk velilerini de
3’er gilin hapisle 5’er lira para cezasina mahkim ederek, cezalarini tecil

etmistir” (Tan, 5.6.1945; Ulus, 5.6.1945).

III. 4. 3. “Sinema Cocuklar Icin Zararh Degildir”

Kirkli yillarda -Oncesinde ve sonrasinda- sinemanin cocuklara zararli
olmadigina iliskin istisnai gorilisii olan neredeyse tek isim bu davada bilirkisilik

yapan Sabri Esat Siyavusgil’dir. Siyavusgil, bu goriislerini mahkemeler disinda da
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araliklarla gazetelerde yazmis, genel egilimden farkli diisiindligiinii o6zellikle
belirtmistir. Bu konuda tespit edebildigimiz ilk yazis1 1944 tarihlidir, ayrica brosiir
olarak basilmistir. Ask ve his romanlarinin haktan gordiigii ilgi iizerine yapilan
elestirilere yonelik yazisinda bu tiir romanlarin insanlara giindelik yasam karsisinda
bir rahatlama sagladigini iddia eder. “Aski ugrunda diinyaya aldiris etmeyen, tiirlii
mihnetlere [sikint1] gégiis geren ve sonunda ya sevgilisine kavusan yahut bu yolda
can vererek evliya mertebesine eren kahramani” diislinerek insanlarin huzursuz
ruhlarinin siikina erdirmektedir. Ayni yazida ¢ocuklarin ilgi gosterdigi hikayelere de

deginerek, olumlayici bir yaklasimda bulunur:

“(...) Siiphesiz c¢ocuklar, kahramanin ejderhalarla bogusmasini, velhasil
hikdyenin tabiatiistii, masal unsurlarim1 severler. Bu harikuladelikler,
onlardaki coskun muhayyilenin en tabii gidasidir. Hayalinde kendini roman
kahramaninin yerine koyan c¢ocuk, bir an olsun, kendi aciz hayatin1 unutur.
Bugiin bazi psikologlarin gosterdigi gibi, ¢ocugun suur altinda kuvvetle
yasayan gerilik duygusu, hikdyenin bu harikulade imkanlar aleminde

zararsiz bir tatmin sahasi bulur” (Ulus, 1.8.1944).

Siyavusgil, eglenceli ile faydaliy1 sentezleyerek egitim yapilmasindan yana
oldugu icin yorumlarinda bu diisturu siirdiirmektedir (1941:10; 1946:34). Bir baska
yazisi bes yil kadar sonra dogrudan sinema ile ilgili olarak yazilmistir. Yaziya
“sinemanin ¢ocuklar tizerinde zararli tesirleri oldugunu iddia edenler gittik¢e
cogaliyor” diye baglar:

“Cete kurup ev soyan, ylizlerine maske gecirip ellerinde tabanca ile

soygunculuk eden, para koparmak igin o6tekine berikine tehdit mektuplari

gonderen birka¢ cocugun gazetelere akseden maceralari, bazilarimizda bu
kanaati kuvvetlendirdi. Cars1 Pazar hirsizligi, yankesicilik, ufak tefek

kacakeilik veya kapti kagti vakalar1 gibi 6teden beri gocuklarin iglemekte

oldugunu bildigimiz suglara son zamanlarda bu yeni tip hadiselerin katilmasi
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dikkati hayli ¢ekmis olacak ki, bazi muharrirlerimiz, hemen kaleme

sarilarak, biitiin kabahati sinemaya yiiklediler.

Siyavusgil, yaklasimlar1 abartili buldugunu belirterek gerekgelerini siralar.
Oncelikle haydutluk filmlerinin etkilenildiginden siiphelenebilecek adam 6ldiirme,
soygunculuk, tehdit vb gibi su¢ olaylar1 az olmasina ragmen gazeteler tarafindan
abartilmakta, haberler heyecanli bir dille tiim ayrintisiyla aktarildigi i¢in hemen
herkesin dikkatini cekerek gereksiz bir telasa neden olmaktadir. ikincisi, sinema
salonlarinin sayisi niifusa oranlandiginda ¢ok azdir. Macera filmlerinin yaratabilecegi
etki bu azlik nedeniyle dogal olarak smirlidir. Ayrica Istanbul Kriminoloji
Enstitlistinlin mahkiim ¢ocuklar arasinda yaptigi1 ankete gore suglar yiizde 76
nispetinde koOylerde, sinemasit olmayan yerlerde, biiyiikk sehirlerin disinda
islenmektedir. Ona gore kdylerde sug isleyen ¢ocuklarin haydutluk filmlerinin tesiri

altinda kaldiklarini iddia etmek sadece abestir.

Siyavusgil, toplumda [basinda] koklesmis bir kanaat oldugunu soyler,
sorgulanmadan kabul goren bu kanaate gore ¢ocuk, taklitten hoglanan bir mahliktur.
Beyaz perdede gordiigi haydutluk maceralari, kendisinde su¢ islemege karsi bir
egilim yaratir (meyil uyandirir) “ve bu meyil, nihayet bir giin, miinasip bir firsat
zuhurunda patlak verir”. Siyavusgil, isledikleri suglarda sinemanin etkisi oldugu
zannedilen cocuklarin, taklit ¢agini coktan gecmis, buluga [miirahikliga] girmis,
hatta ilk genclik devresine ayak basmis delikanlilar oldugunu belirtir. Bu cagda
olanlarm en Onemli psikolojik o©zelligi, bir karakter buhrani gegirmeleridir.
Siyavusgil, bu donemde ¢ocukluktan kalma taklit egilimi kuvvetini kaybedildigini

sOyleyerek ekler:

133



“Kald1 ki haydutluk filmlerinde, daima, hakki ve adaleti temsil eden taraf,
sonunda galip gelir; kotilik edenler ise mutlaka cezalarini goriirler. Bu ¢esit
filmleri seyreden biitiin normal ¢ocuk ve delikanlilar (...) bir an bile
sendelemeden vazifesini muvaffakiyetle basaran polis hafiyesinin tarafindan
olurlar. Onun ¢ektigi sikintilara tiziiliirler, ancak onun zaferini alkiglarlar. Bu
¢esit filmlerin oynatildigi bir sinema salonunda ¢ocuklarin arasina katilan
biiyiikler heyecandan tepinen yavrularin sik sik kimi alkisladiklarini pekala

gormiiglerdir.”

Siyavusgil, o donem siirekli gbz ardi edilen bir meseleye dikkat ¢ekmistir.
Cocuklar, filmlerde kotiilerle degil kotiilere karst savasan kahramanla
0zdeslesmektedir. Oysa o donem filmleri ¢ocuklar i¢in zararli sayan yazilarda filmler
1yi-k6tli, mutlu son gibi ayrimlar yapilmadan degerlendirilmektedir. Siyavusgil
kendini katmadan “filmlerin ¢ocuklar ve delikanlilar tarafindan seyredilmesini
faydali bulan psikologlar bile vardir” diyerek bu goriisii savunanlarin bilimsel
gerekcelerini anlatir. Buna gore insan dogasi vahsi bir kokenden gelmektedir.
Cocuklar atalarindan miras aldig1 sert ve yirtici 6zii oyunlarla harcayip rahatlar,
“kendisini ilerde rahatsiz edecek anti-sosyal ilca [ictepi, impulsion] ve meyillerden
kurtulur”. Siyavusgil bu mantikla “hoyratlik ve siddet sahnelerini ihtiva eden
filmleri” izleyen c¢ocuklarda “diigiimlenmek tehlikesini gdsteren bu kaba ilca ve
meyillerin bir temasa heyecani ic¢inde zararsizca akip gitmesine sebep olur”

diyecektir:

“psikanalistlerin tabiriyle disa mecra bulup ruhi biinyeyi zehirlenmekten
kurtarir. Haydutluk filmlerinin moda olmadigi, hatta sinemanin dahi icat
edilmedigi devirlerde c¢ocuklar, yine bazi sathi diisiinenleri (abg) telasa

verecek oyunlarla bu kétii mirastan kurtulma yolunu buluyorlardi”

Bu alintida dikkat g¢ekici olan sehirli ¢ocuklarin sokakta ya da kendi

aralarinda oyun oynamadiklari, bu oyunlarin yerini sinemanin doldurdugu iddiasidir.
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Siyavusgil’in muhtemelen yasadigi cevreden hareketle diislindiigli, ayrica bu
filmlerin oyunlar1 etkiledigini hesap etmedigi anlasilmaktadir. Siyavusgil, sinemay1
tanimlarken ¢cocuga hayal kurma imkani tanimayan (gosteren) bir eglence oldugunu
sOyler. Ona gore bu olumlu 6zellik nedeniyle ahlaki sapmalarin olmasi oldukca
giictiir. Cocuk rahatlayarak, benligindeki vahsi egilimleri bosaltarak sinemadan

cikar:

“Beyazperde, insani kendi i¢ alemine kapanmaktan kurtarir; onu, kendi
mahremiyetinin karanlik dehlizlerine dalmaktan alikoyar. Sinemada ¢ocuk
veya bliylik biitiin varligimizla bize gdsterilen maceray1 yasariz, adeta kendi
ruhumuzu beyaz perdeye aksettirip film kahramanlarinin sergiizestine
atiliniz. Biiyiikler, gordiikleri her sahneye, hareketsiz bir davranista istirak
ederler ve film devam ettigi miiddet¢e kendi kuruntularindan siyrilarak,
beyazperdenin akisi i¢inde yasarlar. (...) Cocuk da biiyiikten fazla olarak
biitiin ruhu ve viicudu ile beyaz perdedeki maceray1 yasar ve sonunda artik
istibak [Oriilmiis] haline gelmis muhayyilesi anormal ve marazi [hastalikli]
bir faaliyete geciremeyecek kadar bosalmis olarak sinema kapisindan ¢ikar.
Cocuk kendisine benzettigi film kahramaninin giiriiltiili ve kavgali
serglizesti icinde kendi bogusma meyillerini harcamis ve diiglimsiiz bir
siiklina kavusmustur. iste bunun icindir ki sinemada haydutluk filmlerinin
bile, ¢ocugu uzak cetlerinin [atalarinin] kotli mirasindan kurtarmak gibi
terbiyevi bir rolii olduguna inanan psikologlar vardir”. (Yeni Sababh,

12.5.1949).

Siyavusgil, ilging bir bigimde popiiler kiiltiire iliskin tartigmalarin i¢cinden
konusmaktadir. Iyimserligi bir yana, yaz1 ve goriisleri déneme 6zgii cogu dogmatik
olan goriislere karsit olmasi nedeniyle anlamhidir. Siirekli elestirilen, mahkemelere
diisen yayinci, gosterimci ve yapimel gibi isin ticari yoniiyle ugrasan kesimler

tarafindan bagvurulan bir kaynak olmas1 yine doneme 6zgiidiir. Ciinkii popiiler kiiltiir
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tiriinlerine farklt bir acidan bakan (ya da bunu yazan) nerdeyse tek isimdir.

Sinemanin kazanacag1 yayginlik ile bu durum ilerleyen yillarda degisecektir.

I11. 4. 4. Sinema’da Anti-Komiinizm

Kirkli yillarin ikinci yarisinda filmlerin denetlenmesi ile ilgili tartigmalar
onemli Ol¢iide bicim degistirir. Daha 6nce ¢ocuk ve halk egitimine aykir1 oldugu
diisiiniilen filmlere odaklanan gazeteler (ve kose yazarlari) bu kez soguk savas ve
anti-komiinist kampanyalardan etkilenir olmuslardir. Filmlerin nasil denetlendigi,
nasil denetlenmesi gerektigi yine tartisilmaktadir ama asil mesele komiinizm
propagandasina nasil karsi konulacagi olmustur. Ayn1 donemde iki ayr film (Canlar

Kimin Calyor ile Vatan ve Ask) basinda epey tartistimistir® .

“Filmlerin ve Film Senaryolarmin Kontroliine dair Nizamname”, ikinci
Diinya Savasi’nin hemen basinda yiiriirliige girer (19.7.1939). Temel amag, halka
gosterilecek olan yerli ve -Ozellikle- yabanci filmlerin goésterim Oncesinde
denetlenmesidir. Buna gére filmler, iki ayr sehirde, Ankara ve Istanbul’da secilecek
bir salon veya sinemada bir komisyon tarafindan izlenerek degerlendirilecektir.
Ankara ve Istanbul’da iki ayr kontrol komisyonu olusturulmasmimn nedeni

bilirokrasiye ve sektore kolaylik saglayabilmektir. Bu nedenle denetlemelerdeki asil

>’ Bu filmler basinda tartigilabildigi i¢in bilinmektedir. Yoksa anti-komiinist tepkiler
nedeniyle (gdsterim izni olmasina karsin) gosterimden kaldirilan filmler olmustur. Ornegin
Istanbul’da Sirkeci-Azeri sinemasinda oynayan bir Sovyet filmi Universiteli genglerin
sinema miidiiriinden rica etmesiyle (abg) gosterimden kaldirilmistir (Ulus, 7.1.1947). Ayrica

Bkz Zincirli Hiirriyet 5.4.1947.
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agirhik Istanbul Film Komisyonuna diismektedir. Film yapim ve ithalat sirketlerinin
Istanbul’da yogun olarak faaliyet gdstermesinin bir sonucudur bu. Ankara Film
Kontrol Komisyonunun daha ¢ok aktiiel ve dokiimanter (belgesel) filmleri inceledigi
sOylenebilir. Film komisyonun bir film hakkinda karar veremediginde veya verilen
karara (resmi) ilgililer tarafindan itiraz edildiginde I¢isleri Bakanligi, filmi yeniden
incelemek iizere Ankara’da bir komisyon daha olusturmaktadir. Bu {ist komisyona,
Ankara 11 Film Komisyonuyla karistirilmamasi i¢in Merkez Film Kontrol komisyonu
ad1 verilmistir. Bu {ist komisyonun ayricaligi kararlarinin kesin sayilmasidir. Bir
baska deyisle verilen kararlara itiraz hakki ve yargi yolu ilgili nizamnamenin 17.

maddesi geregi kapatilmistir.

Filmlerin kontroliinde kararlar; kabul, sartli kabul ve red big¢iminde
uygulanmaktadir. Denetlenen filmlerin toplami igerisinde biitliniiyle reddedilen
filmlerin oran1 hem Ankara hem de Istanbul Film Kontrol Komisyonlarinda yiizde
5’1 geecmemektedir. Filmlerin ikinci kez kontrol edildigi Merkez Film Kontrol
Komisyonunda bu oran daha diisiiktiir. Ornegin komiinizm propagandasi igerdigi
gerekgesiyle incelenen Canlar Kimin Caliyor ile Vatan ve Agk filmlerinin gosterime
girdigi 1948 ve 1949 yillarinda Merkez Film Kontrol Komisyonunda 229 film
denetlenmis, bunlardan 20’si sarth kabul edilirken sadece 9 filme gosterim izni
verilmemistir (Onaran, 1968:174-8). Canlar Kimin I¢cin Caliyor gbsterim izni
verilmeyen dokuz filmden biridir. Vatan ve Ask filmi ise daha farkli bir siiregten
gecmis, Once Istanbul daha sonra Ankara sinemalarinda gosterilmis, CHP Rize
milletvekili Fahri Kurtulug’un mecliste verdigi soézlii onergeyle baslayan tartismalar
sonucu gosterimden kaldirilmistir.  Film, denetleme mekanizmasinin isleyisi

hakkinda verimli bir malzemeye sahiptir. Istanbul Film Kontrol Komisyonu
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tarafindan incelenmis ve film hakkinda ortaya atilan iddialar disiiniiliirse “milli
rejime aykiri olan siyasi, iktisadi veya igtimai ideoloji propagandasi” yaptigina
iliskin herhangi bir karar verilmemistir. Hatta film, kimi sahnelerin ¢ikartildig1 bir
“sartlt kabul” sonucuyla bile degerlendirilmemistir. Bu Ornekten de anlasildig:
kadariyla kimi zaman Film Kontrol Komisyonlarinin nihai kararlarina ragmen filmler
gosterimden kaldirilabilmektedir. Ayrica Tasrada yerel idare amirleri, Vali veya
Emniyet Midiirliikleri filmleri gosterimden kaldirabilme yetkisine sahiptirler.
Ayrica  filmleri kontrol eden komisyonlarin {yeleri biitlinliyle idare
mekanizmasindan secilmektedir. Valilik, Emniyet Genel Miidiirliigii, Basin-Yayin
Genel Midirligi, Milli Egitim Bakanligt ve Genelkurmay’dan secilen
temsilcilerden (delege) olusan bir komisyondur bu. Genel Kurmay Bagkanligi
temsilcisi, kural olarak, yalmzca askerligi ilgilendiren filmlerin kontroliinde
komisyona dahil olsa da uygulama farkli gerceklesmistir. Genel Kurmay Baskanligi
temsilcisi, yabanci filmlerin denetlenmesi sirasinda daimi bir iiye haline gelmistir.
Neredeyse kendiliginden olusan bu durum, filmlerin incelenme mantigim1 da
gostermektedir. Filmler, i¢ giivenligin gere8i olarak ‘“adli vaka” bi¢iminde

incelenmektedir. Sinemanin sanat olup olmamasi komisyonun temel sorunu degildir.

** Sadece filmler degil tiyatro oyunlari da yasaklanabilmektedir. Radyo dergisinde
yayinlanan, cesitli defalar sahnelenen “Cimri Radyo Aliyor” oyunu bir komiserin karariyla
Tarsus’ta yasaklanir. Komiser gerek¢e olarak “bu eser teceddiid [yenilik] fikirleri
baltalayicidir. Ancak Istanbul muhitinde oynayabilir. Tarsus gibi geri bir muhitte ters
anlasilir” demis, Polis-Vazife ve Salahiyet Kanuna istinaden eseri temsil ettirmemistir (Son

Posta, 28.4.1948).
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Tartismalar1 gercevesinde ele aldigimiz iki filmin temel 6zellikleri, dolayl
olarak Film Kontrol Komisyonu kararlarinin elestirilmesini saglamis olmalaridir™.
Her iki filmin gosterilmemesinin nedeni anti-komiinist endiselerdir. Komiinizm
propagandas1 yaptiklart gerekgesiyle gosterim izni alamamis veya sonradan
yasaklanmiglardir. Filmlerin ortak 6zellikleri ise her ikisinin de edebiyat uyarlamasi
olmasi ve konularini Ispanya i¢ Savasindan almalaridir. Canlar Kimin Icin Caliyor,
Hemingway’in; Vatan ve Agsk, Graham Greeen’in romanlarindan sinemaya
aktarilmislardir. Bu 6zellikler, filmlerle ilgili tartismalarda dogal olarak yer alacak,

konusulacaktir.

Canlar Kimin I¢in Caliyor, 1947 yilinda énce roman olarak yayimlanir.
Vahdet Giiltekin’in Tiirkgelestirdigi kitap, Tirkiye Yaymevi tarafindan piyasaya
stiriilmiistiir. Yaymevinin tercihi, romanin filme aktarilmasi ve yakin bir gelecekte
Tirkiye’de gosterilme olasiligr ile dogrudan ilgilidir. Kitabin gazete ilanlarinda bu
durum satig1 artirict bir etken olarak goriildiigiinden kullanilmaktadir. Ulus
Gazetesinde yapilan kitap tamitiminda “Pek yakinda Ankara Sinemasinda

gosterilecek olan filminde Maria roliinii Ingrid Bergman, Robert Jordan roliinii ise

> Film Kontrol Komisyonunun ¢alisma pratiklerine iliskin elimizde bir veri yok. Maarif
Miifettigligi sirasinda komisyon iiyeligi yapan Ibrahim Aldettin Govsa, bir yazisinda film
sirketlerinin baskis1 nedeniyle istifa ettigine deginir: “memlekette film getirmek ticaretile
ugrasanlar, bu kontroliin iistiin korli gegmesi icin ellerinden geleni yapmaktadirlar. Her biri
normal olarak iki saatte goriiliip anlasilabilecek uzunluktaki filmlerden {igiiniin, dérdiiniin bir
saat icinde ¢evrilip heyete derhal imzalatilmak istendigine ¢ok defa sahit oldum. Hatta bunun
asla caiz olmayacag1 kanaatile etrafli bir rapor yazarak kontrol isinden, hayli eglenceli

olmasina ragmen ¢ekilmigtim”. (1946:17).
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Gary Cooper oynamislardir” denmektedir (Ulus, 6.4.1947). Film Tirkiye’ye
gelmeden magazin haberleri de yaymlanmistir (Vakit, 31.8.1946). Filmin ithalatcis1
Lale Film, muhtemelen aym yilin son ceyreginde Istanbul Film Kontrol
Komisyonuna gosterim izni almak alabilmek i¢in bagvurur. Komisyon, filmi
mahzurlu bulmakla beraber nihai/son karar1 Merkez Film Kontrol Komisyonuna,
Ankara’ya birakir. Mart aymin sonunda tekrar incelenen filme gosterim izni
verilmez, Ulus’ta ¢ikan habere gore film “asir1 sol fikirleri gayet ustaca telkin
ettiginden Tiirkiye’de gosterilmesi menedilmistir” (Ulus, 27.3.1948). Filmle ilgili

tartismalar bu karar sonrasi gergeklesir.

Ulus Gazetesi yazarlarindan Feridun Osman Mentesoglu, kararin bir ¢ok ali
veya vahi [bos] heyete ders verecek kadar énemli oldugunu vurgulayarak, ovgiiler

siralar:

“Heyet, komiinizmin gayeleri i¢in satin al[dig1] bir sanat vasitasiyla halka
dinletmek istedigi bir sinsi ¢ana —tam halk tabiriyle- ot tikamigtir. Heyet (...)

Tiirk suurunun ne olabilecegi hakkinda serefli bir ibret tablosu ¢izmistir.

'7’

Boyle bir hiikiimle 6giinebiliriz. Ne mutlu anlayabilene

Mentesoglu, o kadar heyecanli bir yaz1 yazar ki ona gore “filmi gérmege ve

izerinde diisiinmeye” bile gerek yoktur:
“Canlar Kimin I¢in Caliyor? Eskiden Hiristiyan miiminler icindi. Fakat
simdi? Proleterya adina irtikdp edilmekte olan [su¢ islenen] korkung bir

vahset diktatorliigii i¢in. Canlar Kimin i¢in Caliyor? Allahim, yalniz bu isim

basli basina bir propagandadir, filmi gérmege ne hacet var?”

Bu iddiali hiikmiiniin gerekgeleri de vardir: Film, Ingiltere ve Amerika’da
yasaklanmus, iireticileri hakkinda sorusturma acilmistir. Ayn1 gerekgelerle filmi ithal

edenleri de elestirir:
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“Acaba bu sayin zat veya zevat, Amerika’da siyasi bir skandal ¢ikarmus,
Ingiltere’de yasak edilmis bir filmin Tiirkiye’de gdsterilmemesi lazim
geldigini kendi akliselimleriyle takdir edememisler mi? Tiirkiye’de bu filmin

isi ne?” (Ulus, 28.3.1948).

Ayni giin ¢ikan bir haberde ise ithalat¢1 firmanin filmde bdyle bir telkinin
olmadig1 iddiastyla karara itiraz edecegi yazmaktadir. Ayni haberde Sirketin 200 bin
liralik maddi zarara girdigi belirtilmektedir. Ug giin sonra Mentesoglu yeni bir yazi

yazar, filmin romaninin ¢ok daha 6nce yaymlandigini 6grenmistir:

“Diin miinevver bir arkadas bana haber verdi ki, meger bu meshur eser, iki
sene evvel feci bir Tiirkgeyle alelacele dilimize g¢evrilmis, kotii bir kagida
basilarak yayinlanmig. Hatta bilmem kaginci baski bile yapilmis. Havadisten
duydugum teessiirii hakkiyla izah etmek icabetse, su ibareleri yazmak yerine
hiingiir hiingiir aglamam lazim gelirdi (...) Tiirk hissiyatinin kendi yurdunda
ve kendinin milli bir hiikiimeti devrinde komiinistlerin bu derece oyuncagi
olmasi zannedersem hazin bir mahkmiyettir. Fakat Tiirk hissine, Tiirk
vicdanina atilan bu tokat, eger Tiirk infialini kiikreterek harici propaganda
karsisinda artik biraz kendimize gelmemize [neden] olacak reaksiyonu

yaratirsa minnettar olmaliyiz”.

Yazi, komiinizme kars1 nasil savasilmasi gerektigine dair onerilerin yani sira
“komiinist fikirler yayan bir kitabin (...) besinci baskis1 yapilir da nasil bir tek resmi

makamin haberi olmaz” bigiminde serzenisle sonlanir:

“Tiirkiye’de kitaplari, nesrinden sonra olsun, okuyup miitalaasini bildiren bir
mercii yok mudur? Yoksa bu kadar tehlikeli bir devirde bu derece ¢oziik bir
basin kontrolii —daha dogrusu kontrolsiizligi- dogru mudur?” (Ulus,

31.3.1948).

Mentesoglu’'nun filmi (sonradan romani) igeren elestirisine cevap, ithalatci
firmadan gelir. Ulus Gazetesi’'ne gonderilen agiklamalart Mentesoglu kendi

kosesinde cevaplariyla birlikte kullanmayi tercih edecektir. Haliyle bu tutum cevap
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hakkimi doguracak, Lale Film ile Mentesoglu arasinda Canlar Kimin I¢in Caliyor
filmiyle ilgili (Hiikiimetin/Partinin resmi gazetesinde) bir tartisma baslayacaktir.
Kararlarina yargi yolu kapali olan bir komisyona karsi dolayli -Mentesoglu’nu

kullanarak- bir savunma yapilmaktadir.

Agiklamalar, Mentesoglu'nun iddiasinin aksinedir. “[Film] Amerika ve
Ingiltere s6yle dursun, memleketimiz haricinde diinyanin hicbir memleketinde
menedilmis degildir” kars1 saviyla baslar. Filmin iireticileri hakkinda sorusturma
acildig1 da dogru degildir:

“Filmde sol fikirleri telkin eden hi¢bir sey yoktur (...) Bugiin Amerika sol
fikirleri yayanlar aleyhinde siddetli miicadelelerde bulunurken bunu
Amerika’nin biitiin diinyaya yayacagini hi¢ kimse kabul etmez. Film

bastanbasa demokrasinin ve cumhuriyetin galebesi lehinde canlandirilmigtir”

(Ulus, 10.4.1948).

Lale Film, Canlar Kimin I¢in Caliyor filminin “daha yiiksek salahiyetli
[yetkili] bir aza [liye] tarafindan” tekrar kontrol edildiginde gosterim izninin
alinacagindan emin oldugunu da belirtir. Yazmnin tamami bu talep i¢in yazilmis
gibidir; filmin yalnizca Tiirkiye’de yasaklandiginin vurgulanmasi, Kontrol
Komisyonunda Disisleri Bakanligi temsilcisinin aleyhte oy kullanildiginin
belirtilmesi ve Amerika’nin komiinist bir filmi pazarlamayacaginin hatirlatilmasi,

filmin yeniden incelenmesini saglayabilmek i¢indir.

Mentesoglu’'nun cevaplari kisisel oldugu kadar film hakkindaki karar
savunmaya yoneliktir. Filmin Ingiltere’de oynatilmadigimi resmi bir makamdan

O0grenmistir; filmin oyuncu ve ireticileri hakkinda Hollywood’ta acilan
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sorusturmalardan Lale Filmcilerin haberi olmamasini ilging bulmaktadir®. Filmin

masumiyeti icin Amerikali yapimcilarin bilgisine basvurulmasi anlamsizdir:

“(...) bir adamin hem suglu hem hakim olamayacagini akliselimleriyle
bulamamuiglar! Ankara Sansiir Heyeti tarafindan Tirk milletinin menfi
cereyanlardan korunmasi zaruretiyle verilen ‘Bu Film Tirkiye’de
Gosterilemez’ karart karsisinda Lale Sirketinin dosyasindaki telgrafin ne
krymeti vardir? (...) bu muhterem sirket, Genelkurmay miimessilleri ‘filmin
gosterilmesinde milli miidafaa bakimindan biiyiilk mahzur vardir’ dedikten

sonra benim baskasina inanacagimi mi saniyorlardi?” (Ulus, 10.4.1948).

Iki hafta sonra Lale Filmin yeni agiklamalar1 Mentesoglu’nun yeni cevabiyla
birlikte yayimlanir. Lale Film, Mentesoglu’nun kendisine aktarilan malumati
arastirmadan yazisina delil olarak almasini elestirmektedir. Agiklamalarina gore film,
ilk kez Londra’da ve daha sonra Ingiltere’nin ¢esitli sehirlerinde sorunsuz bir
bigimde gosterilmistir. ilkine gére daha ayrmtili verilen agiklamalarin énemli bir
farkliligt daha vardir. Filmin biitiin diinyada sol matbuatin tecaviiz ve tenkidine
ugradigi belirtilerek 1947 yili Haziran-Temmuz tarihli ¢esitli Fransiz gazetelerinden
ornekler verilmektedir, iistelik “bu film solculukla alakasi bulunmayan Ispanya ve
Tiirkiye haricinde yalnizca solcu cereyanlarin hakim oldugu memleketlerde
gosterilmemistir”. Lale Film, filme asil solcularin karsi ¢iktigin1 ve (kastedileni
dogru anlamigsak) Dogu Blokunda “yasaklandigini” vurgulayarak, Tiirkiye’de

verilen kararin yanhshgina isaret etmektedir. Dolayli bir dille de olsa, anti-

% Joseph McCharty’nin anti-komiinist kampanyas: sonucu kurulan Amerikan-aleyhtar:
Etkinlikler Komisyonunun Hollywood’da a¢tig1 sorusturmalar kastediliyor. Tiirkiye’de bu
komisyon ile ilgili haberler araliklarla yaymlanmistir. Bkz “Moskofluk Propagandasi Yapan
Taninmig Sinema Artistleri” (1949), Son Posta, 28 Nisan.
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komiinizmden hareket edilmesine karsin film hakkinda resmi ve gayri resmi
komiinist makamlarla ayni karar verildi denmektedir. Sirketin agiklamalarinda ilging
olan bir bagka husus, solculukla ilgisi olmayan iilkeler olarak Ispanya ve Tiirkiye nin
bir arada anilmasidir. Filmin dogal olarak Franco Ispanya’sinda gosterilmesi
yasaktir; Ispanya’min yakin iliskiler kurdugu iilkelerde bu tiir filmlerin
gosterilmemesi i¢in ¢abalart oldugu da bilinmektedir. En azindan Vatan ve Ask filmi
icin resmi basvurularda bulunduklarimi Meclis’teki tartigmalar nedeniyle 6grenmis
bulunuyoruz. Canlar Kimin I¢in Caliyor romam ya da filmi i¢in bir bagvurular1 olup
olmadig1 ise belirsiz. Mentesoglu'na donersek, Lale Film’in agiklamalarina karsi
oldukca kisa, ayrintilarla ilgilenmedigini gosteren, yazilanlart 6nemsemeyen “6fkeli”

sayilabilecek bir cevap verir:

“Tiirkler hesabina gaye olan mevzu, makalecik, cevapcik, filmcik, bes on
paracik yerine Tiirk milli miidafaasidir (...) Yazar bey diye hitap etmek, bana
gaflet isnat etmek hakki belki bu sirket¢igin kasalarindaki kudretgikten
doguyordu! (...) soruyorum: Mahut film hakkinda Sansiir Heyetinin ‘Tiirkiye
milli miidafaasi i¢in muzirdir” kararindan sonra acaba bu Bayciklar neyi

ispat etmek istiyorlar?” (Ulus, 26.4.1948).

Bu sozler tartigmanin bittigini gdstermektedir aslinda. Mentesoglu, devletin
yiiksek menfaatlerini, otoritenin kararlarinin tartisitlmazligini hatirlatirken, karsi taraf
maddi ¢ikar pesinde kosmakla suglanmaktadir. Ona gore Lale Film’in asil derdi,
filmin gosterilmemesi nedeniyle ugradig: zarardir; filmin gosterime girdigi takdirde
yaratacagi tahribata iligskin bir endiseleri olmamistir. Mentesoglu’nun anti-kapitalist
bir tavri yoktur ama yazilarindan hatirlatirsak kendi deyisiyle “kazang¢ ve refahtan

evvel vatan” gelmelidir (Ulus, 10.4.1948), daha 6nemlisi
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“memleketin (...) istilast kastina karsi milli suuru yalniz mevzilerde nobet
bekleyen asker sinifi uyanik tutmaz. Bunda miitefekkirden cahiline kadar
biitiin vatandaslara diisen vazifeler vardir. Bunlar arasinda film getirten veya

kordela gevirenlerin rolii mithimdir” (Ulus, 28.3.1948).

Almtilar  donemin tipik entelektiiel goriisiinii  yansitmaktadir; ilki,
cumhuriyetin kurucu kadrolarindan alinan fedakarlik yapan, giindelik ve diinyevi
hazlar1 gdz ardi ederek bir ideal ugruna yasayan “devrimcinin” diisturudur. Ikincisi,
yogun olarak Diinya Savasinda hissedilen “Besinci kol” endisesinin, komiinizmle
hemhal olmus aktiiel bi¢imidir. Ulkelerin “topla tiifekle” degil ideolojik olarak
fethedildigi diisiiniilmekte, Almanya’nin kendinden ¢ok daha giiclii ordu ve iilkelere
kars1 kazandig1 zaferler buna baglanmaktadir. Milli suurlarimi kaybetmis tlkeler
fethedilmeye mahkimdur. Canlar Kimin Icin Caliyor gibi iinlii Hollywood
yildizlarinin oynadigir bir film, iilkeyi fethetmeye ¢alisan ideolojiyi sempatik
gosterecegi icin “bastan ayaga” tehlikelidir. Mentesoglu’nun filmin yasaklanmasini
takdirle karsilamasi veya filmi ithal edenleri sorumsuzlukla sug¢lamasinin nedeni

budur.

Bir yil kadar sonra gdsterime giren Vatan ve Ask filmi de benzer tartismalar
yaratacaktir. Hatta “tesbihte hata olmaz”, Lale Film ile Mentesoglu’nun “roliinii”
Cumhuriyet Gazetesi ile Fahri Kurtulug’un aldigi, “sahne ve diyaloglarin™ bir yil
sonra tekrarlandig1 sdylenebilir. Vatan ve Ask filmi Istanbul’da gosterimde iken CHP
Rize Milletvekili ve Bolu Bolgesi Parti Miifettisi Dr. Fahri Kurtulus (d.1912) filmin
komiinizm propagandasi i¢erdigine dair beyanatlar verir. Kurtulus, 1946—1950 yillari
arasinda hemen her tiirlii anti-komiinist olusum igerisinde aktif olarak yer alan (ve
cogunlukla bu etkinliklere Onciililk eden) sansasyonel bir isimdir. Halkevlerinde,

ogrenci derneklerinde veya Komiinizmi Tel’in Mitinglerinde romantik ve heyecanh
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konusmalar yapmaktadir®'. Oldukga saldirgan ve aksiyoner bir dili olan Kurtulus,
komiinizm aleyhtarligimi o denli “siddetle” yapmaktadir ki, kimi zaman
sorumlulugunu yerine getirmedigini diisiindiigii resmi kurum ve makamlarla dahi
catigabilmektedir. Ornegin Vatan ve Ask’m komiinizm propagandasi yaptigim iddia
ederken ayni zamanda Film Kontrol Komisyonunun iyi c¢alismadigini da
vurgulamaktadir. Ancak beyanatlarla yapilan ihbara karst garip bir gelisme olur ve
Kurtulug’un iddiasini kontrol etmek isteyen Cumhuriyet Gazetesi (muhabirleri) film
sirketinin 0zel olarak diizenledigi seansta filmi izler. Cumhuriyet, Kurtulug’la aym
fikirde degildir ve bunu ayrintisiyla yazar. Onlara gore filmin komiinizmle ilgisi
yoktur. Vatan ve Ask, Istanbul-Beyoglu Lale ve Ar, Kadikdy-Siireyya sinemalarindan

sonra Ankara’da 31 Ocak — 6 Subat tarihleri arasinda Ankara Sinemasinda gosterilir.

Sonraki gelismelerden anlagildigi kadariyla Ankara’daki gosterim sirasinda
film hakkinda iki ayr1 sikdyet olacaktir. Fahri Kurtulus’un sikayeti iizerine film,
Merkez Film Kontrol Komisyonu tarafindan tekrar incelenmeye alinir; aym
tarihlerde, Ispanyol El¢iligi filmin gdsterimden kaldirilmast igin igisleri Bakanligi'na
basgvurur. Filmi tekrar inceleyen Komisyon, 4 Subat tarihli raporunda “Vatan ve Ask
filminin komiinist propagandasiyla ilgisi olmadigin1 ve gosterilmesinde mahzur

bulunmadigini” belirtir. Ispanyol Elgisinin ricasi ise Disisleri Bakanhig: tarafindan

' Bedii Akin’in [Bedii Faik] Tiirk¢esinin kotiiliigii ile ilgili mizahi fikralar1 (Son Saat,
19.8.1946) olsa da Kurtulus araliklarla gazetelere yazi yazmaktadir. Bu yazilar1 konusma ve
konferanslar1 kadar iddiali ve kavgacidir. Ornegin Sabiha Sertel’in “Tevfik Fikret, Ideolojisi
ve Felsefesi” kitab1 hakkinda giinlerce siiren uzun bir elestiri yazis1 yazmistir (Tanin, 12-

18.2.1947).
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Emniyet Genel Miidiirliigiine bildirilmis, Genel Midiirliik de film sahiplerini davet
ederek “dost bir memleket hiikiimetini incitecek mahiyette olan bu filmin
programdan ¢ikarilmasim telkin etmistir” (Vatan, 16.2.1949). Icisleri Bakan1 Emin
Erisirgil’in ifadesiyle “film sahipleri filmi o gilinden itibaren gdstermemislerdir”. O
donem filmlerin gosterimde kaldiklar1 siire diisiiniiliirse, Vatan ve Ask gosterimden
erken kaldirilmis degildir. Bir haftalik gdsterim siiresini tamamlamistir, bir baska
deyisle Emniyet Genel Midiirliigli’niin “rica ve telkini” bu siirenin sonuna denk
gelmis olmalidir. Bu rica ve telkinin asil olarak filmin tekrar gdsterime girmesini
engelledigi agiktir. Is yapan-iyi hasilat getiren filmler yaz aylarinda yeniden
gosterime girmektedir. Vatan ve Ask, hakkindaki “olumlu” komisyon raporlarina
ragmen gosterimden kaldirilmis, Daisisleri Bakanlhigi, Emniyet ve cesitli

milletvekillerinin dahil oldugu bir tartismanin kurbani olmustur®.

Filmle ilgili tartigmalar, bu gelismelerle sonuglanmis degildir. Aksine,
yukaridaki ayrintilar sonraki gelismeler nedeniyle aciga ¢ikmistir. Fahri Kurtulus,

filmi yeniden inceleyerek verilen “komiinist propagandasi igermemektedir” kararina

62 Tartismalara ragmen Vatan ve Agk Mart ayinda istanbul’da kiigiik sinemalarda tekrar
gosterime girmis, 12 Nisan 1949 tarihli CHP Meclis Grubu toplantisinda film yeniden
konusulmustur. igisleri Bakani’nin aciklamalarina gore film sahibiyle goriisiilerek Vatan ve
Ask tamamiyla gosterimden kaldirlmistir (Ulus, 13.4.1949). Oysa 22 Nisan 1949 tarihli
Cumhuriyet’te ¢ikan ilana bakilirsa film Istanbul-Ar sinemasinda gdsterilmektedir. Film
sirketinin kamuoyundaki Kurtulug’a yoénelik hosnutsuzlugu (filme gosterilen meraki)

kullanmaya g¢aligtig1 anlagilmaktadir.
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karst Mecliste sozlii soru dnergesi verir®. Boylelikle film gosterimden kaldirildiktan
on giin sonra yeniden giindeme taginir. Igisleri Bakani, filmlerin kontrolii hakkinda
serzenis ve sikayetlerle karsilasinca “Bu is simdi bir tiiziikle yapilmaktadir. Tetkik
sonunda bu tiiziiglin bugiinkii sartlara uymadig1 anlasilirsa (...) degistirme yoluna
geceriz ve tatmin edici bir hale getiririz” demek zorunda kalacaktir. Fahri Kurtulus,
Bakanin agiklamalarindan sonra kiirsiiye gelerek bir¢ok arkadasindan filmin zararh
ve tahripkar oldugunu duydugu icin Vatan ve Ask’1 izledigini, ayn1 goriisleri Basin
Yaym Umum Miidiirliigii’niin de tasidigin1 ve bunu Igisleri Bakanligina bildirdigini
belirtir. Basin Yaym Umum Miidiirliigiiniin tetkik i¢in basvurdugunu I¢isleri Bakani
konusmasinda belirtmemistir. Sonradan Kurtulug’un miidiirliige gidip filme dair
dosyay1 gozden gecirdigi anlasilir. Ankara Sinemasinda filmi goren birinin sikayeti
dosyaya bir not olarak ilistirilmis, Kurtulus da bu pusulayr Umum Midiirliigiiniin

goriisii veya raporu sanarak aciklamistir. Filmin komiinizm propagandasi i¢erdigine

% Kurtulus sadece Vatan ve Ask filmini giindeme getirmemis, MEB klasikleri arasinda
yaymlanan Lermantov’un Vadim adli romaninda komiinizm propagandasi yaptigini iddia
etmistir. Kurtulus iddiasini ¢esitli yaz1 (Ulus, 12.2.1949) ve konferanslarla siirdiirmiistiir
(Yeni Sabah, 13.3.1949). Bu iddianin ardindan basinda Lermantov’un Tiirk diigmani oldugu
yazilmis, birgok kose yazari Fahri Kurtulus’un film konusunda olmasa bile en azindan bu
konuda hakli oldugunu sdylenmistir. Bkz Safa, Peyami (1949), “Tiirk Diismanligi ve
Klasikler”, Ulus, 14 Subat; Rado, Sevket (1949), “Dostumuzu da Diismanimizi da Bilelim”
Aksam, 19 Subat. Kafli, Kadircan (1949), “Mihail Lermantof”’, Yeni Sabah, 15 Mart.
Lermantov’un 1945 yilinda terclime edilerek yayinlanan kitabinin yillar sonra hatirlatilmast,
anti-komiinizmin yalnizca aktiiel gelismelere degil gegmise yonelik olarak da eylem alaninin
genislettigini gostermektedir. Bu tartismalara Kemal Karpat da deginmis (1996:301) Vatan
ve Ask filminden s6z etmedigi gibi yanlis bir tarih vermistir (1948). Ayrica Bkz Avcioglu,
1979:566.
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iliskin goriisleri ise Mentesoglu'nun Canlar Kimin Igin Caliyor filmi igin
sOyledikleriyle benzerdir. Kurtulus, halkin hissiyatindan faydalanmak icin filmin
adinin Ozellikle Vatan ve Agk konuldugunu, yazar Graham Greene’in, filmin
yapimcilar1 olan Warner kardeslerin ve filmde rol alan oyuncularin solcu olduklarini,
bu yiizden Amerika’da sorguya cekildiklerini, boyle filmlerin Amerika’da bile
yasaklandigini belirtir. Asil sansasyon yaratan sozleri bu “delil” ve agiklamalarindan
sonra gelir. Cumhuriyet Gazetesinin filmde propaganda unsuru goérmemesini
lizlintliyle karsiladigini sdyleyerek, kendisini anlayissizlikla itham eden gazetenin
bilerek veya bilmeyerek ideolojik bir zaafa zebun [diiskiin] bulundugunu iddia eder
(Ulus, 16.2.1949). Meclis kiirsiisiinde Cumhuriyet’te film hakkinda yazilanlar

okuyan Kurtulus elestirisini gazetenin gegmisini de irdeleyerek siirdiiriir:

“Cumbhuriyet bu iste gafletin ta igindedir. Cumhuriyetin sahipleri i¢inde,
Abidin Daver miistesna, hepsinin komiinizm taktigine dair ders almaga
ihtiyaglar1 vardir. Vaktile Alman taraftarligi yapmis olan bu gazete simdi de
menfaatini bagka sahalarda mi1 artyor?” (Yeni Sabah, 16.2.1949).

Bu sozler ertesi giin Cumhuriyet Gazetesinde “CHP Meclis Grubunda Cirkin
Bir Tecaviiz” bagligiyla manset olur:
“Biitiin kabahatimiz onun ‘komiinist propagandasi yapiyor’ dedigi film igin
bizim ‘boyle bir sey yok’ dememizdi. Hikiimet, filmde komiinist

propagandast bulunmadigini bildirerek bu bedbaht adamin taskinligi
karsisinda bizim fikrimize istirak etti” (Cumhuriyet, 16.2.1949).

Ertesi glin Mecliste yeniden s6z alan Kurtulus, Cumhuriyet’i suclayan

goriislerini siirdiiriir:

“Boyle miithim ve milli bir dava karsisinda Cumhuriyet Gazetesi gibi

duygusuz kalamazdim (...) Beni sovenizm ile ithama kalkigiyorlar. Benim
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davam hakiki milliyetgiliktir. Benim ideolojim sovenizm degildir (...)
Menfaatimi her seyden istiin tutsaydim ben de bagka sahalara sapardim.
Benim ailemin i¢inde de ecnebi kadinla evli olanlar bulunurdu. Yayla
apartmani kurandan olurdum. 1926’da Tiirk milletinin biricik gdzbebegi
ordusuna maliyet fiyatindan ¢ok {istiin, yirmi sekiz liraya diirbiin satan bir

adamin oglu olurdum” (Yeni Sabah, 17.2.1949).

Cumhuriyet bu sozlere “Miifteri, Fikir Dligman1 Bir Softaya Cevap” (17
Subat) ve “Kudurmus Yobaza ikinci Cevabimiz” (18 Subat) baslhiklarmni tasiyan
Nadir Nadi yazilariyla iki giin cevap verir®™. Aym dénem Ulus gazetesinde Yavuz
Abadan imzali bir basyazi ¢ikar. Hiikiimete ve dolayisiyla Inénii’ye yakinligi olan
Abadan, isim vermeden taraflar1 -daha ¢ok Kurtulus’u- siikiinete ¢agiran bir yazi
yazmistir. Aslina bakilirsa, donemin ruhunu yansitan tipik bir baska yazidir;
tartigmalarin yaratti1 hararetten uzak durmakla birlikte ifadelerde anti-komiinizmin
belirgin bir agirhigr vardir. Komiinizmin manevi tahrip silahlarindan séz eden

Abadan, tartigmalarin bu ideolojinin gelisimini kolaylastirdigini diisiinmektedir:

% Bu tartismalarda Cumhuriyet Gazetesi Fahri Kurtulus’a Fahri Tatavla demeyi tercih
edecektir. Bu tlir bir tanimlamay1 daha o6nce Markopasa gazetesi yapmustir (Markopasa,
5.11.1948; Cantek, 2001:156). Tatavla, Istanbul’daki Rum niifusunun yogun oldugu tarihi
semtlerden biridir. Glizin Dino, anilarinda yirmili yillarin sonunda Tatavla’da gecen
cocuklugunda Tiirklerin Tatavla’y1 basacaklari dedikodusuyla babasinin apartmanlarina
biiyiik bir Tiirk bayragi bastigini anlatir (1991:73). Tatavla, Rum olmak anlamindadir. Cok
acik olmamakla birlikte Kurtulug’un soyadi kanunu 6ncesinde bu lakapla anildig1 veya daha
once bu soyadini tasidigi, Tip Fakiiltesindeki arkadaslar arasinda bu sekilde tanindigi iddia
edilmektedir. Asil amag Tiirk¢ii ve anti-komiinist Fahri Kurtulus’un hayatindaki bir tezad1
vurgulamaktir. Kurtulus’un arkadaslart Ulus’a gonderdikleri mektupta Tatavla lakabinin

duymadiklarini belirtme geregi duyarlar (Ulus, 2.3.1949).
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“I'Y]ersiz ve sebepsiz vehimlerle geligigiizel isnatlar, miicadele azmimizi
kirmaktan bagka bir seye yaramaz. Onun i¢in komiinizme kars1 miicadelede
azimli oldugumuz kadar sogukkanli ve gergcek diismani tayinde isabetli
olmak her vatansevere diisen milli bir bor¢tur. Nerede ve kim oldugunu
hepimizin iyi bildigi diismani unutup sag-sol diye birbirimize diismenin

sirast degildir”.

Cumhuriyet, makaleyi birinci sayfasindan alintilayarak kullanir (Cumbhuriyet,
20.2.1949). Polemik, Vatan ve Ask filmiyle baslamigsa da baskalasmis 6nemli 6l¢iide
kisisellesmistir. Kurtulus, gazeteyi mahkemeye verecek ve yaklasik bir yil siirecek
iki ayr1 dava siireci baglayacaktir. Donemin Basin Kanunu geregi gazete sorumlulari
mahkim olacak, tekzipler yaymlanacak (Ulus, 25.10.1949), kirk giinliik hapis cezas1
ertelenecektir (Yeni Sabah, 4.1.1950; Zafer, 11.1.1950). Ancak bu tartisma ve
mahkeme siirecinin Fahri Kurtulus’a da faydasi olmayacaktir. Yarattig1 tartigmalar
siyasi kariyerinin sonunu hazirlayacak, bir sonraki donem milletvekili aday1 olarak

gosterilmeyecektir®.

6 Kurtulus’un CHP’den ayrilmaya zorlanmasi Emindnii Halkevinde yapacagi konusmaya
izin verilmemesiyle aciga c¢ikacaktir. Kurtulus, halkevinin merdivenlerinde kendisini
dinlemeye gelenlere yaptigi kisa agiklamada partiden istifa etmeyerek miicadelesini
stirdiirecegini soyler (Son Posta, 9.3.1949). Milli Tiirk Talebe Birligi, milliyet¢i kesimlerin
tepkisi nedeniyle Kurtulus’u Tip Birligi’nin davet ettigini, konferansin iptaliyle ilgilerinin
olmadigmi agiklamak zorunda kalir (Son Posta, 10.3.1949). Yasananlar milliyetciler
(6zellikle Eminonii Halkevinde toplanan Turancilar) ile CHP arasinda bir gerilimin arttiini
gostermektedir, konuyla ilgili haberler gazetelere de yansimistir (Vatan, 5.1.1949). CHP ayn1
yil igerisinde Tiirk Ocaklarinin yeniden faaliyetine izin vererek denetimsiz bir milliyetgilige

karsi siyasi bir hamle yapar (10.5.1949). Bkz Ayin Tarihi, Mayis 1949:85-6.
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Bu uzun tartigmalarin asil katkisi, anti-komiinizm hezeyan1 iginde ilk
kirilmalardan biri olmasidir. Solun her tiirlii goriisiine kars1 siddetli bir muhalefet
yiirliten Cumhuriyet, bu olayda miifteri ve yobaz saydigi milliyetcilerden kendini
ayrima geregi duymustur. Aslinda sadece Cumhuriyet degil benzer siyasi durusa
sahip birgok gazete ve gazeteci ortak hareket edecektir. Ornegin Bedii Faik, geng
kusagin etkin anti-komdiinistlerinden biri olmakla birlikte “kirmiz kravat takmanin
stiphe ile karsilandig1 bir devirde yasandigindan™ s6z eder (Cumhuriyet, 20.2.1949).
Bu ortak hareket ve sikdyetlerin en Onemli nedeni, Kurtulusg’un saldirgan
konusmalarinin yarattig1 tazyiktir®®. Gazete, tartismalar siirerken biraz da inadina
olacak Vatan ve Ask romanimin terciimesini tefrika olarak yayinlamaya baslar
(Cumbhuriyet, 24.2.1949). Doksan ii¢ giin siiren tefrikanin duyurularinda yazar
Greene, “koyu bir Hiristiyan, mutaassip bir komiinist ve fasist diismani” olarak
tanitilir (Cumhuriyet, 22.2.1949). Ne Kurtulus’un ne de gazetenin yazari tanimlama
bicimlerinin “sakin” olmadig1 agiktir. Polemik geregi (ya da hakli ¢ikmak ig¢in)

yazarin siyasi durusu abartilmaktadir.

Ozetlersek, filmlerle ilgili tartismalar, oncelikle sansiir mekanizmasiin
kendisine ve isleyisine dikkat cekmistir. Iyimser bir yorumla anti-komiinist bir

tepkiselligin belli dlgiilerde yumusamasini saglamistir denilebilir. Aktiiel etkileri de

6 Kurtulus bu kampanyaya kars1 yalmz degildir. Milli Tiirk Talebe Birligi, Tip Birligi, Yeni
Sabah gazetesi Kurtulus’a acik destek vermektedir. Ulus gazetesinde Kurtulus’a gelen
destekler haber yapilmaktadir. Buna gore siif arkadaslarindan (Ulus, 2.3.1949), genglerden
(Ulus, 1.3.1949) ¢esitli illerden (Ulus, 10.3.1949; 21. 3. 1949) gelen destek telgraflari, ortak

imzali mektuplar vardir.
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gosterilebilir: CHP’nin anti-demokratik uygulamalari nedeniyle liberallesmeye
zorlandig1 bir se¢im siirecinde parti aleyhine kullanilabilecek bir malzeme olmustur.
Hollywood filmlerinin bile anti-komiinizm adina kullanilmasinda Amerika’daki Mc
Chartyciligin etkileri oldugu rahatlikla sdylenebilir. Bir baska deyisle bir Amerikan
“modas1” olarak iilke siyasetine sirayet etmistir. Su da hatirlanmali: iki filmin de
oziinde anti-fasist bir miicadele olan Ispanyol I¢ Savasini arka plan almalari, dolaylh
politik gondermeler icermeleri dikkat ¢ekmelerinin nedeni olmustur. Tartismalarin
hararetini yiikselten bir baska etken roman, Gykii, radyo oyun ya da filmlerin
etkilerinin Oonemsenmesinden kaynaklanmaktadir. Kitle toplumu kuramlarindan
beslenen aktiiel goriislere gore iletisim araglarimin ve popiiler kiiltiir iirtinlerinin
iletileri, uyaricidirlar ve bireylerin/izleyicilerin ~ diinyalarin1  giliglii  bigimde
etkilemektedir. Izleyiciler iletilere benzer tepkiler verdikleri gibi, uzun vadede tutum

ve davraniglarinda da benzer degisimler yasanmaktad1r67. Bu 6n kabul, her tiirli

%7 Kitle toplumu kuramina gore, bireyler, kitle iletisim araclarnm katkilarryla olusan bir
toplumun parcasidirlar. Kitle iletisim araglarina bagimlidiriar; tembel, edilgen izleyiciler
olarak sézciik mermilerine (word bullets) maruz kalmaktadirlar. iletisim araglari tarafindan
gonderilen iletiler, kitle toplumu tarafindan asagi yukar1 ayni sekilde algilanmaktadir.
[letiler, uyaricilardir ve bireylerin diinyalarmi giiclii bigimde etkilemektedir. Daha da
onemlisi iletilere benzer tepkiler veren bireylerin tutum ve davranisglarindaki olasi degismeler
de benzerdir. Gazeteler ve radyo propaganda araci olarak kullanilmig, Naziler bu araglari
kullanarak yiikselise ge¢mistir. Tiim uluslara yayilma tehdidi olusturmuslardir. Modern
toplumun getirileri yasanmaktadir: Geleneklerin yokoldugu, insanlari birarada tutan
dayanismaci iligkilerin ortadan kalktig1 diistiniilmekte ve cesitli Olciilerde de yasanmaktadir
(Jowett ve Donnell, 1992: 185-195). Medyanin giiglii etkilerine yonelik anlayislarin
degisimi, Lazarsfeld ve arkadaslarinin c¢alismalariyla gerceklesecektir. Buna gore, kitle
iletisim araglart sanildig1 kadar etkili degildir. Kullanim ve doyumlar ¢aligmalarinin temelini

olusturan bu anlayista, edilgin izleyiciden etkin izleyiciye gecilmekte, insanlarin ayni
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iletinin denetlenmesini hem zorunlu hem de tartismali kilmaktadir. irdeledigimiz iki

ayr1 filmin abartilarak tartisilmasi biiylik oranda bu 6n kabulden ¢ikmaktadir.

I11. 4. 5. Tiirk Sinemasinin Sorunlari

Kirkli yillarin (sadece Kirklr yillar degil, televizyon popiilerlesene kadar
zamanin) en biiylik eglencesi sinema olmustur. Yayginlasma bi¢imi goz Oniine
alindiginda siirekli biiyiiyen bir endiistri koludur sinema. Cumhuriyet doneminde her
gecen on yil bir oncekine gore, film {iretimin arttig1, sinema salonlarinin ¢ogaldigi,
devletin alandan elde ettigi vergi gelirinin yiikseldigi goriilmektedir. Halkin
sinemaya goOsterdigi ilgi hem entelektiiellerin, alanin kontrol edilemez
popiilerlesmesinden duyduklar1 endiseyi, hem de film iireticilerinin devletten calisma
kosullarinin 1iyilestirilmesine yonelik taleplerini arttirmaktadir. Tiirk sinemasinin
icinde bulundugu sartlar1 degistirmek ve onu farkli iilke sinemalariyla rekabet
edebilir hale getirmek, donemin konusulan konularindadir. Tirk sinemasinin
sorunlar1, mevcut nitelikleri ve gelecekle ilgili beklentileri basinda farkli bigimlerde
yer almaktadir. Kirklr yillarda Tiirk sinemasini kurtarmak, entelektiiel, ekonomik ve

kiiltiirel ilgiye donlismiistiir.

Savasin sonunda “mevzu fikdani [eksikligi], teknik noksani, rejisor yoklugu,

sakal bollugu” bi¢ciminde alayci bir tonla elestirilen (Tan, 29.4.1945) veya sadece

iletilere tabi olsalar da farkliliklar1 sebebiyle algilamalarinin da farkli olabilecegi goriisii
yayginlagsmaktadir. Ancak bu goriislerin o donem Tiirkiye’de bilinmesi miimkiin degildir,

ayrica savagin etkileri hala ¢ok giiclidiir.
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pedagojik olarak aragsallastirilmasi istenilen Tiirk sinemasi, iilkenin liberal
ekonomiye yonelik olarak gecirdigi evrimle birlikte farklt degerlendirilmeye
baslamistir. Her seyden Once, devletin kendilerine kars1 gosterdigi ilgisizlikten (ki
buna “himayesizlik” denmektedir) yillarca sikayet eden film yapimecilart ekonomik
tesvikle ilgili Oneriler getirmeye, birlikte hareket etmeye baslamislardir (Ulus,
3.2.1947). Bu onerilerin basinda yaygin olarak kullanimi, yerli film {iretiminin
desteklenmesine iligkin genis bir mutabakat olduguna isaret etmektedir. Tiirk
sinemasini kurtarmak modaya doniisen bir ilgi oldugu kadar, entelektiiel bir
sorumluluk bi¢giminde goriiliir olmustur. Bu kaninin yaygilagsmasindaki en biiyiik
pay, geemisle kiyaslandiginda, haklarini savunan, arzulu ve talepkar hareket eden

film yapimcilarinindir.

Derneklesmek, basin toplantilar1 diizenlemek, Ankara’da biirokratlarla
goriismeler yapmak, 6zel roportajlar vermek, kimi film elestirmenleriyle/yazarlarla
tartismaya girmek, bu donemin film yapimcilarinin aktif olarak yer aldiklar1 yeni
eylemlerdir. Sorunlarmi gorliniir kilmak konusunda oldukc¢a basarili olduklari
rahatlikla sdylenebilir. Ciinkii goriis ve taleplerini basinda tartisilir hale
getirmiglerdir. O donemin fikralarina dahi konu olmalar1 bu yayginlasmanin bir
baska sonucu olsa gerektir: “Ramazan topunun neden atilmadigini soran
kaymakama, ‘bunun en az yirmi nedeni var’ diye siralamaya baslamis: ‘ilki
parasizlik’ dedigi anda kaymakam, ‘gerisini anlatmana gerek yok’ diye soziini
kesmis”. Tiirk sinemasinin sorunlar1 siralanirken bu fikradan mutlaka bahsedilmekte,
mizahi bir dille yapimcilar sadece “para istemekle” elestirilmektedirler (Ulus,

6.4.1947).

155



Yapimcilar ise 1srarla sinirli sermayeyle film ¢evirmek zorunda kaldiklarini
sOyleyerek, vergilerin agirligindan ve devletin kendilerine kars1 ilgisiz kalmasindan
bahsetmektedirler. Yerli Film Yapanlar Cemiyeti adina konusan Ihsan Ipekgi, Tiirk
sinemasinin kot filmler liretmesinin ti¢ 6nemli nedeni oldugunu belirtir 6rnegin: “1-
Sermayesizlik, 2- Himayesizlik, 3- Vergiler” (Aksam, 19.3.1947). Basinda onlara
hak veren yazilar ¢ikar, Muvaffak ihsan Garan, bir filme harcanan ortalama 40-50
bin liranin ancak 4 yilda toplanabildigini yazar (Vatan, 18.12.1946). Tun¢ Yalman,
gazetelerde yazilan ve yillardir sinemacilarin sdyledikleri sikayetleri 6zetleyerek
siralar: “Teknik bilgi ve malzeme eksikligi, parasizlik ve resmi makamlarin bu
mevzua kars1t gosterdigi alakasizlik” (Vatan, 5.7.1947). Basinda yazilanlar
cercevesinde diisiiniildiigiinde film yapimcilarinin takas sart1 ve sinemalara yerli film
gosterme mecburiyeti getirilmesini istedikleri anlagilmaktadir. Biitiin beklenti asil
olarak, iiretim maliyetlerini azaltabilmektir. Oncelik ise vergi indirimine ayrilmistir.
Yapimcilara gore bir yerli filmin maliyetinin en az dortte birini vergiler tegkil
etmektedir (Tanin, 16.2.1947). Film ¢evirmek icin getirilen bos filme, dolusundan
farkl1 olmayan giimriik resmi 6denmekte, Amerika’da 4-5 kurus olan negatifin
metresine 80 kurus alinmasi yapim maliyetini sinirlamaktadir (Tasvir, 5.5.1945;
Cumhuriyet, 21.2.1949). Yerli filmlere riigchan hakk1 [yasal oncelik hakki] taniyarak,
bunlarin kazang vergilerinin indirilmesi istenmektedir. Devletin gosterilen filme yerli
veya yabanci ayrimi yapmamasindan yakinilirken, ayni1 vergi ve riisum oranlarinin
O0denmesinin yanlighgi anlatilmaktadir (Tanin, 16.2.1947). Bir yonetmen, Yayla
Kartali oyunundan, tiyatroda sahnelendiginde yiizde 20, sinemaya aktarildiginda

ylizde 75 vergi alinmasina anlam veremedigini soyler:
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“Buradaki farkin sebebi neden ileri geliyor bir muammadir? Ciinkii ikisi de
ayn1 seydir ve tiyatrodan daha ¢ok kazan¢ saglamistir” (Son Saat,

26.6.1947).

Ihsan Ipekgci, dénemin Misir filmlerine deginerek, mevcut durumda devletin
yerli filmleri desteklemesinin vergi kazancimi arttiracagia isaret eder (Aksam,

19.3.1947).

Yapimcilarin isteklerinden biri de yurtdisindan film aliminda takas yoluna
gidilmesi, para yerine yerli film verilmesidir. Buradaki amag¢, Amerikan filmleriyle
rekabet edebilmek degildir, asil rakip olarak goziikken, Misir filmlerinin
yayginlagsmasin1 engellemektir. Bir yonetmen bunu acikca da sdyler: “Yerli
filmlerimizin inkisafi [ilerlemesi] i¢in istedigimiz birinci sart Arap filmlerinin
memleketimize takas mukabili girmesidir” (Son Saat, 26.6.1947). Rifki1 Konay bir
hesap da yapar:

“Her sene 30-40 Misir filmi gelmektedir. Bunlarin her biri 15 veya 20 bin
liraya satin alinmaktadir. Bunlar1 Tiirkgelestirmek i¢in harcanan en asagi 10
bin liray1 da eklersek, bir Misir filmi bize 25-30 liraya mal oluyor demektir.

Satin alindiklar fiyat iizerinden hesap edecek olursak, senede 600.000 liralik

dovizin harice gittigi anlagilir” (Vakit, 30.5.1946).

Misir’daki geligsmis sinema sektoriiniin karsisinda yerli filmlerin diisiik
kalitesi ticarete dayali bir takas i¢in elverisli goriinmemektedir. Takas 1srari, Misir
filmlerinin iilkeye girigini sinirlamaktan bagka bir amag¢ tagimamaktadir. Misir
filmleri, Tiirk¢e sozlii Arap miizigiyle dublaj yapilmakta, ilanlarinda Miinir Nurettin
ve Safiye Ayla gibi, donemin iinlii sarkicilar1 kullanilmaktadir. Tiirkgelestirilmis

icerikleriyle uzun yillar halkin yerli film ihtiyacinm1 karsiladiklarindan, film
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yapimcilar1 Misir filmleriyle rekabet ederken, devletten avantajlar elde etmek

istemektedirler.

Takas kadar onemle iizerinde durulan bir baska talep, sinemalara yerli film
gbsterme mecburiyetinin getirilmesidir. Yerli filmlerin ne kadar gosterimde kalacagi
veya kag film gosterilecegi tartisilmistir. Her sinemanin bir sene boyunca en az iki ay
yerli film gostermeye mecbur tutulmasi onerilmisse de (Tanin, 30.10.1947), yerli
film {iretiminin bunu karsilayabilecek sayida (ve verimlilikte) olmamasi ve serbest
ticaret ilkelerinin yayginlastirilmasina yonelik donemsel egilim, bu oranin daha
makul bir seviyeye ¢ekilmesine neden olmustur. Her sinema i¢in yilda en az iki film
gosterme mecburiyeti Onerisi basinda yayginlastigi gibi, yerli filmciler tarafindan
Icisleri Bakanhign ve Basin Yaymn Umum Miidiirliigii aracihgiyla hiikiimete de
iletilmistir (Aksam, 9.5.1947). Misir filmleriyle ilgili kiyaslamalar, yerli film
gosterme mecburiyeti 6nerilerinde de goriilmektedir. Misir Hiikiimeti’nin sinemasini
himaye ederken yapimcilarin vergi yiikiinii azalttig1 (bizdeki gibi yiizde 75 degil,
yluzde 12 vergi aldigi), her sinemanin ayda bir hafta olsun mutlaka yerli film
gosterme mecburiyeti oldugu yazilmaktadir (Son Posta, 24.2.1946). Hollywood’a
gore, rekabet edilebilir bir sinema olarak goriilen Misir filmciliginin devletle kurdugu
iliskinin bir model olarak onerilmesi ilgingtir. Devletten beklenen himayeciligin bir
benzeri basindan istenmektedir. Yerli filmlerin miisamahali bir bi¢imde
degerlendirilmesi, Tiirk sinemasinin i¢inde bulundugu sartlar gz Oniine alinarak
elestiri yapilmamasi talep edilmektedir (Tanin, 26.3.1947). Fikret Adil yapimcilarin
olusturdugu Yerli Film Yapanlar Cemiyetini elestirdigi bir yazisinda siirekli

tekrarlanan talepleri de degerlendirir:
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“Yerli film yapanlar, filmlerinin muvaffakiyetsizliklerinin iki baslica
kabahatini Arap filmleriyle matbuatin menfi tenkitlerine atfediyorlardi.
Bizleri Arap filmlerine karsi hiicuma sevk ettiler, menfi tenkitlerimizi onlara
tevcih ettiler ve bdylece kendilerini kurtarmaga calisiyorlar. Hayir, iste
tekrar soruyorum, yerli film yapanlar Arap filmlerini bizzat getirip sahte
Tiirkge film imis gibi sokanlara karsi ne yapryorlar ve aralarinda bdylesini

yapanlar var mi1 yok mu?”’ (Tanin, 27.9.1947).

Tiirk sinemasini kurtarmak, i¢cinde bulundugu kosullar1 ve dolayisiyla iiretilen
filmlerin niteligini degistirmek konusunda entelektiiellerin de goriisleri vardir.
Onlarin gortsleri film yapimcilarinin ekonomi temelli taleplerinin aksine kiiltiireldir.
Ve hatta yapimcilarin, salon sahiplerinin ticari zihniyeti elestirilmektedir. Sinemanin
ticari bir meta olarak kiiltiirel ve pedagojik amaglarindan uzaklagmasi rahatsizlik
yaratmaktadir. Ticari zihniyetle girisilen miicadele, entelektiiellerle film yapimecilar
arasindaki en 6nemli anlasmazlik olarak gosterilebilir. Sevket Rado, halkin perdede
cinayet, ihanet, sehvet, climbiis seyretmekten hoslandigin1 iddia eden yerli film
tireticilerini elestirir:

“[Bunlarin] topladig1 alakadan gelecek kari1 kolay kolay feda edemiyor:
‘Mademki kar vardir, onu gidip toplayalim, biz ahlak hocasi degiliz ya’
diyorlar. Bu kara wvasita olarak tuttuklari sanatkarlar da ‘biz ge¢inmek
zorunday1z. Vebali sermayedarlarin boynuna deyip’ ige sariliyorlar. Onlarin
teselli bulduklari taraf da mevzuda cinayetin ve sehvetin dozunu az vermek,

boylelikle sermayedarin asir1 isteklerini miimkiin oldugu kadar kismak”

(Aksam, 7.11.1947).

Oyuncu Cahit Irgat da benzer bir goriistedir: “Ticaret zihniyeti sanat
mefhumunu dordiincii, besinci plana diisiiriiyor. Bundan dolayr da iyi film
yapilamiyor” (Vatan, 10.2.1948). Tanin Gazetesi’ne konusan “isimsiz” bir rejisor de

durumdan rahatsizdir:
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“Gegen giin stiidyoya tagradan siparis igin gelen sinema isletmecisi soyle
dedi: ‘Icinde gébek ve sarkilar olan yerli filmlerimizin hepsini génderiniz’.

Tabii stiidyo sahibinin gozleri parladi” (Tanin, 8.8.1947).

Tagrali sinema sahiplerinin talepleri Tiirk Sinemasinin sorunlart konusulurken
yillarca giindeme gelmistir. Serif Halil Basa, tasrali sinemacilarin taleplerinin
sinemay1 yonlendirmesinin nedeninin yeterli sermayesi olmayan yapimcilar
oldugunu soyleyecek, yerli film yapimcilarinin bir filmin parasin1 toplamadan
ikincisini yapamadiklarina isaret etmektedir®™ (Sanat ve Edebiyat Gazetesi,
1.2.1947). Sevket Rado, yerli filmlerdeki seviye diisiikliigiinii “patronlara” ve
“tasrali sinema salon sahiplerine” baglayarak, sinema c¢alisanlarindan duyduklarini

aktarir:

“Istanbul’dan yerli film almaya gelen tasrali sinema sahipleri filmi

seyretmege hig llizum gérmeden film sahibine soruyorlarmis:
-Bu filmde gobek havasi, ¢iplak oynayan kizlar var mi?

-Var, hem de nasil!

-Bar sahneleri, 6plisme var mi1?

-Istedigin kadar

-Ko6y diigiinii, cinayet, alaturka sarkilar, meyhane havalar1 var mi1?

% fpekgiler disinda giiglii bir sermaye grubunun sinemaya yatirim yapmamasi en dnemli
sorun olarak goziikmektedir. Yapim maliyetini diisiirebilmek icin filmler sessiz c¢ekilip
stiidyoda seslendirilmeye baglanir. Faruk Keng¢’in buldugu bu yontem Tiirk sinemasinin
maliyet sorununu asgari bir diizeye c¢eker. Sorun olarak anlatilanlar “buna ragmen” sorun

olanlardir. Bkz Duruel, 1999:37.
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-Hepsi tamam

-Kag para istiyorsun?
-750 lira

-Al paran1 ver filmi!

Eger tagrali sinema sahibi sordugu suallere menfi cevap alirsa kendisine
filmi ne kadar methederse etsinler, 150-200 liradan fazla para vermiyormus,
‘kar getirmez diyormus, ‘iki glinden fazla gosteremem, zarar ederim’

diyormus. Ille aradig1 gibi film istiyormus” (Aksam, 23.5.1947).

Sinema salonlarinin i yapmiyor gerekcesiyle sanat filmlerini iki ii¢ glinde
gosterimden kaldirmas1 kose yazilarina konu olmakta, isletmecilerin seyirci
cokluguna ragmen daha fazla kar etme kaygisiyla topluma zarar verdigi iddia
edilmektedir (Son Posta, 21.11.1947). Sinema salonlarinin isletmecileri hakkinda
ilging bir sikayeti Refik Halid yapar. Gittigi bir filmin, sinemacinin istegi
dogrultusunda kisaltilarak yeniden kurgulandigini fark ederek bunu yazisina konu
eder. Orijinalindeki ahlaki mesajin biitiiniiyle ¢ikartildigini 6grenen Karay, filmden
geriye kalanin ahlaksizlik, cinayet ve denaset [kirlilik] propagandasi oldugunu
yazacaktir: “Bdyle olduktan sonra sansiir neye yarar?” (Aksam, 15.2.1947). Yaz ilgi
cekecek, Karay’in bir sonraki yazisina bakilirsa, isletmeci adli makamlarca
uyarilacaktir. Ancak Karay, ne bu uyaridan ne de gelismelerle ilgili kendisine verilen

malumattan memnun olacaktir:

“Sansiir miihriinii tastyan bir filmin mahiyetini degistirmek, resmi evrak

iizerinde silinti yapmak nev’inden bir suctur. Su¢ oldugunu sinemacilara
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anlatmak i¢in Emniyet Midiirliigli ele gegen bu vesileden daha genis 6l¢iide

istifade etmeliydi. Hala da edebilir™® (Aksam, 5.3.1947).

Filmin daha ¢ok seans yapabilme adina kisaltilmasi, bir bagka deyisle, ticari
zihniyete kurban edilmesi, sansiir ve denetleme taleplerini artirmaktadir. Karay’in
karsilastig1 ticari miidahalenin benzeri 6zellikle dublajda yasanmakta, yabanci filmler
Tiirkcelestirilirken abartili ve ¢ogu zaman komik eklemeler yapilmaktadir. Kemal
Emin Bora, gitar ¢alan bir kovboyun sarkisint Miinir Nureddin’in sdylemesinin
salonda kahkahalar kopardigin1 anlatir (Son Posta, 3.7.1946). Nihat Emiroglu, filmin
orijinal kopyasinda bat1 miizigi ile “dans eden rakkasenin bedii [estetik] hareketlerine
ciftetelli” uyduruldugundan s6z eder (Yeni Sabah, 12.7.1946). Erciimend Ekrem
Talu, Izmir mars1 ile hayvan siirmenin milli duygularimizi rencide ettigini
diisiinmektedir (Son Posta, 21.9.1946). Dublaj icin secilen filmlerin hafif (ticari)
filmler olmas1 (Vatan, 26.1.1946), filmlere secilen isimlerde orijinaline sadik
kalinmamas1 (Aksam, 15.2.1946) elestirilmekte, sinemada biitiinliiklii bir zihniyet

degisikligi arzusu ¢esitli yazarlar tarafindan dile getirilmektedir.

Refik Halid Tiirk sinemasinda yanlis buldugu zihniyetin sorumlusu olarak

yapimcilari gosterir:

“Kotii senaryolar aliyorlar ve nadiren miiracaat ettikleri taninmis imza
sahiplerine de senaryonun gayet avami, melodramatik, tabancali kamali,

¢engili, ¢algili, diigiinlii dernekli, bilhassa bayagi olmasini sart kosuyorlar”.

% Sansiire farkli bir film versiyonunun gonderilmesi ya da sansiirden ge¢mis filmin farkl

bicimlerde gosterilmesi Tiirk sinemaciliginda sik karsilasilan ticari uygulamalardandir.
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Karay, uzmanlasmis yonetmenlerin yoklugunu da yapimcilara baglar. Insan
yetistirmek i¢in yatirim yapmamaktadirlar:

“Filmcilik diinyasin1 gezmis goérmiis rejisorler yetistirmiyorlar, piyasada

bulunan heveskarlari devsiriyorlar” (Aksam, 9.5.1947).

Amerika’da sinemacilik egitimi goren ve yapimci olarak piyasaya giren
Turgut Demirag’in goriisleri de benzerdir: “ii¢ sene stiidyoda calisan dordiincii sene
rejisor oldum diye ortaya cikiyor. Pek tabii bu filmden hayir beklemek dogru olmaz”
(Vakit, 21.8.1946). Serif Halil Basa da film yonetmeni bolluguna dikkat cekerek

sorular sorar:

“Bu rejisorler, hangi tiyatro sahnesinde uzun yillar sa¢ agartmislar, hangi
yabanci memleketteki stiidyolarda yillarca figiiran, aktér veya kameraman,
rejisor yardimcist olarak c¢aligmiglardir? Bildikleri hangi yabanci dilden
tiyatro ve sinema teknigine dair eserler okumuslardir? Hangi tiyatro veya
sinema okulundan diplomalidirlar? Kendi memleketlerinin nerelerini gezip
gormiiglerdir? Bu yurdun davalarini, adet ve ananelerini, insanlarin
yasayislarini, hayat telakkilerini incelemisler midir? Hi¢ degilse bu
konularda kag¢ tanecik eserler okumuslardir?” (Sanat ve Edebiyat Gazetesi,

22.2.1947).

Fikret Adil, ayn1 konuya deginerek Tiirk sinemasinda en onemli eksikligin

biitiin isleri tek basina yapan yonetmenlik kurumunun isleyisine baglar:

“Ayr ayri bilgi, hiiviyet isteyen ve bagli basina birer meslek haline gelmis
bu islerin, tek kisi uhdesinde toplanmasi, kolayca bertaraf edilebilecek

kusurlarin meydana ¢ikmasina sebep oluyor” (Tanin, 15.1.1947).

Murat Sertoglu, sinemacilarin siirekli olarak maddi taleplerde bulunduklarini
insan ve insan kabiliyetini siirekli goz ard1 ettiklerini yazar (Tanin, 20.3.1947). Serif

Halil Basa, sorun olarak senaryoya verilen paranin diisiikliglinii gosterir:
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“Bizde film yapicilarinin, senaryolara, simdiye kadar bes yiiz liradan fazla
para verdiklerini igitmedik. Memleketimizde 20 ile 50 bin lira arasinda para
harcanan filmlerin senaryolar1 500 liralik olursa —ki senaryo filimin esasi
demektir- bdyle bir senaryonun bir sanat degeri tasiylp tasimayacagini

tahmin etmek kolaydir (Sanat ve Edebiyat Gazetesi, 22.2.1947).

Senaryo s6z konusu oldugunda ¢ogu edebiyatci —ya da edebiyata yakinligi-
olan gazeteciler ge¢miste halk tarafindan sevilen Hiiseyin Rahmi, Ahmet Rasim,
Osman Cemil gibi romancilarin ¢aligmalarinin kullanilmasini énermektedir (Vatan,
30.3.1945), en azindan bu yazarlar ismen mutlaka ge¢mektedir. Filmlerin
kalitesizligine edebiyat¢ilarin buldugu ¢6ziim yine edebiyatin igindendir. Hem
sinemanin farkli bir anlatim dili olduguna iliskin teknik bir birikim yoktur hem de
Mithat Cemal Kuntay’in “Bizim neslimizin tek eglencesi mesleginin haricinde seyler
okumakti. Fakat ne de olsa okumak” (Son Posta, 16.11.1946) dedigi gibi
okuryazarlarin eglence anlayis1 halktan farklidir. Ancak sinemanin popiilerligi hemen
her entelektiielin ilgisini ¢cekmektedir. Yazar olarak popiiler olmus her romanci

sinema i¢in bir ¢6zlim olarak akla gelmektedir.

Tim sikayetlere karsin, “Nasil daha iyi yerli film {iretebiliriz?” sorusuna
somut cevaplar veren son derece azdir. Yapimcilar maddi sikintilarindan soz
acmakta, cogu elestiriye katildiklarini da agikca ifade etmektedirler. Sevket Rado, en
dogrusunun “film yapmamak™ oldugunu ironiyle sdyler (Aksam, 7.11.1947). Murad
Sertoglu, film ¢evirmekten vazgecip dokiimanter ve egitici filmlere yonelmeyi Onerir
(Tanin, 27.4.1947). Nahid Sirr1 Orik, devletin Tiirk filmciligini hem himaye hem de
yakindan denetlemesi gerektigini diisiinmektedir. Yurt disindan teknisyenler
getirilmeli, liretilen filmleri inceleyecek bir kurul olusturulmali, bankalardan maddi

destek saglanmalidir (Tanin, 17.1.1946). Serif Halil Basa, yapimcilarin sermayelerini
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birlestirerek “ortak film” {retmelerini Onerir (Sanat ve Edebiyat Gazetesi,
15.11.1947). Rifki Konay da birka¢ madde halinde onerilerini siralar. Ona gore ilk
yapilmasi gereken devletin ya da bankalarm™ destegi ile modern bir stiidyo
kurulmasidir. ikinci olarak vergi muafiyeti ya da indirimi yapilmast sarttir. Ugiinciisii
sinemalara yerli film gosterme sart1 getirilmesidir. Dordiinciisii bankalardan alinacak
kredi i¢in kolaylik taninmasidir. Besincisi sinema egitimi veren okullar agilmali ve
yurt digina egitim amaclh 6grenci gonderilmelidir. Konay son olarak iireticileri tesvik

etmek icin odiillii film yarigsmalari diizenlenmesini 6nerir (Vakit, 30.5.1946).

Bu birka¢ istisna disinda Oneriler genellikle sanstirle ilgilidir. Sakir
Palancioglu, yerli filmlerin senaryolarinin bir heyet tarafindan hazirlanmasini 6nerir.
Palancioglu’nun denetleme Onerisinin ikinci sathasi, tamamlanan filmlerle ilgilidir.
Buna gore, senaryosu g¢ekim Oncesi denetlenen filmler, gosterime c¢ikmadan halk
efkarindan olusan bir jlrinin sansiiriinden gececektir. Boylelikle, hem diisiik
kalitedeki filmlerin gdsterime girmeleri engellenecek, hem de iyi film ¢evirmeyen
yapimcilarin ~ ¢alisma  kosullar1t  agirlastirilacaktir  (Tanin,  30.10.1947).
Palancioglu’nun sanstirle ilgili Onerisinin ikinci safhast kimi yazarlarca
benimsenerek yinelenir. Sevket Rado, yabanci filmlere yapilan kontroliin benzerini
yerli filmlere uygulamak i¢in neden beklenildigini yazar: “Uzerine titredigimiz ahlak

kiymetlerini, zevk kiymetlerini koruyacak bir jiiri nerede?” (Aksam, 22.4.1947).

" Bankalarin 6neri/cikis yolu olarak gosterilmesi ekonomik yapmin degistiginin bir
gostergesidir. 1948 yilinda tilkede 35 ulusal 7 yabanci banka faaliyet halindedir. Bir on yil
sonra bu rakam toplamda 61’e ulagmistir (Rozaliyev, 1978:205-6).
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Benzer bir yorumla yerli filmlerin sansiirden ge¢mesi gerektigine iliskin talebi Sedat
Simavi de paylasir (Hiirriyet, 18.5.1948). Ancak, gerek donemin liberal egilimleri,
ticareti tesvik eden maliye politikalar1 ve kolektif hareket eden film yapimcilar
birligi, senaryo ve film denetlemesinin/sansiiriin yatirimci aleyhine diizenlenmesini

(bitmis bir filmin biitiiniiyle yasaklanmas1 gibi) engellemistir.

Sansiiriin sinemaya zararli veya filmciligin en biiylik sorununun denetleme
kurullarinin varligi (ve keyfi edimleri) olduguna iliskin gazete yazilari ise yok
denecek kadar azdir. Yerli ve yabanci filmlere iliskin denetlemelerde/sansiir
miidahalelerinde kullanilan ahlaki, kiiltiirel ve politik kistaslarin pratikte nasil
isledigi cok agik degildir. Bir filmin nasil sansiirlendigi ancak o filmle ilgili bir
tartisma yasandiginda belirli Olgiilerde anlasilabilmektedir. Yoksa gosterimde olan
bir filmin sansilirden nasil gectigi, orijinalinden ne denli farkliliklar igerdigini tespit
edebilmek miimkiin degildir. Cavid Yama¢’in Tanin Gazetesi’nde yayinlanan,
sansiirden sikayet eden bir yazisi, o donemin filmlerinde olagan sayilan miidahaleleri
resmetmektedir ki, uygulamalarla ilgili sayili belgelerden biri olarak goriilebilir.
Yamag, filmlerde telefon agan birinin “Alo” veya eskiyi ¢agirdig1 i¢in “Efendim”
diyemedigini, her defasinda muhatabin1 tanir gibi, “A siz misiniz?” diye
konustugunu anlatir. Ayn1 yazidan filmlerde “papaz” kelimesinin kullanilmadigini,
“Kont, Lord, Marki, Baron, Kontes, Leydi v.d.” gibi asalet unvanlarina yer
verilmedigini dgreniyoruz (Tanin, 10.10.1947). 1949 yilinda Istanbul Filmciler
Cemiyeti’nin Ankara’ya gelerek, Icisleri Bakanhigi ve Basmn Yaym Umum
Miidiirliigii’ne ziyaretlerde bulunarak, sansiirle ilgili taleplerde bulunduklar1 da
biliniyor (Ulus, 5.3.1949). Film kontrol komisyonlari ile yapimcilar arasinda

siiregelen, basina da ¢ogu zaman yansimayan, bir denetleme bi¢imi tartismasi oldugu
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varsayilabilir. Ayni varsayima gore, film yapimcilarinin ekonomik ¢ikarlarimi

korumak adina sansiire iliskin miizakereci bir tutum takindiklar1 s6ylenebilir.

Devletle yapilan ekonomi temelli miizakerelerden biri de, film ithal eden
sirketlerle ilgilidir. O donemin uygulamalarina gore, disaridan alinan filmler i¢in
devlet sabit satig fiyatlar1 belirlemektedir. 1947 yilinin basindan itibaren sirketlerin
bu sabit fiyattan film satmayacaklarina iliskin haberler yayinlanir. Film ithal Sirketi,
Basbakan ve Maliye Bakani’na telgraf ¢ekerek eski fiyattan film satamayacaklarini,
ellerinde 4 haftalik stok oldugunu bildirir 6rnegin (Tanin, 29.1.1947). Yine
gazetelerde sinema biletlerine zam yapilmasini isteyen salon sahipleriyle ilgili
haberler de sik g6r1'i1mektedir71 (Ulus, 2.11.1946; Aksam, 23.1.1947; Ulus,
14.9.1948; Vatan, 8.7.1949). Bilet fiyatlartyla ilgili yapimcilarin da 6nemli bir ¢abasi
olmustur. Yerli filmlerden alinan vergiler 1948 yilinda yiizde 75’ten ylizde 25°e

indirilir (Kimi gazete haberlerinde, oranlar 70 ve 20°dir).

Bu indirimle ilgili iki gazete haberinden soz edilebilir. ilkinde, salon
sahiplerinin yerli filmlere uygulanan vergi indirimini biletlere yansitmalaridir ki,
yine elestirilmistir. Belediye Gelir ve Resimleri Kanunu’nda yapilan bu degisiklikte,
bilet “giris fiyatlar1 de§ismeksizin” sartinin koyulmasi gerektigi one siirlilmiistiir.

Ciinkii rekabet igindeki sinemacilar yerli filmlerin bilet fiyatlarini diisiirmekte, gelir

I Gazetelerde ayrica sinemalarda damgasiz bilet kullanmak (Son Posta, 20.2.1947; Vatan,
22.1.1949), likks mevkideki koltuk sayisimi artirmak (Vatan, 11.1.1949; Yeni Sabah,
5.7.1949), salonlarda goriilen fareler (Tanin, 17.1.1946) ve hastalik gibi haberler de yer

almaktadir.
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miktar1 bir yabanci filme kiyasla azalmaktadir (Son Posta, 22.8.1948). Ikincisi, film
sirketlerinin kendi filmlerini oynatabilmek i¢in sinema salonu kiralamalariyla
ilgilidir. Vergi indirimi 6ncesinde, 3000-3500 liraya kiralanan salonlar, degisiklik
sonras1 5000 liraya yiikselmistir (Cumhuriyet, 21.2.1949). Birbirleriyle celisen iki
haberden ¢ikartilabilecek ilk sonug, yapimcinin bilet fiyatlarinda indirim yapmadigi,
mevcut diizenlemeye uydugudur. Sinema isletmecisi ise rekabet ortamina uyarak,
elindeki tiriinii (ucuzlatarak) cazip hale getirmeye ¢aligmaktadir. Sinema isletmesinin
filmi ne kadar liradan aldig1 veya dagitim firmasina ne kadar pay verdigi belirsizdir.
Ancak haftalik olarak diisiindiiglimiiz kira bedeline bakilirsa, en diisiik-ikinci mevki
bilet fiyat1 olan 50 kurusla, bes seansta giinde en az iki bin kisinin film seyredecegi
farz edilmektedir. Istanbul ve diger illerin ayr1 degerlendirildigi bilet fiyat:
ayarlamalarinda, liikks mevki, birinci mevki ve ikinci mevki gibi giderek ucuzlayan
miktarlar belirlenmekte, tstelik her salondaki mevkiler (ve koltuk sayisi) belirli

oranlarda sabitlenmekte, isletmenin arzusuna gore degistirilememektedir (Ulus,

2.3.1947).

1949 yilinda Istanbul sinemalarmnda uygulanmak {izere hem vergi indirimi
hem de birinci sinif sinemalarinda liikks koltuk ve balkon bilet fiyatlarina zam yapilir.
Bu uygulama, Belediye Meclisi ve 1srarla zam isteyen sinema salon sahiplerinin
basinda elestirilmelerine neden olacaktir. Belediyenin hata yaptigi, halki
diistinmeden karar verdigi iddia edilmis, bilet zamminin geri ¢ekilmesi i¢cin kamuoyu
olusturulmaya calisilmistir. Gazeteler ortak hareket eden salon sahiplerine kars1 tavir
alarak onlar1 acgdzliiliikkle suglamislardir. Yeni Sabah gazetesi gelismeleri giinlerce
birinci sayfa haberi yaparak salon sahiplerini siddetle elestirmis (25.6.1949 —

9.7.1949); Hiirriyet ne kadar ¢ok kar ettiklerini gostermek i¢in bir 6nceki yila ait
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listeler yaymlamistir (Hirriyet, 2.7.1949). Salon sahipleri ortak imzali mektup ve
aciklamalarla rakamlar1 yalanlasalar da (Hiirriyet, 8.7.1949) sinema ve para iligkisi
ilk kez bu yogunlukta konusulmustur. Bu kadar para konusulmasi bir bagka degisim

gostergesidir.

O donem yapilan tartigmalar1 Tiirk Sinemas: kurtarmak bashgi altinda
Ozetledigimizde karsimiza ¢ikan tablonun 6nemli bir sonucu vardir. Tartismalardaki
ekonomik talep ve gerekceler yeni aktorler nedeniyle giderek agirlikli bir yer
kazanmaktadir. Onceki dénemlerde devlet ve hiikiimet politikalar olarak goriilen
kiltiir temelli talep ve sikayetler, yeni liberal iktisat diizeninin degistirdigi yasamin
geregi olarak hem azalmakta hem de ekonomik talep dengesinde sinemanin kar

amacli Uiretildiginin daha ¢ok hatirda tutuldugu anlasilmaktadir.

II1. 4. 6. Tiirkce Sozlii-Sarkihh Miasir Filmleri

Tiurkiye’de 1938-1950 yillar1 arasinda gosterime giren Misir filmleri
melodram temelli 6zellikleri ve miizik agirlikli bigimleri nedeniyle biiyiik bir ilgi
gormiistiir. Bu ilginin nedenleri o donem Arap-Fars etkisinde oldugu diisiiniilerek
onceleri yasaklanan sonra radyolarda sinirli olarak kullanilan - ve resmi kurumlardan
onemli Olgiide kisitlanan Tiirk mizigiyle iliskilendirilmektedir. Filmlerde kullanilan
miizigin yasaklanan / dislanan ya da smirlanan Tiirk miizigiyle ayn1 paydadan ¢iktigi
diistiniilmektedir. Tespitin dogrulugu, o dénem iktidarinin Misir filmleriyle ilgili

yaptirimlariyla sianabilir.

Misir filmlerinin Arapga soOzlii sarkilarla gosterimi yasaklanmistir. Bu

zorlama, beklenenin aksine filmlere olan ilginin artmasina neden olmustur, ¢ilinkii bu
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defa Tiirk¢e s6z yazimina girisilmis, bu sdzlerle yeniden bestelenen — ya da yeniden
bicimlendirilen — sarkilar ise dénemin 6nemli sanatgilari, yorumculari tarafindan
seslendirilmistir. Boylelikle bu yasak, filmlere olan ilgiyi arttirdigi gibi, Dogu
miizigini ve dogal olarak Osmanli’y1 ¢agristiran sunum ve usullere karsi takinilan
resmi goriisiin disina ¢ikilmasina (bastirilanin aciga ¢ikmasina) neden olmustur. Bir
baska deyisle, Misir filmleri sinemaya 0zgii 6zelliklerinden ¢ok Tiirk miizigine
yonelik bir talebi karsilamistir. Miizik ve eglence sektoriindeki yapisal degisimleri
hizlandiran bu gelisme, bir¢ok yorumcu ve besteci i¢in bir calisma alan1 da
yaratmistir. Filmlerin melodram ozellikleri ve sarkili igerikleri, yerli filmleri de
benzer bir anlatisal yapi igerisinde iiretime zorlamis, bu gelisme Ellili yillara dogru
Misir filmleri ithalini gereksizlestirmistir. Tiirk sinemasinda film iiretiminin artmasi
kadar Amerikan-Hollywood {iriinlerinin ithaline dayali pazar biiylimesi de Misir

filmleri doneminin bitmesine bir neden olarak gosterilebilir.

Tirkiye’de Misir filmleri ile ilgili tartisma ve incelemeler, biri miizik digeri
sinema merkezli iki kaynag: temel alarak olusturulmustur. Ilki, Y1ilmaz Oztuna’nin
“Tiirk Musikisi Ansiklopedisi”dir. Ikincisi, cesitli yaz1 ve kitap calismalarryla Tiirk
Sinema Tarihinin gercevesini ¢izen Nijat Ozon’diir. Her iki yazarin Misir filmleriyle
ilgili betimleyici yaklagim ve yorumlari, konuyla ilgili hemen her tiirlii aragtirma ve
inceleme i¢in kacinilmaz bir basvuru kaynagi olmustur. Bu kaynaklarin neredeyse
istisnasiz olarak sorgulanmaksizin kabulii, inceleme alanlarinin derinligine karsin
konularima olan hakimiyetlerinin bir gostergesi sayilabilir. Ya da bdylesi bir
sorgunun kaynaklar1 kullanan incelemeler ic¢in ikincil bir mesele oldugu

diisiiniilebilir. Her ne olursa olsun, Misir filmleriyle ilgili olusturulan ¢erceve yanlis,
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eksik ya da abartih ve daha da oOnemlisi hi¢ tartistlmadan kabul goren

Ozellikler/unsurlar icermektedir.

Nijat Ozon, Misir filmlerini sevmemektedir; “Tiirk halki olarak bu filmleri
begenmemizin ardinda Dogulu toplumlara ozgii ezikligimiz ve yarmlarin ne
getireceginden emin olamayisimiz ve rastlantiya olan diiskiinliiglimiiz yatar”
demektedir (akt, Kirel, 1995: 62). Misir filmlerinin miizikal ve melodram
agirhigindan yola ¢ikarak belirtilen bu anlayisin, Ziya Gokalp’in Dogu miizigi
yorumlartyla benzestigini hatirlatabiliriz. Ziya Gokalp’in miizik felsefesini aciklayan

boliimler, Tiirk¢iiligiin Esaslari’nda sdyle gegmektedir:

“Bugiin biz, ii¢ tiir miizikle kars1 karsiyayiz... Bunlardan hangisi bizimki?
Dogu miizigi hastalikli bir miizik ve rasyonel degil. Halk miizigi, bizim
kiiltiirimiizii sunmakta. Batt miizigi, medeniyetimizin miizigi. Bu yiizden,
higbiri bize yabanci olmamali. Bizim dogal miizigimiz bdylece, halk
miizigimizle Bati miiziginin birlesiminden dogacaktir” (Gokalp, 1987: 127;

Stokes, 1998: 61).

Gokalp’in Dogu miizigi hakkindaki saptamasi basta Atatlirk olmak {izere
donemin Onemli isimlerince paylagilan bir goristiir. Atatiirk, dogu miiziginin
Tiirk’tin ¢ok miinkesif [agik] ruh ve hissini tatmine kafi gelmedigini sdyleyecektir
(Pagac1, 1999: 22). Ozon, Misir filmlerini Doguya 6zgii dzelliklerle anlamlandirdig
kadar, “kotii sinema 6rnegi” ve giderek Yesilcam sinemast olarak adlandirilan yerli
filmlerle 6zdeslestirecektir. Oztuna ise filmlere yalnizca Tiirk miizigi tartismalar:
icerisinde  bakarken, Oncelikle filmlerin degistirilen miizikal igerikleriyle
ilgilenmektedir. Ozon’iin aksine filmlere daha olumlu yaklagmaktadir. En azindan

filmlerin 6vgiiye deger yanlarindan bahsetmektedir. Ote yandan filmlerde kullanilan
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sarkilardaki vokal yeteneklerin fazla 6ne ¢ikartilmasindan, enstriiman kullanimindaki

zafiyetlerden de sikayet etmektedir’” (Stokes, 1998: 144).

Ozoén ve Oztuna’nin Mistr filmleriyle ilgili anlatim ve yaklagimlari, onlart
izleyen arastirmacilarla bir arada soyle 6zetlenebilir: Misir filmlerinin Tiirkiye’ye
girisi donemin olaganiistii kosullariyla ilgilidir. II. Diinya Savasi sebebiyle, Avrupa
yoluyla film ithali imkansizlasacaktir. Ozon, savas doneminde Tiirkiye’deki yabanci
filmlerin durumunda biiyiik bir degisim oldugunu belirtir. Savastan dnce Avrupa ile
Amerika sinemalar1 asagi yukar1 ayni Olgiilerde temsil edilirken, savas bu orani
degistirir; Fransiz filmleri beyazperdeden kaybolur, biitiin ¢abasin1 dokiimantere
yonelten Ingiltere’den hikayeli film gelmemektedir. Savasla birlikte propagandaya
agirlik veren Alman ve Sovyet filmleri ise, tarafsiz Tiirkiye icin “fazla nazik” bir
durum yarattigindan perdeye smirli olarak ulagmaktadir. Geriye kalan Amerikan
sinemasi i¢in Avrupa yolundan Tiirkiye’ye girebilme imkan1 da kapanmistir (Ozon,
1962: 116). Amerikan sinemasi, endiistriyel anlamda biiyiik bir gelisme gosteren ve
Ortadogu’da belirgin bir hakimiyet kuran Misir sinemasi aracilifiyla Tiirkiye’ye
girebilecektir. Ozon, film ithalindeki bu zorunlu degisimin bir baska sonucunu daha

belirler:

“Savas yiiztinden Misir yoluyla Tiirkiye’yi bulan Amerikan filmleri yalniz
gelmedi, yani sira, bizim igin yeni olan bir sinemanin, Misir sinemasinin

iiriinlerini de getirdi (1962: 117).

7 Kurkli yillarin Tiirk miizigi taraftarlarinin da benzer elestirileri olmustur. Ornegin Refi
Cevad Ulunay “[bu filmlerde] Sadettin Kaynak yahut Selahattin Pinar yahut da Sadi Isilay
sipin isi besteliyorlar” diyecektir (Yeni Sabah, 26.10.1949).
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Tiirkiye’de gosterime giren ilk Misir filmi olan Askin Gézyaslari, seyircinin

biiyiik bir ilgisiyle karsilagir. Ozdn, bu film hakkinda sunlar1 yazacaktir:

“Film, Sehzadebasi’nda gosterildigi vakit, sinemamin camlart kiriiyor,
caddedeki trafik duruyordu. Ug yildan beri yeni bir yerli film gérmemis olan
seyirciler, fesli-entarili kisilerin yer aldigi taninmis Arap sarkicilarin
oynadigi tutum bakimindan  “tiyatrocularin” [kastedilen = Muhsin
Ertugrul’dur] filmlerinden hi¢ baskaligi olmayan bu ve bunun gibi filmleri el

iistiinde tutuyorlard1” (1962:117).

Bu film Tirkiye’ye Misir filmleri akinimi baslatacaktir’. Ozén’iin film
hakkinda yazdiklar1 iic agidan degerlendirilebilir. ilki, filmin gordiigii ilgiyle
“sinemanin camlarinin kirilmasi, trafigin durmasi” tanimlamasi vardir ki, sonralari
popiiler olan her film icin kullanilacaktir. Filmlerin sinematografik yetersizligine
karsmn halktan gordiigii ilgi vurgulanmaktadir. Ornegin Agah Ozgiic’e gore, Misir
sinemastyla dzdeslestirilerek anlatilan Vedat Orfi Bengii’niin filmleri, melodram
sinemasinin en kotii, diizeysiz ve ilkel Ornekleri olmasina karsin Anadolu
sinemalarinda is yapmus, kapilar kirtilnustir (2000: 97). Ozon, ii¢ yildan beri yerli

film seyretmemis seyircinin filme duyduklari ilginin nedenlerini agiklamamakla

7 Mustr filmlerine gosterilen ilgi, filmlerin sarki ve romanlarinin da satilmasima yol agmustir.
Hafiz Burhan (Sesyilmaz) Askin Gézyaslari’nin Tiirkgeye tercliime edilmis giiftesini plaga
okumus ve bu plak doneminin en ¢ok satilan plaklarindan biri olmustur (Oztuna, 1987:50)
Filmleri Arapgadan terciime eden Selami Miinir Yurdatap senaryolart hikayelestirip ucuz
fiyatlarla satilan romanlara doniistirmiistiir. Askin Gozyaslart (1940), Mes 'ut Giinler (1941),
Leyla ile Mecnun (1941) bunlardan birkagidir. Dénemin popiiler oyuncularindan Yusuf
Vehbi imzasiyla ¢ikan Giinah Cocugu (1947) benzer bir mantikla yine Yurtadap tarafindan

kaleme alinmigtir.
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birlikte ipucglar1 da vermektedir. Oyuncular {inlii Arap sarkicilaridir ve fesli-entarili
kisiler yer almaktadir filmde. Seyircinin kendi gec¢misiyle ve miizigiyle filmi
iliskilendirdigine dair bir ima vardir. Ugiinciisii, Misir filmleri mevcut yerli film
tiretim bigimlerinden ve anlatisal 6zelliklerinden ayirmadan tanimlamaktadir ki,
onlara getirdigi her tiirlii elestiriyi Musir filmleri igin de kullanacaktir. Ozén soyle

demektedir:

“1938-1944 yillar1 arasinda yurdumuzda gevrilen yerli filmlerin sayisi, ayni
donemde Tiirkiye’ye gelen Misir filmlerinin sayisina esitti. Misir filmlerinin
gerek seyirciler, gerekse sinemacilar lzerindeki etkisi biiyiikti. Anlayis
bakimindan tiyatrocularin filmlerinden zerrece bagkaligi olmayan- bdyle bir
baskalik olmasina zaten imkan yoktu. Ciinkii Misir sinemasi da Tiirkiye’den
giden bir Tiirk tiyatrocusu olan Vedat Orfi Bengii (abg) tarafindan, onun
attig1 temeller iizerine kurulmustu — Misir filmleri, malzeme ve teknik
acgisindan o vakit ki yerli filmlerden hi¢ olmazsa bir parmak ilerideydi.
Bundan dolay1 Misir filmleri tiyatrocularin kotii etkisini artirdi, seyircinin de

sinemacinin da begenisinin bozulmasinda biiyiik rol oynadi” (1968: 21).

Oz6n bu ortamda yenilik yapmak isteyenler i¢in kosullarin da yetersiz
oldugunu diistinmektedir. Ciinkii yenilik¢ilerin, karsisina ¢iktiklar1 seyirci de
tiyatrocularin ve Misir sinemasinin riinlerine alismis olan geri bir seyirci

toplulugudur (1962: 145; 1968: 22).

Askin Gozyaslar: gergekten biiyiik bir ilgi gdrmiistiir. Ozon’iin klasiklesmis
tanimlamasi olan “kapilari, camlari indiren” film olduguna dair bir gosterge o

giinlerde yayinlanan bir gazete ilaninda da bulunabilir:

“Firtina, soguk, yagmura, ¢amura ragmen Askin Gézyaslar: Tirkce sozli,
Arabga sarkili filmini Istanbul’'un dért bucagindan sinemamiza akin eden
sayin halki vasi salonlar1 istiaba kafi gelmiyor. Kadikdyliiler, Uskiidarlilar,

Bogazicililer, Besiktashlar ve Istanbul’'un her semtinin halki Askin
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Gozyaslarr’nt  seyretmek igin kosuyor. Anadolu sehirleri bu filmi

sinemalarinda gecirmek igin sira bekliyor” (Son Posta, 1.1.1939).

Bir baska ilanda “Taksim sinemasinda 4 haftada 120.000, Azak ile
sinemamizda (Ferah) 2’ser haftadan 4 haftada 150.000 kisinin seyrettigi Askin
Gozyaslar?” denecektir'® (Son Posta, 4.1.1939). Bu arada filmin (o dénem Tiirk ve
Misir filmleri gésteren) Taksim sinemasinda 6 ay gosterimde kaldigi yanlistir (Kirel,
1995:61). O donem sinemalarin yeni film sezonuna Kasim ayinda girdikleri
disiiniiliirse, Sehzadebasi Ferah sinemasinda Ocak 1939 basindaki ilanlarinda 9. ve
son hafta ibaresi gegmektedir. Film daha sonra izmir ve Ankara basta olmak iizere
iilke pazarinda dolasmistir. Ornegin Ankara’da Sus sinemasmda 1939’da oynar,

yillar sonra yazlik sinemalarda gosterimleri de olacaktir.

Filmin kazandig1 basar1 yapimcilart Misir’a yonlendirir. Ipek Film-Fitas’m
disinda (Ozén, 1962: 117) Lale Film de, Misir’dan film ithaline baslayacaktir. Lale
Film ilk kez ne zaman bu ¢alismaya baglamistir, belirsizdir. Ancak Sabahat Filmer’in
yazdiklarindan ¢ikartilabilir; satin aldiklar “Hurmalar Altinda” filmi (Akgura, 1995:
44) Tirkiye’de 1943 yilinda gosterilmistir. Misir filmleri piyasanin is yapan filmleri

olarak on yili agkin bir siire, yapimcilar1 Misir’a yoneltecektir. Savastan sonra yeni

™ Seyirci rakamlari ile ilgili bir kiyaslama yapmak gerekirse Istanbul Belediyesi
Istatistiklerine gore 1939 yilindaki seyirci sayis1 bir énceki yila kiyasla yiizde yirmi bes
oraninda artmistir. 1934 yilinda 3 milyon civarinda olan biletli seyirci sayist 1939’da 7
milyona ulagmistir (1944:476-481). 1939°daki artista gosterimdeki Misir filmlerine (6zellikle
Askin Gézyaglari’na) gosterilen ilginin katkisi biiytktiir.

175



kurulan birgok dagitimci firma ve yapimevi bu yoldan kazang elde etmeye

calisacaktir.

Seyirciden gordiigii biiyiik ilgiye karsin Misir Filmleri hakkinda basinda
herhangi bir bigimde olumlu yazi (ya da yorum) ¢tkmamast ilgingtir’”>. Misirli sinema
oyuncular1 hakkinda magazin haberleri yayimlanmamig degildir ama bu tiir yazilarda
da filmler hakkinda “hararetli” bir Ovgli yapilmamistir. Fikret Adil, film
yapimcilarinin yerli filmleri himaye edilebilmesi adina basindan/gazetecilerden Misir
filmlerini elestirmelerini istedigini yaziyor (Tanin, 27.9.1947). Boyle bir talebin tiim
basini etkiledigini diisinmek abartili olur. Ote yandan filmlere yonelik husumet ve
elestirel mesafelilife ragmen yakalanan popiler ilginin agiklamasi, okur-yazar
oranmin diisiikligi’®, gazete satislarmin azligi veya entelektiieller ile genis halk
kitleleri arasindaki kopukluk olarak gosterilebilir. Sevket Rado, Misir filmlerinin

gordiigii ragbetin nedenini hala anlayamadigimi sdylerken oldukc¢a samimidir ki bu

7 Attila ilhan bir gazete yazisinda Misir (Arap) filmlerinin yabanci filmlere ragbet eden
seckin kesimde bir sagkinlik yarattigini yazar: “Tiirk film piyasasinda Arap filmleri boy
gosterince, hesapta olmayan hayli yogun bir seyirci kesiminin farkli diigiindiigi meydana

¢iktr: Halk!”” (Cumhuriyet, 1.1.2001).

7 Miinir Nureddin, iyi bir Tiirk filminin nasil yapilacagma dair gériislerini aktarirken soyle
der: “[Bir film] muhakkak sur’etle miizikli olmalidir. Bwrakiniz dili anlasiimasin (abg),
musikisi var ya, bu kafidir ve istenen tesiri yapacagina emin olabilirsiniz (Perde-Sahne,
Tesrinievvel, 1943). Sesli Sinemaya gecildiginde seyircinin miiziksiz bir filmi
yadirgayabilecegi, anlatilanlar1 anlamayabilecegi disiiniilmiis ilk donemlerde miizikal
filmlere agirlik verilmistir. Otuzlu yillardaki Amerikan miizikalleri Misir filmlerinin ilhami
olmustur. Ayrintilar i¢in Bkz Konuralp, Sadi (2004), Film Miizigi, Tarih¢e ve Yazilar, Haz.
L.Cantek-R.Cavas, Oglak Yayinlari, Istanbul.
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“itiraf” yukarida belirtilen kopukluk ile bir arada diisiiniilebilir (Aksam, 16.1.1947).
Refik Halid, filmlerin gordiigii ilginin seyircideki sarki dinlemek-Tiirkce isitmek
arzusundan kaynaklandigini sdyleyerek ekler:

“o filmlerin [basarisi] basit goriislii, yufka yiirekli ¢oluk gocuga gozyas’’

doktiirmesinden ileri geliyor” (Aksam, 8.12.1945).

Karay, filmleri kiigiimsemekle birlikte alaturka miizik yasagina da atifta
bulunmaktadir aslinda. Benzer bir vurguyu Nihat Emiroglu yapar, ikinci-li¢lincti sinif
sarkicilarin bu filmlerde toplandigini sdyleyerek Misir filmlerini saz salonlarina
benzetir (Yeni Sabah, 12.7.1946). CHP yayim Ulus’ta yapilan imzasiz bir agiklama

ise daha farklidir:

“Arap filmlerinin gordiigii ragbet Tiirk filmi diye ortaya konulmus olanlarin

basitligi yliziinden halkta uyanan bir tepkinin ifadesidir” (Ulus, 7.2.1947).

Seyircinin Tirk filmlerini begenmeyerek ikame edebilecegi filmlere
yonelmesi olagandir da neden Amerikan degil de Arap (Misir) filmlerinin tercih

edildigi bu yorumdan anlasilmamaktadir. Ancak ayni yorumdan filmlerin agikca

"7 Gozyasma Misir filmleri konusulurken mutlaka deginilmektedir. Bugiin bir kiigiimseme
olarak “okunsa da” o donem oOzellikle filmlerin gazete ilanlarinda seyirciye neredeyse
gbzyas1 garantisi verilmektedir. “Emir’in Kiz1 Leyla” (1949) filminin ilanindan : “6len
babalari, anneleri, kardesleri, karilar1 ve ¢cocuklari i¢cin gdzyasi dokmeyen en kati yiireklileri
bile costurarak hickirikla aglatacak bu agk faciasini kii¢iik biiyiik, kadin erkek biitiin Sayin
Ankaralilar geliniz gorliniiz” (Ulus, 10.10.1949). Sevket Rado, filmlerin ve yeni c¢ikan
romanlarin ilanlarinda gecen “aglamaktan gozleriniz kizaracagil” sozii verilmesinden
hareketle, yasanan/yaganmis sikintili giinlere ragmen insanoglunun aglama arzusu duymasini

bir tiir haz/lezzet oldugunu iddia eder (Aksam, 22.5.1946).
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dillendirilmese bile ‘“hayranlik” yarattigi da diisiiniilebilir. Karay yazisinda bu
hayranlig: elestirir:

“Maisir filmeiligini gelismis sananlar aldaniyorlar (...) diinya ¢apinda seyler

degillerdir” (Aksam, 8.12.1945).

Hayranlik ya da kiiclimseme, nasil ifade edilirse edilsin, Misir filmlerinin
piyasay1 isgal ettiginin, sinemacilig1 ve yerli iiretimi etkilediginin herkes farkindadir.
Nusret Safa Coskun, Misirhilar yiiziinden “vicik vicik” melodramlara aligtigimizi,
artik ne konulardaki mantiksizlik ne de teknik sorunlarla ilgilenemez oldugumuzu

diistinmektedir:

“I¢inde ihanet, aile faciasi, cinayet, intihar, bir de meshur solistlerimizden

birinin birkag sarkisi oldu mu, sinema kapilarinda birbirimizi eziyoruz”.

Coskun’un asil hayiflandigi filmcilerin bu modadan etkilenerek taklide
baslamasidir (Son Posta, 21.11.1947). Muvaffak Ihsan Garan, bir yerli filmi Arap
filmleri seviyesinde basarili buldugunu sdyleyerek ironik bir sonug climlesi yazar:

“Maalesef mi demeli yoksa ‘cok siikiir’ mii?...Artik orasimi bilmiyorum”

(Vatan, 4.12.1946).
Esat Adil, bu modadan o denli yakinmaktadir ki, filmler hakkindaki yorumu

politik miicadelesinin bir pargasidir:

“[Gericilige] son zamanlardaki Beyoglu’nda sik sik rastlamaktayim. Simdi
de film olmus, sinemalarda gobek atmakta ve yalelli séylemektedir” (Tan,

12.5.1945).
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Yusuf Ziya Ortag, “Sark Musikisi” ile “Arap filmlerini” bir arada diisman
olarak tanimlayip, biiyiikk bir tehlikeden s6z eder. Karsilastirma yaptigi eski

diismanlar Osmanliy1 gagrlstlrmaktadlr78:

“Simdi medrese yok, simdi tekke yok, simdi saray yok. Fakat simdi her
meyhanede bir sark musikisi ve her sinemada bir Arap filmi var. Anadolu
bastanbasa bu fesli, yagsmakli, yalelli filmlerle mest oluyormus! Bu yeni
diismandan korkmaliy1z: Beyazperde Divan Edebiyatinin beyaz kagidindan;
meyhane zurnasi tevekkiil sairinin kamis kaleminden ¢ok kuvvetlidir”

(Akbaba, 10.10.1946)

Tiirkiye’de kac tane Misir filmi gosterildigine dair ¢eliskili rakamlar vardir.
Ornegin Ozon, 1938-1944 yillar arasinda 16 Misir filmi gosterildigini belirterek bu
filmleri orijinal isim ve yOnetmenleriyle birlikte liste halinde verir (1962: 117).
Oztuna ise 1938-1948 arasindaki on yillik dénemde 130 Misir filmi gosterildigini
yazacaktir (1987:50). Tekelioglu, bu rakami “yaklasik 150” olarak degistirecektir
(1995: 171). Oztuna’y1 kullanan Tekelioglu’nu bir yana birakirsak, her iki rakamin
kaynaklar1 agiklanmamustir. Ithalat¢1 firmalardan elde edilebilecek film isim ve
sayilar1 bagh bagina bir aragtirma konusu olabilir. Biz bu ¢alisma cergevesinde 1938-
1950 yillart arasinda gazeteleri inceleyerek gosterime giren Misir filmlerinin bir
listesini ¢ikartmaya calistik. Onemli bir smirliligimiz vardi, kimi filmlerin ilanlarinda

ne ireticilerin ne de miizisyenlerin isminin gegmemesi listemizi kisitladi. Ancak yine

® Misir filmleriyle ilgili bu endise sinemalarda ilk gosterime giktiklari tarihten itibaren
yasanmistir. Orhon Tolon’un Yildiz dergisinde iktibas edilen karikatiirinde Beyoglu
sinemalarinin Oniinden gegen bir Aksamci “Seyhin Oglu, Seyhin Aski, Seyhin Kerameti”
gibi filmlerin afislerine bakarak “Vay anam vay! Bu aksam bana ne oldu boyle? 1939°da
miyim 1919°da mi1? Tekkeler Sokagina mi1 diistiim be!” (Yildiz, 1.3.1939).
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de Oztuna’nmn rakamlarmin kimi agilardan abartili buluyor, 6rnegin sadece Sadettin
Kaynak’in 85 Misir filminin miiziklerinin uyarlamasini yaptigin1 diisiinmiiyoruz
(1969: 98)”°. Bizim tespit ettigimiz Tiirkiye’de o dénem gosterime girmis Misir filmi
sayist 110°dur ve bunun gok fazla degismeyecegini diisiiniiyoruz. Ozén’iin 1938-
1944 yillar1 arasinda 16 Misir filmi gosterildigini iddia etmesi de yanlistir. Yalnizca
1944 yilinda 15 film gosterilmistir. Gergi Ozdn, bu konuda kesin konusmadigim

belirten bir paragraf yazacaktir:

“Savagtan sonra Misir filmleri Once azalmis, sonra tamamiyla kesilmis
olmakla birlikte, din duygularin1 somiiren birkag Misir filmi, - Ellili yillarda
— Istanbul sinemalarindan Anadolu sinemalarina kadar yaygin bir sémiirme

alani buldu” (1962: 149).

Ozon, Mistr filmlerinin bir dénem kaybolduktan sonra ilkinden farkli olarak
baska bir bicimde ¢iktigini belirtiyor. Konumuzun disinda oldugu i¢in biz yalnizca
ilk sdylenenlerle ilgileniyoruz. Bizim tespitlerimize gére 1944 yilinda Misir filmleri
en yliksek rakamina ¢ikar, sonra bir diisiis gosterse de 1947 ve 1948 yillarinda, 1944
rakamlarina yeniden ulasir. Bir bagka ifadeyle azalma ve sonradan kesilme yoktur.
Hatta 1945-1950 yillar1 arasi gosterime c¢ikan Misir filmleri sayisi, 1938-1944
arasinda gosterime ¢ikan Misir filmleri sayisindan fazladir. Bir bagka nokta olarak,
Oztuna’y1 kaynak alarak siklikla tekrarlanan —bu arada Ozon’{in hi¢ deginmedigi- bir

baska yanlistan soz edilebilir. Oztuna, 1948 yilinda Misir filmlerinin ithalinin ve

7 Zeki Tiikel’in Radyo Haftasi igin hazirladigi Bizim Yildizlar Ansiklopedisi'nde yer alan
Sadettin Kaynak maddesinde bestecinin “50’den fazla Arap filminin miizigini yaptig1”

belirtilmis (1952:470).
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Misir film miiziklerinin ¢alinmasinin Matbuat Umum Miidiirliiglince yasaklandigini
iddia eder (1987:50; Ozbek, 1991: 341; Tekelioglu, 1995:171; Stokes, 1998; 140;
Tekelioglu, 1999:150). Bdyle bir yasak oldugunu diisiinmiiyoruz. Ornegin 1949
yilinda Ankara sinemalarinda gosterilen 8 Misir filmi vardir, kaldi ki 1948-1949
sezonunun acilis filmleri, bir baska deyisle Kasim ayinda gosterime girip, 1949
yilinda yazlik sinemalarda tekrarlanan filmler bu listeye dahil edilmemistir. Ozon’{in
bu tiir bir yasaklamadan s6z etmemesinin nedeni de budur. Bize goére, Misir
filmlerinin azalmasindaki tek neden Tiirk sinemastyla ilgili “korumaci” devlet
miidahalesidir. 1 Temmuz 1948 tarih ve 5237 sayili Belediye Gelirleri Kanunu,
yabanci filmler i¢in gayrisafi hasilatin %70’ine, yerli filmlerdeyse ancak %25’ine
kadar eglence resmi alinmasini 6ngérmektedir. Boylelikle Belediyeler, sagladiklari
gelirin® biiyiik bir kismimni yerli sinemacilara birakacaklardir (Ozon, 1995:335). Bu
diizenlemenin getirisi zaman icerisinde anlagilacaktir®'. 1948°den dnceki on yilda
cevrilen yerli film sayis1 37 iken, 1948’den sonraki on yilda yerli film toplami 411°e
yiikselecektir (Ozon, 1995:336). Yerli sinemanin Misir sinemasini piyasadan

uzaklastirmas1 yalnizca altyapisal nedenlerle de aciklanmamalidir. Doénemin

% Yasaklama iddialarinda hesaba katilmayan onemli bir unsur da belediyelerdir.
Sinemalardan aldiklar1 resim ve vergiler Belediye gelirlerinin 6nemli bir kismini
olusturmaktadir. Is yapan, seyirci ceken “Arap filmlerinin” yasaklanmas: biiyiik bir gelir

kaybi getirecektir.

*! flhan Arakon, 1948 yilindaki vergi indiriminden dolay: salon sahiplerinin Tiirk filmlerine
ragbet ettigini, bu gelismenin sinema piyasasina (yerli iiretime) biiylik hareket getirdigini
belirtiyor (akt., Berktas, 2005:102-3). Liitfi Akad ta anilarinda daha ¢ok Anadolu
sinemalarindan talep geldigini vurguluyor (2004: 37).
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sinemacilari arasinda bu tiirden bir talebin oldugu anlasilmaktadir. Yonetmen Faruk
Keng, 1944 yilinda Perde Sahne dergisinde “Arapga Filmler Tiirk Halkinin Zevkini
Bozuyor” baghikli bir yazi yazacaktir (akt., Scognomillo, 1998:112). Nusret Safa
Coskun “Maisir filmleri ile halkimizin zevk seviyesini diisiirdiik ve boyle filmler ister
hale getirdik” derken yonetmen Kani Kipcak’in caresiz kaldigina isaret etmektedir
(Son Posta, 5..11.1947). Kerime Nadir, 1946 yilinda, Seven Ne Yapma282 romanti i¢in
kendisiyle goriismeye gelen Atlas Film’'in yapimcilartyla ilgili anilarmi sdyle

aktarmaktadir:

“O zamanlar Tirk filmciligi yeni bir kipirdanma iginde idi. Hatta bircok
firma, Arap filmleri furyasindan kurtarmak ic¢in biiylik atilimlara

hazirlantyordu (1981:101).

Bir bagka isim, Ellili yillarin melodramlarinin ve “kapilari-camlar1 indiren”
hasilat filmlerinin iinlii yonetmeni Muharrem Giirses’tir ki ismi ve film anlatim
bi¢imi Misir sinemasinin bir uzantis1 olarak goriilecektir. Giirses, kendisiyle yapilan
bir roportajda Misir filmleriyle iliskisini anlatacaktir:

“Bir donem Tirkiye’yi Arap filmleri istila etmisti. Bir giin Dbiitiin
prodiiktorleri topladim ve ‘biz Arap filmlerini buraya sokmayacagiz’ dedim.

Kararliydim, ‘melodram tarzinda Gyle eserler yazacagim ki en iyisi olacak’

dedim ve yaptim. Ve Arap filmleri hakimiyetini yiktik (...) Askin

%2 Film, Kerime Nadir’in senaryosuyla ve 7.3.1947 yilinda Taksim Sinemasinda yapilan gala
ile gdsterime girmistir. Filmin sarkilarin1 Miinir Nurettin ve Safiye Ayla okumus, Nurettin
filmde de oynamuistir. Film iddiasina karsin Misir filmlerinden sunum ve igerik (konu) olarak
farkli degildir. Film hakkinda iyimser bir elestiri i¢in Orhan Mete’nin ayn1 adli yazisina

bakilabilir (Son Posta, 8.3.1947).
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Gozyaslarmi izledigim zaman 21-22 yaslarindaydim. Filmi izlerken hickira
higkira agladim. Ve hep ‘bu filmi biz nasil yapariz?’ diye diisiindiim. O
siralar higbir Tirk filmi Askin Gozyaglart kadar tutmuyordu. Ben yapinca
cevremdekiler, ‘Aaa Muharrrem Arap filmlerini taklit ediyor’ diye beni
tenkit ettiler. Ben o filmleri taklit etsem, o filmlerin asl gelir benimkiler is
yapmazdi. Demek ki onun istiine ¢iktim ki, disaridan getirmediler o

filmleri” (Kirel, 1995:62).

Giirses’in Misir filmlerine karsi gelistirilen isbirligi hakkindaki iddialarina,

Ozén, “dinsel sémiirii igeren filmlerin ithaliyle” ilgili bir yazisinda deginecektir:

“Yerli filmlerle rekabet etmesin diye Arap sinemasinin Obiir filmlerine
[kastedilen melodramlardir] kapiyr simsiki kapatan sinemacilar, izleyiciyi

somiirmek i¢in dort elle Arap dini filmlerine sarildilar” (1995b:231).

Misir filmleri dénemi Oztuna’min belirttigi gibi bir yasaklamayla degil,
korumaci yasalarin yardimini alan yerli sinemanin iiretimleriyle bitmistir demek daha

dogru olacaktir.

Misir filmleriyle ilgili ¢alismalarda (yukarida degindigimiz) bir bagka
yasaktan da soz edilir. Filmlerin Arapga sozlii sarkilarla gosteriminin yasaklanmasi,
daha ¢ok miizik tartismalar1 i¢inde degerlendirilmektedir. Ozbek, Askin Gozyaslar
filminin ¢ok ragbet gormesi iizerine, Basin-Yayin Genel Miidirliigiiniin Misir
filmlerinin miiziklerinin Arapga sdylenmesinin yasaklandigini belirtiyor. Ona gore
1938 yilinda yapilan bu yasaklama, film miizigi adaptasyonu sanayinin dogmasina
neden olmustur. Bu filmlerin miizikleri bazen Tiirk¢e sozlerle aynen alinarak bazen

de esinlenme yoluyla yeni bestelerle piyasaya siiriilmektedir (1991:154). Tekelioglu,
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bu gelismenin donemin “tekke kdkenli ve issiz bestecileri”™ icin yeni bir is alani
dogdugunu belirtecektir (1999:150). Ozbek ve Tekelioglu’nun aksine Stokes,

yasaklama tarihini bir on y1l ileriye gotiirecektir:

“1948’de hem Tiirkiye’ye film ithali hem de Arapca olan Misir film
miiziklerinin ¢alinmasi, Matbuat Umum Miidiirliigii tarafindan yasaklandi.
Bunun sonucunda Tiirkiye’de Misir filmlerini Tiirk¢eye gevirip taklit eden

ikinci bir endiistri olustu” (1998:140).

Yasaklamayla ilgili ti¢iincii tarih Kirel tarafindan verilir:

“1942 yilinda Misir filmlerinin, Arap kiiltiirii etkisindeki Adana, Mersin gibi
illerde Tiirk diline olumsuz etkide bulundugu gerekgesiyle sadece Tiirkge

dublajla oynatilmasina izin verilir (1995:61).

Bu ii¢ tarihten 1948 ile ilgili goriislerimizi belirtmistik. 1942 yili ise bir
baska ¢alismayla dogrulanmaktadir. CHP Genel Sekreterliginin, Igisleri Bakanligina
yolladig1 10.2.1942 giin 8/44280 sayil1 yazis1 Kirel’in kullandig1 kaynaktir. Tikves’in
daha Once yayimladigi bu belgeye gore CHP Genel Sekreterligi “Arap diliyle
cevrilmis filmlerin Adana ve Mersin’de fazla ragbet gordiigiinii ve bunun Tiirk diline
karst sevgiyi baltaladigi gerekcesiyle bu filmlerin Igisleri Bakanlhiginca
yasaklanmasini istemektedir. I¢isleri Bakanligi, o zamanin tek partisi olan CHP nin
bu goriisiinii Istanbul Kontrol Komisyonu'na bildirerek “Arap diliyle ¢evrilmis

filmlerin” baz1 illerde gdsterilmesinin dogru olmayacagini belirtmistir (Tikves, 1968:

¥ Yazar, bir baska yazisinda yalnizca “iyi bestecileri” demeyi yegleyecektir (1995:171).
Hafiz Burhan ve Sadettin Kaynak gibi miizisyenler sebebiyle bu degisikligi yaptig
diisiiniilebilir. Ote yandan bu degisikligin merkez-cevre gerilimini belirginlestirmesi i¢in

tercih edildigi de diisiliniilebilir.
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97). Yukarida deginilen Istanbul Kontrol Komisyonu, Savas oncesi endiseler
nedeniyle kurulmustur. Temel amaci yerli ve daha c¢ok yabanci filmleri
denetleyebilmektir (Ulus, 1.8.1939). Film Kontrol Komisyonu, 1939-1940 sinema
sezonundan itibaren ¢alismalarina baslayacakt1r84. Bu ¢ercevede bir yasaklama tarihi
olarak 1939 ya da 1940 daha uygun goziikkmektedir. Film Kontrol Komisyonu
kararlarina iligkin istatistikler kullanan Alim Serif Onaran baslangi¢ tarihi olarak
1940 yilin1 almistir, oncesi yoktur. Askin Gézyaslarr’nin ilk gosterime ¢ikis tarihi
diisiiniilerek tercih edilen 1938, mantiken de yanlislanabilir. Film sezonunun yil
sonunda ac¢ilmasi, filmin gosteriminde herhangi bir kesinti olmamasi Misir
filmleriyle 1ilgili bir yasaklamanin en azindan Askin Gozyaslar: filminden
kaynaklanmadigii diisiindiiriiyor. Ayrica donemin parti yayimni olan Ulus’ta filmler
hakkinda bir sikdyet ve yasaklama ile ilgili haber-yazi olmamasi da dnemlidir. Kald1
ki, yasaklama sonucu ortaya ¢iktig1 belirtilen adaptasyon yabanci filmlere zaten
siklikla uygulanmaktadir. Yabanci filmlere mutlaka ilave sahneler koyularak filmler
bir bicimde yerlilestirilmektedir. Yonetmen Faruk Keng, ilk ¢alismalarini bu tarzda
yapmistir:
“filmlerin igerisine yerli sahneler koyardik. Dansdz ya da komiklerden kim

varsa, mesela Dimbilli’niin par¢asint  koyardik. Filmi sdzde

Tiirkgelestirirdik®” (Arslanbay, 1993: 25).

% Bu komisyon 19.7.1939 tarihli 2/11551 sayili kararname ile yiiriirliige girmis, Filmlerin ve
Film Senaryolarinin Kontroliine Dair Nizamname geregi olusturulmustur. Mevzuat ve

uygulamalar i¢in Bkz Onaran, 1968:132-188.

% Bu tiir filmlere o donem montaj film denmektedir (Tongur, 1948:35).
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Besteci Sadettin Kaynak filmlerden bahsederken yapimcilarin istegi lizerine
dublaj edilmis bir Misir filmine (Harunresid’in Gozdesi, 1942) Tiirk miizigi
dosediklerini ve filmi iki versiyon halinde Beyoglu sinemalarinda gosterime
soktuklarini anlatiyor. Tiirk miizikli film Arap miizikli filmden {i¢ misli fazla hasilat
edince ithalatg1 firma (ipek Film86) Tiirkce miizik dosemeyi siirekli olarak
uygulamaya karar veriyor. Sadettin Kaynak, yazisinda bir yasaklamadan degil
biitiiniiyle ticari tercihlerle olusturulmus bir yapidan s6z ediyor. Ayni yazida bir
baska “itirafta” bulunuyor, Tiirk miiziginin filmlerdeki roliinii anlatirken “yabanci
filmlerin Tiirk musikisine biirlindiikten sonra aldig1 hiiviyet ile bastan basa Tiirk mali
oldugu kanaati uyandirmak” diyecektir®’ (1944:17). Bunun bir kanaat olmaktan ¢ikip
resmi makamlarca bile kabul edildigi anlasilmaktadir. Dublaj1 yapilan filmler, yerli
film sayilarak denetlenmekte, daha once iilkeye girerken sansiirden gectikleri igin

Tirkgelestirilen boliimler ve yapilan ilaveler incelenmektedir (Tongur, 1948:35-6).

O donem kullanilan Yerli film-Tiirk¢e film ayrimindan bahsedilebilir. Uzun
bir donem “Tirk filmi” tabiri kullanilmamus, iretilen Tiirk filmlerine ozellikle
gazetelerde yerli film denilmistir. Riistii Sardag, iiretilenleri begenmeyenlerin “Tiirk

ya da milli” demekten utandiklar1 i¢in “yerli kelimesinin siperligine gizlendiklerini”

% ipek Film (ipekgiler) o dénem, Varlik vergisi nedeniyle biiyiik bir mali kriz icindedir.
Ipek, Melek, Siimer sinemalar1 ve Fitas filmcilik hesabma 1 milyon yiiz bin TL vergi
odemislerdir (Tasvir-i Efkar, 18.12.1942; Gékmen, 1991:60). ipekgilerin kendilerini maddi
sikintidan ¢ikartacak bir yol aradiklari agiktir.

%7 flhan Arakon, kirkli yillarla ilgili anilarinda dublajli seyrettikleri Amerikan filmlerindeki
oyuncular1 Tiirk sanan koyliilerle karsilastiklarini anlatiyor (akt., Berktas, 2005:103).
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diisiinmektedir (Vatan, 30.3.1945). Fikret Adil de “yerli film” dememeyi tercih
ettigini gerekcesiyle agiklar:
“yerli tabirinde umumiyet itibarile kii¢iilten bir mana vardir ve garplilar, bu

tabiri medeni olmayan diyarlara gittikleri zaman orada oturanlart ‘yerlileri’

kendilerinden ayirt etmek icin kullanirlar”.

Yine Fikret Adil’in aciklamasiyla Tiirkce film ise o donem su anlamda

kullanilmaktadir:

“dilimize ¢evrilen, hususi tabirile ‘duble’ edilen [dublaj] filmlere sinemacilar
‘Tiirkge film’ diye miiphem bir sifat takmiglardir. Bundan maksatlar1 halki
bizim memlekette bizim artistlerimiz tarafindan yapilmis bir film
gosteriyorlarmig gibi bir nevi igfal etmektir. Filhakika bu gibi filmlerin
ilanlarinda yabanci ve asil artistlerin isimleri olmadig1 halde dublaj yapan
ses ve sOz artistlerinin isimleri goriiliir, asil filmin rejisoriiniin adi1 yazilmaz

da, dublaj rejisoriiniin ad1 konulur®” (Tanin, 27.9.1947).

Filmlerin miiziklerini yerli besteci ve yorumculara yaptirmak ise zaten
uygulanmaktadir. Hasilat yapacagi diisliniilen ya da miizikal agirligi olan filmler igin
tercih edilen bir yoldur bu. Ik kez 26 Ocak 1939°da istanbul Ipek ve Saray
sinemalarinda gosterime ¢ikan, baglica rollerini Ramon Navarro ve Mirna Loy un
oynadig1 Seyhin Aski filmi buna 6rnek olarak verilebilir. Filmin ilanina bakilirsa
“..musiki kismimni tertip ve idare eden Cevdet Kazan [Kozan], Gazel ve Sarkilar

Mustafa Caglar”a aittir™.

% Ferdi Tayfur, Mahmut Moral ve Kani Kipgak ilanlarda adi gegen dublaj rejisorleridir.

% Bu film bir y1l 6nce gosterime giren Seyh Ahmet (The Sheik Step Out, 1937) adli filmin

yakaladig1 ticari basar1 nedeniyle ithal edilmistir. Ramon Navarro adli Meksikali oyuncu
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Bu cercevede adaptasyon -her film i¢in olmasa bile- zaten uygulanmaktadir,
yasaklama bunu bir zorunluluk haline getirecektir. Yasaklamanin baslangict ise
belirsizdir. Gazetelerde c¢ikan, Misir filmlerinin ilanlarinda, yerli yorumcu ve
bestecilerin isimleri yogun olarak 1942-43 sonrasinda ge¢cmektedir. Yasaklamayla
ilgili aragtirmacilar tarafindan verilen tek belgenin ayn1i doneme denk diismesi bu
thtimali kuvvetlendirmektedir. Misir filmlerinin 1942 yilinda savas kosullarinda
“memleketin inzibat ve emniyeti bakimindan zararli bulundugu” diisiiniilerek
yasaklandigini kabul edersek akla su soru gelmektedir: Bu yasaklama ne kadar
stirmiistiir? Tikves, belgeyle ilgili yazdiklarinda bu konudaki fiili sansiiriin 1957
yilina kadar siirdiigiinti belirtmektedir (1968:97). 24 Ocak 1958’de yapilan sansiir
tiizigiindeki degisiklikler1 kastettigi diisiiniilebilir. Aslinda yasaklama nedenleri
ortadan kalkmus, Ellili yillara girerken -yukarida belirtildigi gibi- Misir sinemasinin

yerini dolduran bir yerli sinema olusmustur.

Misir filmleriyle ilgili ¢alismalarda Vedat Orfi Bengi ismi de siklikla
geemektedir. Oztuna’da deginilmeyen, Ozdén’de ise Misir filmleriyle ilgili agirlikli

bir yere sahip olan Bengii’niin Misir sinemasmni kurucusu oldugu iddia

Seyh Ahmet olarak iinlenince yapimecilar onun daha eski tarihli 1933 yapimi The Barbarian
filmini getirmiglerdir. Her iki film de Amerikan yapimidir. Seyh Ahmet miizikal oldugu icin
daha kolay adapte edilmis, Sadettin Kaynak filme 6zgiin besteler yapmistir, dyle ki “Ay
Dogdu, Batmadi m1?” sarkisi popiiler olmus, yillarca Seyh Ahmet adiyla bilinmistir. Seyh
Ahmet’in ticari basaris1 yerli yapimcilar1 Misir filmlerini nasil kullanacaklari konusunda
ilham vermis olmalidir. Seyh Ahmet filmi hakkinda Nazim Mirkelam’in “Seyh Ahmet ve
Sadettin Kaynak” yazisina bakilabilir (Cinemascope, Ekim 2000).
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edilmektedir’. Ozon, Bengii’yii olumsuz bigimde tanimlamaktadir. Ailesi, hareketli
yasami ve asklar1 ironiyle anlatilmaktadir. Ancak asil ilging olan Misir filmlerinin
“kotii” etkisinden sorumlu tutulmasidir. Ozon’e gore Bengii, Tiirk sinemasina dolayl

ve dolaysiz olumsuz etkilerde bulunmustur:

“Dolayli etkinin nedeni Bengii’niin 1926-27 yillarinda kurulusunu sagladigi
Misir sinemasinin (...) Tiirkiye’ye akin etmesiydi. Bir on y1l sonra da (1948)
Bengii, dogrudan dogruya Tirkiye’de yapima katilarak bu kez dolaysiz
etkisini stirdiirdii” (1962:141).

Bengii’niin Istanbul, Paris, Viyana ve Misir’da gegen renkli yasamindan
verilen ayritilar i¢inde en ilginci, Hazreti Muhammed’in yasamini filme ¢ekmek
icin aldig1 teklifle Misir’a gitmesidir. Filmin ¢ekimine izin verilmeyecek, Bengii
kimi kaynaklara gore ililkeden kagacak, kimilerine gore bir siire tutuklu kaldiktan
sonra serbest birakilacaktir. Ancak gerek Paris’teki gerekse Misir’daki baglantilari
sebebiyle Misir’daki sinema seriivenini siirdiirecektir. Ozén, Bengii’niin Misir’da

kalarak yasadiklarindan dolay1 “intikam” aldigin1 belirtir:

“Ertesi yil Bengii, intikamimi fazlasiyla aldi: yapimci, rejisér, oyuncu,
senaryocu olarak Misir sinemasinin ilk eserlerin ortaya konmasinda en
onemli kisi olarak yer aldi ki, Bengii’niin attig1 temeller iizerine kurulan
Misir sinemasi, endiistri alanindaki gelismesine ragmen sanat bakimindan

bugiine kadar belini dogrultmak imkani1 bulamadi” (1962:141).

% Benzer bir mantiga Oztuna da sahiptir. Agkin Gézyaslar: filminin solisti ve bestecisi olan
Abdiilvehap’in Tamburi Cemil Bey’in hayrani oldugu, Misir miiziginin Klasik Tiirk

miizigini yagmalayarak ortaya ¢iktigini iddia etmektedir (1987:49).
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Bu hem Misirh sinemacilar asagilayan hem de Bengii’niin abartildig1 yanlis
bir saptamadir. ilging olan, bu saptamanim hig sorgulanmamasidir. Oz6n’iin izleyen
bir ¢cok kaynak Bengii’den Misir sinemasinin kurucusu olarak bahsetmektedir
(Ozgii¢, 2000:96). Kirkl1 yillarda tespit edebildigimiz kadariyla boyle bir yargi ya da
yorumda bulunulmamigstir. Tespit edebildigimiz tek yorum Nusret Safa

Coskun’undur. O da Bengii’niin Misir filmlerini taklit eden sinemacilig1 hakkindadir:

“Vedat Orfi’nin Misir filmciligi bize rehber olali zaten Misir kokulu eserler

buram buram kokmaya basladi’”” (Son Posta, 18.2.1948).

Misir sinemasi altyapisal anlamda gelismelerini Tiirkiye’den ¢ok daha hizl
gerceklestirmistir. Ornegin 1908 yilinda {ilkenin besi Kahire’de iicii iskenderiye’de
olan 10 sinemasi1 vardir. 1917°de bu rakam 80’e ulasir (Almulla, 2000:1). Tiirkiye’de
bu rakamlara Otuzlu yillarin sonunda ulagilmistir. Misir sinemasiyla ilgili
kaynaklarda “kurucu” 0Ozelligi atfedilerek bahsedilen isimler arasinda Bengii
gecmemektedir. Yapimci olarak Banker Talat Harb, yapimci-yonetmen ve oyuncu
Togo Mizrahi, Lama Kardesler daha cok zikredilen isimlerdir. Kaldi ki Misir

sinemasinin bir endiistri olarak giiclenip yayginlasmasinda Ummii Giilsiim, Leyla

! Kurkli yillarda melodram ve ask romanlarmin da yogun olarak tiiketildigini séylemek
gerekiyor. Gerek Coskun gerekse Bengii gazetelerde tefrika edilen agk ve his romanlari
yazmuslardir. Bengii’niin Hergiin gazetesinde yayinlanan “Kasirga” (1948), “Olmeyen Ask”
(1948-9), Coskun’un Zaman Gazetesinde yaymlanan “Kader Degismez” (1949), “Goniil Bir
Defa Sever” (1949) ornek olarak verilebilir. Coskun, melodramatik 6geler kullanan yazarligi
nedeniyle Tiirk film yapimcilarinin da ilgisini ¢cekmis, Kilibiklar (1947, V.O.Bengi) filmi
onun senaryosundan uyarlanmistir. Ancak film begenilmemis, Coskun hakkindaki
elestirilere cevap vermek zorunda kalmistir (Tanin, 10.11.1947; Son Saat, 4.12.1947; Son
Posta,6.12.1947).
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Murat, Abdiilvehap, Ferit Atras gibi sarkici-oyuncularin biiyiik katkist vardir. Arab
Ambassador dergisine gore, Vedat Orfi, Marcos Movie Company’in temsilcisi olarak
Misir’a gidecek, Yusuf Vehbi ile anlasarak peygamberin yasami ile ilgili bir film
calismalarina baglayacaktir. Ancak kisa bir siire i¢inde bu filmin ¢ekilmeyecegi,
onun yerine “Allah’in Nidas1” adli yeni bir filme baslanacagi duyurulacaktir. Fakat
bu film yarim kalacak, “Leyla” adiyla Stephane Rosti tarafindan tamamlanacaktir.
Orfi, daha sonra ii¢ film yapacaktir. Bu filmlerin ilkinde Fatma Riistii’yle de bir
anlasmazhiga diisecektir. Tiyatroyu da deneyen Orfi'nin oyunlar1 sansiirlenince
1930°da Misir’dan ayrilacaktir. Bizdeki kaynaklarda Tiirkiye’ye doniisii 1931 olarak

geemektedir (Ozgiic, 2000:96).

Orfi hakkindaki en énemli iddia, Misir’da, 1958 yilinda Arap-israil gerilimi
sirasinda ortaya atilacaktir. Gazetelerde Orfi'nin Yahudi oldugu yazilir. Buna gore
Misir’da kaldigi gilinlerde Yahudi Joseph Swanson ve Elli Deri ile birlikte hareket
edecektir ki; Deri, Film Kaw Kub Misr adli film sirketinin sahibidir (Arab
Ambassador, 1.8.1999). Bu iddia dogru ise, Orfi’nin dini kimliginin énemi suradadir;
Misir sinemasinin etkili isimlerinin bilyiik cogunlugu Yahudi’dir. Onemli bir kismu
Israil krizi nedeniyle iilke icinde yasanan “Cadi Avi”nin kurbani olmustur. Ornegin
Leyla Murat’in filmlerinin bir¢ok Arap iilkesine girmesi yasaklanacak, Misir
hiikiimeti onun masum olduguna dair agiklamalar yapmak zorunda kalacaktir. Orfi,
Yahudi olmasa bile bir gogmendir ve Misir sinemasim1 -ve Tiyatrosunu- kuran
yatirimci, yonetmen ve oyuncularin biiyiik¢e bir kismi ya Yahudi ya da gé¢mendir.
Togo Mizrahi, Italyan asilli bir Yahudi’dir; Ibrahim ve Bedir Lama, 1925 yilinda
Misir’a goc¢ etmislerdir. Ferid ve Esmehan Atras, Suriye’den gelmistir. Leyla Murat,

Fasli Yahudilerdendir. Aslinda italyan, Alman, Yunanli, Fransiz, Macar, Rus ve
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Iranli sayisiz insan Misir sinemasinda calisacaktir. Misir’da sinema 1935 yilinda
kurulan stiidyolar1 ve yan sanayiyle bir endiistriye doniismiistiir. Bu anlamda Orfi’nin
Yahudi olup olmamasi énemli degildir. Orfi, ayn1 yillarda Misir’a go¢ eden sayisiz
maceraperestten biridir sadece. Lama kardesler, iilkeye ilk geldiklerinde tek kelime
Arapga bilmemektedirler. Bu yiizden Orfi’yi Misir sinemasmin kurucusu olarak
gostermek yanlistir. Onu bir seriivenci saymak, Ozon’iin ironiyle tiyatrodan ¢ok disi
tiyatrocularla ilgilendigini sdyledigi Orfi igin daha dogru olacaktir (1962:141).
Yoksa Orfi ya da Misir sinemasmi olumsuzlayarak digeriyle 6zdeslestirmek
asagilayict bir tutumdur. Ayrica Misir sinemasi, yalnizca melodramlar ya da dini

filmler tiretmis de degildir.

Kirklir yillarda Misir filmlerinin igerigi kiiciimsendiginden, ticari kazanca
yonelik kiiltiirel bir mesafe oldugundan mevcut basariyr kabul ederek nedenleri
hakkinda diisiinen sinirli sayida yorum vardir. Aksam gazetesinde imzasiz ¢ikan bir
yazida Misir filmlerinin biiyiik gelir getirmesinin nedeni olarak Misir’daki sinema

salonlarinin ¢oklugu ve Arapga konusulan iilkelere satilabilmesi gosterilir:

“Bize gelince, birkag biiyiik sehir miistesna, vilayet merkezlerinde bile adam
akilli sinema binasi yoktur (...) Misir filmleri memleket disinda en az 25-30
milyonluk bir halk kiitlesi tarafindan seyrediliyor. Bizim igin bdyle bir
mahre¢ [kaynak] yoktur. Bu itibarla yapacagimiz filmler ancak kendimiz

icin olacaktir. Bunu goz dniinde tutmak lazimdir”®* (Aksam, 24.3.1946).

2 Aym yoruma Yerli Film Yapanlar Cemiyeti’nin 1947 yilinda ¢ikardigi “Filmlerimiz”

brosiiriinde yer verilmistir.
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Tiirkiye’de Misir filmleri, ulusal sinema tanimlamalarimin muglakligini
gostermesi agisindan tipiklik tasimaktadir. Andrew Higson, ulusal sinemalar
degerlendirirken o {iilkede {iretilen filmler kadar, o iilkede gosterime giren yabanci
filmlerin de hesaba katilmas1 gerektigini belirtmektedir. Ona gore gdsterime ¢ikmig/
dolasgima girmis filmlerin nasil degerlendirildigi, nasil algilandiklari, entelektiiel ve
popliler begeniler arasindaki gerilimler wulusal sinema tanimlamalarinin
belirleyicileridir. Bir bagka ifadeyle ulusal sinemalar, {ilke pazarindaki tiim filmlerle
haklarinda iiretilen sdylemlerin cesitliligi ve aralarindaki iligkiler, farkli izleyici
topluluklarinin anlama bigimleri ve o bigimlerin algilaniglaridir (1989: 36-46). Misir
sinemasinin baglangi¢ donemlerinde Alman ve Amerikan sinemasinin etkisinde
oldugu belirtilmektedir. Misir’in g¢evre iilkelere yayilarak hakimiyet kurdugu bu
donem i¢in kullanilan etki vurgusunu, dahil oldugu iilke sinemalar1 ile birlikte
diisiindiigtimiizde, bir etkilenmeler sanati olarak sinemanin, ulusal sinemalar
anlaminda tanimlanmasinin ne derece gii¢ oldugu ortaya ¢ikacaktir. Misir filmlerinin
Tirkiye seriiveni, donemin ve Tiirkiye’nin kendine 06zgii kosullar1 sebebiyle bu
glicliiglin 6nemli bir gostergesidir. Filmler, Tiirkiye’de alafranga-alaturka miizik
tartismalarindan etkilenecek, plak sanayinin gelisimiyle bir arada yiirliyecektir.
Bir¢ok yorumcu ve besteci i¢in yeni bir kazang kapisi olusturacak, Radyo’dan
ayrilarak eglence sektoriine katilacaklarin sayist Ellili yillara dogru giderek
artacaktir. Misir filmlerinin gazete ilanlar1 plak ya da eglence reklamlarindan

farksizdir. Ac: Hatiralar filminin gazete ilan1 sdyledir:

“Yiirekler paralayic1 bir mevzu. Acikli, elemli bir dram! Tiirkge filmlerin
saheseri! Artistler: Yusuf Vehbi, Rakiye Ibrahim. Bu filmdeki sarkilar1 essiz
ses kraligemiz Safiye Ayla ilk defa olarak sdylemeyi kabul etmistir. Musiki

adaptasyonu ve besteler igli sanatkarimiz iistat Selahattin Pinar. Tirkiiler:
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Aziz Senses ve arkadaslari. Ayrica 36 kisilik seckin bir saz heyeti. Diigiin
havalari-koy sarkilar ve saire” (Ulus, 18.9. 1944).

[lanlarda goze c¢arpan en Onemli husus filmlerin adaptasyon miiziklerle
“yerlilestirilmesidir” ve miizik araciligiyla gerceklestigi icin sinemanin disindaki
tartigmalara oturmaktadir. Nusret Safa Coskun, Misir filmlerine gosterilen ilgiyi

radyoda Tiirk miizigine uygulanan kisitlamalara baglar:

“Bir zamanlar radyodan Tiirk musikisini kaldiranlar Tiirk dinleyicisini
Arap’a muhta¢ edenler, bu halkin selim zevkini nasil baltaladiklarinin bu
suretle diistiikleri gafletin bilmem farkinda mudirlar? Bugiin Arap’in
musikisi, Arap’in filmi ragbette ise, bu yiizden halkin zevk seviyesi diigmiis
ise bunun yegane amili ve mesulii radyoda Tiirk musikisi ile oynamaya
kalkan suursuzlardir. Bir zamanlar halkin Ankara radyosunu ag¢maz

oldugunu unutmayalim” (Son Posta, 5.8.1948).

Misir  filmlerine  getirilen  adaptasyon sartti resmi  miidahaleyle
gergeklestirilmesine ragmen sonuglart itibariyla resmi miizik politikasinin disinda
kalmistir. Tirk miizigi boslugunu arzu edildigi gibi Bati miizigi degil, radyo ve
filmlerden dinlenilen Arap miiziginin doldurdugu gériilmiistiir (Oztuna, 1987:69).
Radyo ve film/plak/gazino karsitliginda belirginlesen eglence anlayisinda, Misir
filmleri ilgi gordiigl gibi, bir o kadar da elestirilecektir. Arap miizigi, yoz miizik,
arabesk ve Misir filmleri hep ayni paydadan beslenerek sdylemlestirilmektedir. Oysa
ne arabesk Tiirkce so6zIii Misir miizigidir ne de arabesk filmleri Misir
melodramlariin taklididir (Stokes, 1998: 142). Tiirk sinemasi 6rneklerinin de benzer
icerik ve sunumla iiretilmesi yerlilesmenin bir baska sonucudur. Misir filmleri ve
yerli sinema ornekleri 6zdeslesme diizeyinde birbirine yakinlasmistir. Bu 6zdeslesme
iki agidan degerlendirilebilir. Ilk ayagi Misir filmlerinin yerli yapimlarda taklit

edilmesidir ki c¢esitli ¢aligmalarda belirtildigi gibi bunun en belirgin ve ilk ornegi
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Mubhsin  Ertugrul’un  Allahin  Cenneti (1939) filmidir. Misirli  sarkici-oyuncu
gelenegini izleyerek Ertugrul, filmde Miinir Nurettin’i oynatmistir (Onaran, 1981:
258; Ozgiic, 1990: 47; Stokes, 1998: 140). Bu taklit zamanla degiserek bir iislup
izleyiciligine déniismiistiir. Ikincisi, Misir filmlerine yapilan Tiirkcelestirme ve
miizikal adaptasyondur. Misir sinemast ve yerli film ilanlarinin igerikleri neredeyse
aynidir. Filmlerdeki sarkilar, yorumcular, besteciler ve hatta saz heyetleri ilanlarda
kullanilmaktadir. Misir filmlerinin basarisi, adaptasyonlara ve yerlilestirilmis
iceriklerine baglanmalidir. Yerli sinema {iriinleri Misir filmlerine eklemlenerek
pazara girecek, giderek bir varis gibi onun yerini alacaktir. Bu c¢erceveye devletin
korumaci miidahale ve tesvikleriyle yerli sinemanin gelisimini kolaylastiran alt
yapisal degisimler de ilave edilmelidir. Her ne olursa olsun, Misir filmleri yerli
sinemay1 hareketlendirmistir. Boylelikle seyircisinin beklentilerini yakalayamayan
sinema geride kalmistir. Film yapimcis1i Hiirrem Erman, Misir filmlerinin

Tirkiye’deki seyirci profilini degistirerek pazari genislettigini anlatacaktir:

“Bu filmlerin Tiirk seyircisi lizerinde biiyiik etki yaparak onun sinemaya
baslamasina baslica amillerden biri oldugunu saniyorum. Mesela, diyelim ki,
“Askin Gozyaglar” filmine kadar, Aksaray’li Ayse Hanim’la Nurhayat
Hanim hamsofuluk iginde hi¢bir esasa dayanmayan telkinlerin etkisi altinda
sinemaya gitmeyip evinde oturan hanimlardi. Abdiilvahap ile Yusuf Vehbi
Beyler onlar1 evinden ¢ikarip sinemaya getirdi. Bu, en iptidai sekliyle bir

sinemaya gitme zevkinin baglamastydi” (Dorsay v.d., 1973: 26).

Tiirkiye’de ulusal sinemanin tanimi1 yapilirken, 1938 sonrasi gelisen pazarda
yerli film yerine ikame edilen Misir sinemasinin etkileri hesaba katilmalidir. Ve o

Maisir sinemasi adapte edilerek yerlilestirilmis bir icerikle o etkiyi saglamistir.
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I1I. 5. Radyoda Tiirk Miizigi

Kirkli yillarda ¢ok konusulan olgulardan biri miiziktir. Radyoda calinan
miizikler, Misir filmleri, merak edilen miizisyenler, gelisen plak sektdrii, gazinolar,
sinema salonlarinda verilen konserler yasamin (ve eglencenin) merkezindedir. Tiirk
miiziginin yasaklanmasi, kiiciimsenmesi, Bati miiziginin istiinliikleri veya bize
yabanci olmasi vs gazetelere-kdse yazilarina konu olurken miizikle ilgili reklamlarin
coklugu da bir degisimin gostergesidir. Tiirk miizigi-alaturka miizik tartigmasi gerek
otuzlu yillarda gerekse sonraki dénemlerde konusulmustur ama kirkli yillarda hemen
her gazetede plak, film, konser reklamlar1 ¢ogalmis, miizik, karliligini siirekli artiran
bir sektore doniismiistiir. Ozellikle savasin bitimiyle birlikte bu sektdriin biiyiikliigii
gecmisle kiyaslanmayacak bir oranda artmistir. 1945 yilinda yasanan miizik
tartismalart bu degisimi vurguladigi gibi siiregelen alaturka-alafranga miizik

geriliminin yeniden konusulmasini saglayacaktir.

1945 yihi Biit¢e goriismelerinde konu Radyo programlarina gelir, gelmesi de
beklenmektedir. Ciinkii gazetelerde radyodan ayrilan sanatcilar ¢ergevesinde bir
tartisma yasanmaktadir. Tiirk musikisinin dislanmasi, sanatgilara kars1 yapilan kotii
muameleler, {icretlerdeki distiklik ve alaturka-alafranga meseleleri konu
edilmektedir. Tiirk musikisinin kullaniminin radyoda artirilmasina yonelik taleplerle,
bu miizigin Atatiirk donemindeki tanimlamalarina bagvurarak yapilan savunmalar
tartismalarin gerilim hattin1 olusturmaktadir. Ziya Gokalp’in Atatiirk tarafindan da
paylasilan, Tirk musikisini Doguya 6zgii agir-aksak, rahvan ruh hali tasidigi igin
milli ruhumuzun enerji ve dinamizmini yansitamadigi goriisii, alaturka taraftarlarina

kars1 kullanilmaktadir.
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Atatiirk’lin alaturka miizik aleyhindeki goriisleri, cogunlukla, biri, 1934 yili
Meclis agilisinda, digeri 1928 yilinda yapilan bir toplantidan olmak iizere iki
konusmasindan c¢ikarilmaktadir. 1928 yilinda kalabalik bir miizisyen ve davetli
toplulugu oniinde, Sarayburnu Parki Gazinosunda Dogu miiziginin Tiirk’lin sen ve
satir karakterine uymadigini soyleyecek, ardindan, 1934 yilindaki meclis acilis
konusmasinda bu soézlerini bir baska bi¢cimde yineleyecektir. Mecliste yaptigi

konusma radyolarda Tiirk musikisinin yasaklanmasina neden olacaktir’:

“Bugiin dinletmeye yeltenilen musiki yiiz agartacak degerde olmaktan
uzaktir. Bunu agik¢a bilmeliyiz. Ulusal, ince duygulari, diislinceleri anlatan;
yiiksek deyisleri, sdyleyisleri toplamak, onlari (...) musiki kurallarina gore
islemek gerektir. Ancak, bu ylizeyde [sayede] Tirk ulusal musikisi
yiikselebilir, evrensel musikide yerini alabilir. Kiiltiir Isleri Bakanligmin
buna degerince 6zen vermesini, kamunun da bunda ona yardimci olmasini

dilerim” (Hakimiyeti Milliye, 2.11.1934).

Basinda konuya iliskin destekleyici yazilar ¢ikmistir:

“Medrese ve mektep nasil yan yana yasayamaz idi ise, Sark ve Garp
musikilerinin birlikte yiiriimelerine imkan yoktu. Alaturka musiki gazelleri,
sarkilar1 ve aletleri ile geng ve 6z inkilap havasi i¢ginde ihtiyar ve her seyden
usanmis, her seyden sikayetci bir sesle agliyordu. Eger biiyiik inkilabin
ruhumuzdaki akislerini musiki ile resimle, heykelle, siir ve mimari ile disari
9455

vermezsek, onun ic¢imizde yasamakta olduguna nasil giivenebiliriz

(Hakimiyeti Milliye, 3.11.1934).

% Bu yasaklamanm 1936 yilimn Temmuz ayina kadar uygulandigi anlasilmaktadir

(Kocabagoglu,1980:84).

* Bu siyasi karar sonucu alaturkay1 popiiler begenilerle yeniden bigimlendirmek isteyen

Istanbul Musiki Birligi ve onun yaym organi olan Nota Dergisi de kendi kararlar ile
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Burhan Asaf [Belge] da destekleyicilerden biridir:

“Alaturkayr ig¢imizde sevenler bulunabilir. Ve kimse bize ‘onu sevme’
diyemez. Fakat bizler, giden adamlariz. Aramizda, istibdat devrinin
goreneklerinden bile kurtulamamislar vardir. Insan, bir madde degil ki, onu
biitiin kusurlarindan ve biitiin kirlerinden yikayabilelim. Yalniz, biz giden
adamlara karsi bir de gelen adamlar vardir. Bunlar g¢ocuklarimizdir.
Koskocaman ve essiz bir inkildb1 onlar i¢in yaptigimizi bir an unutacak
olursak kiiciiklik etmis oluruz. Iste bu gelen adamlar bakimindan
alaturkanin hi¢bir manasit kalmamugtir. Bizler mektuplarimizda ve kendi
aramizda eski yaziy1 kullana kullana bu diinyadan gidecegiz. Fakat otekiler,
bu yaziy1 tanimiyorlar. Bu yaziy1 ne kadar ortadan kaldirirsak, borcumuzu o
kadar iyi 6demis oluruz. Musiki isinde de tipki boyledir. Ortalikta alaturka
birakmayacagiz ki, ortalik, bizlerin degil gengligin olsun” (Hakimiyeti

Milliye, 7.11.1934).

Burhan Asaf’in goriisii -sozleri- sonraki donemlerde siklikla kullanilacak,
farkl1 yazarlar tarafindan tekrarlanacaktir. Ornegin Sevket Rado bir yazisinda sdyle

diyecektir:

“ince sazdan ve gazelden hoslandiklar1 halde garp musikisinin memlekette
yerlesmesini  isteyenler idealisttirler. Nefislerinden fedakdrlik eden
insanlardir. Atatiirk bu idealistlerin basinda gelir. Garp musikisine
diismanlik edenler bu idealin ger¢eklesmesini geri biraktirirlar” (Aksam,

15.3.1946).

faaliyetlerini durdururlar. Kararin alanla ilgili herkesi etkiledigi anlasilmaktadir. Nota
Dergisi i¢in Bkz Tekelioglu, Orhan (1999b), “Tiirk Musiki inkildbmin Igsel Tarihi: Nota
Dergisinin Kapanmas1”, Toplumbilim, Say1:9, Mart.
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Tiirk miizigi yasagi, onceleri Ortiik, Atatiirk’lin 6liimiinden sonra giderek
alenilesen tepkilerle karsilanacaktir’. Cumhuriyet reformlarmm giindelik yasam
tizerinde en agik bigimde hissedildigi alan miiziktir. Bir karsilastirma yapmak
gerekirse list diizey biirokratik reformlar genis toplum kesimlerinin yasamlarinda
herhangi bir degisiklik yaratmamistir. Dil devrimi bile sadece okuryazar kesimleri
etkileyecek, kitlesel bir muhalefetle/tepkiyle karsilasmayacaktir. Oysa miizik,
Osmanliy1 gagristirdigr®® gerekgesiyle tasfiye edilmeye girisildiginde hosnutsuzlukla
karsilasacak, (o donem sdylenenlerle ve sonradan yazilanlara bakilirsa) halk aliskin

oldugu miizigi bulabilmek icin Arap radyolarina (orta dalgadan Kahire’ye)

% Bu tepkiler, bir serzenis olarak Atatiirk’e de sdylenmistir. Yasaklama doneminde Yunus
Nadi Bey “Pasam, alaturka sarkilardan, tiirkiilerden bizi mahrum etmesinler, zevkimize
duygularimiza miidahale edildiginden inciniyoruz” dediginde Atatiirk sdyle bir cevap
verecektir: “Ben de hoslanmiyorum, fakat inkilap yapan bir nesil, mahrumiyet ve
fedakarliklara katlanmak mecburiyetindedir” (akt., Ayangil, 1998:2985). Falih Rifk1 Atay,
bir yazisinda “Inki1lapg1 demek, Osmanli ve Sark olmayan demektir” derken uygulamalarin
yoniine isaret etmektedir (Ulus, 3.10.1947). Yine Atay, Cankaya adli kitabinda Atatiirk’iin
Alaturka miizigini sevmesine ragmen devrimci karakteri nedeniyle bu karar1 aldigini belirtir:
“Sevdigi musiki alaturka, inandigi garp musikisi idi. Evinden alaturka musikiyi eksik
etmemigken, milli egitimde yalniz Bat1 musikisini tutmustur. Daima, musikisiz devrim olmaz
soziinli tekrar eder, ¢ocuklarimizin ve gelecek nesillerin musikisi garp medeniyetinin
musikisidir derdi. Garp musikisinin ancak pek hafiflerinden zevk almakla beraber, hemen
hemen biitiin inceliklerini kavradig1 alaturka musiki ile onun arasinda ve alaturka lehine bir

mukayese yaptigini hatirlamiyorum” (1984:410).

% Adnan Saygun, Cankaya Koskiinde, Osmanlica sozlerinden ayiklanarak yeniden yazilan
giiftesi ve piyano ile icra edilen melodisiyle sunulan bir sarki i¢in Atatiirk'iin sunlari
sOyledigini anlatir: “Efendiler, O sézler Osmanlicadir ve onun musikisi Osmanli musikisidir.
Bu sozler Tiirkge'dir ve bu musiki Tiirk musikisidir. Yeni Sosyete! Yeni Sanat!” (akt. Pacact,

1999: 23).
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yonelecek, plak ve gazino sektoriiniin gelisimiyle talep edilen/itibar goren devlet
sanatc¢ilar1 yiiksek ticretlerle piyasaya calisacaklardir. 1940 yilinda mecliste konusma

yapan Maarif Vekili Hasan Ali Yiicel belki de sdyle demek zorunda kalacaktir:

“Bizde asla bir inhisar [tekel] zihniyeti yoktur. Devlet konservatuarinda da
boyle olacaktir. Disarida ciftetelli galmasinlar diye karar verecek zihniyette
insanlar degiliz. Radyosunu ¢evirdigi zaman opera dinlemek isteyen onu
dinler, isteyen Misir’t (abg)’” acip calmmakta olan herhangi bir pesrevi ve
saz semaisini dinler. Hi¢ kimseye mutlaka bunu dinleyin demiyoruz” (Yeni

Adam, 30.5.1940).

1945 yili miizik tartigmalart ge¢misin birikimini (siiregelen yargi ve
elestirileri) tagiyarak yasanacaktir. Dogallikla (olageldigi gibi) sonuclanmayacaktir
ama miizikle ilgili farkli goriis ve diisiinceleri tagiyan verimli bir igerige sahiptir.
Dort yil kadar sonra Peyami Safa’nin sozleri tartigmalarin siirekliligine isaret

etmektedir:

“Tanzimat’in ortaya koydugu biitiin ikilikleri Cumhuriyet inkildb1 tasfiye
etti. Fakat musikimiz hala bu alaturka-alafranga ikiligini yastyor. iginden
nasil ¢ikacagiz? Iste bir mesele ki, higbir zaman kanun ve nizamla onun

hakkindan gelmek imkan1 yok!” (Ulus, 3.12.1949).

°7 Radyoda Arap Radyolarinin tercih edildigi sik kullamilan iddialardandir. Halkin Ankara
Radyosunu boykot ettigi, begenmedigi, dinlemedigi alaturka tartigmalarinda siirekli
tekrarlanmistir. Istanbul Belediyesi Istatistiklerine gére 1940 yilinda on yedi milyonluk
Tiirkiye’de toplam 78, 237 adet radyo vardir (1944:551), bu rakamin (gazetelerin Istanbul
merkezli konustuklar1 diisiiniiliirse) 34, 396’s1 Istanbul’dadir. Karsilastirma igin: Resmi
istatistiklere gore 1950 yilinda Tiirkiye’deki toplam radyo sayist 320,953’e, Istanbul’da
115,737’ye ylikselmistir.
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Miizik tartigmalarinda (bugiin dahi) kullanilan goriisler ise s0yle 6zetlenebilir:
Bir goriise gore tek ve biricik miizik Bati miizigidir, Tirk miizigi terk edilmeli,
yerine Bat1 miizigi benimsenmelidir. Ciinkii Bat1 miizigi ¢okseslidir. Ikinci goriise
gore Tirk miizigi biisbiitiin bagka bir miiziktir ve en miikemmel olanidir. Tiirk
miizigi bizim i¢in yeterlidir; ti¢lincli goriis ise Bati miiziginin tiim araglarindan
yararlanilarak Tirk miiziginin iyilestirilmesini (1slah ve terakki edilmesini)
savunanlarin goriisiidiir (Kocabasoglu, 1980: 81-82). Bu cerceve 1945 yilinda

yasanan miizik tartigmalarinin da belirleyicisidir.

I1I. 5.1. Radyodan Ayrilan Miizisyenler

Cemil Sait Barlas, Biitce goriismelerinde radyo programlariyla ilgili

sikdyetlerini dillendirirken, basinda yer alan tartismalarin sonucu olan bir konusma

yapar:

“Halk-koylii, pazar sabahlari kahvede oturdugu zaman radyoda
duyduklarindan bir sey anlamiyorlar. Halk, davul-zurna istiyor, radyoyu halk
tiirkiileriyle pehlivan havalariyla stislemelidir (...) Halk, cenup radyolarini

aramaktadir” (Ulus, 19.12.1945).

Bu kisa alinti, ii¢ agidan tahrik edici bir elestiridir. Ilki, halkin radyoda
dinlediklerinden bir sey anlamadigini ve yayinlardan hosnut olmadigini iddia
etmektedir. Ikincisi, radyonun nasil bir yayin politikas1 izlemesi gerektigine isaret
etmektedir: “Halk tiirkiileri, pehlivan havalar1 ve davul-zurna kullanilmalidir”.

Ugiinciisii ise bir uyaridir, genel bir endiseyi anlatmaktadir: Halk, hosnutsuzlugu
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nedeniyle Arap radyolarini dinlemeye yonelmistir ki, donem entelektiiellerini milli
birligin siirekliligi konusunda karamsarliga iten bir konudur. Muzaffer Sarisézen’in”
bu tartigmalardan bir y1l sonra yazdigi bir yazidan yapilacak alinti, radyonun ve

miizigin hangi amaglar ¢ercevesinde diisiiniildiigiinii gosterdigi gibi ayni1 yaklagim

icinde “zamanin ruhunu” tasiyan ortiik bir endise de yok degildir:

“Memleket tiirkiilerinin sik tekrarlanmasi baslica iki amag¢ giiden bir egitim
konusudur. Bunlardan birisi, yurt havalarindan ruh ve renk alarak kurmaya
calistigimiz modern Tiirk miiziginin biitiin yurtta kolayca anlagilmasina ve
benimsenmesine zemin hazirlamaktadir (...) Ikinci amaca gelince, bu da
dogrudan dogruya bir millet biitiinliigiiniin tam kendisidir. Biz onlar1 seve
seve tekrarlarken biitiin yurttaslarin kalbinde milli bir téren havasi esmeye

baslar” (1946:5).

Sarisdzen’in “tiirkiilerin memleketi tek duygu haline getirmesi” arzusu,
radyonun temel amaglariyla kosuttur’. Barlas’in halkin Dogu radyolarmi tercih
ettigini sdylemesi ise bu amacla ¢eliskili olan, endise verici bir sonugtur. O donem
tilkede biiyiik ilgi goren Misir filmlerinin sarkilarinin Arapca sozlerle gosteriminin

denetlenmesi benzer bir endiseden kaynaklanan kontrol girigimidir.

% Ankara Radyosu Yurttan Sesler Korosu Sefi olan Sarisézen’in en 6nemli 6zelligi koyleri
dolasarak tiirkii derleyiciligi yapmasidir. Tiirk miizigi arsivinin olusumundaki katkilar1 kadar

yorum ve derleyiciligindeki secim ve kistaslar da elestirilmistir (Ozbek, 1991:329).

% Karkli yillardaki konuyla ilgili bir tartisma igin bkz. Cantek, L. (1999), “Kolektif Kimligin
Insasinda Halk Terbiyesi ve Ritiiellerin Medya Metinlerine Déniistiiriilmesi”,

Folklor/Edebiyat, Say1:20.
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Barlas’in ardindan kiirsiiye ¢ikan Osman Sevki Uludag'®, daha net ve
dogrudan konusarak gazetelerde tartisilan konular1 giindeme getirecektir. Radyonun
memlekette bir mesele halini aldigini, dedikodular yapildigini belirtirken, basinda
sanatkarlara para tevziinde [dagitiminda] adaletsizlik ve radyoda Tiirk miizigini idare
edenlerin memleket miizigine kasitta bulunulduguna dair yazilar ¢iktigim
sOyleyecektir. Basinda ¢ikan elestirilerle taraf olan bir yorumla konusmasini
stirdiirtir:

“Radyodan artistler kagiyormus, kacanlar olabilir, fakat bunlar kagiriliyor
arkadaglar (...) Ruhu tahrip edilmis bir adam nasil baskasmin ruhunu
eglendirebilir? Ve artistler diyorlar ki: Bizi icbar ediyorlar [zorlama], bize
hakaret ediyorlar... Kendi aralarinda yaptiklar1 ve biiyiik seflerin aralarinda
bulundugu bir i¢timada [toplantida] bir artist s0yle demistir: ‘Ben kadir bilir,
haysiyet tanir adamlarla ¢alismak isterim, hakaret goriirsem c¢alismam’
demistir. Nihayet kasit vardir ve bu hususta da artistler diyorlar ki, bizi
igimizden yikmak istiyorlar, ta ki biz buradan ayrilalim ve ‘eh! Ne yapalim

artist yok ki, kagryorlar’ densin de bu servis kapansin” (Tutanak Dergisi,

19.12.1945:179)"°".

Uludag’in konusmasi, radyo ile ilgili sikayet ve elestirileri resmiyet nezdinde
aciga cikaracak, basinda tartisilan konularin meclise taginmasini saglayacaktir.

Milletvekilleri tamami muhafazakar temelli goriislerle pesi sira kiirsiiye gelerek

' Uludag, Alaturka miizigin 6nemli savunucularindan biridir. 1936 yilinda Devlet
Konservatuari haline getirilen Musiki Muallim Mektebi miifredatina Tiirk miiziginin dahil

edilmesi i¢in Hiiseyin Sadeddin Arel ile birlikte yogun bir miicadele vermistir.

% Metinde kisaltilarak kullanilan 19.12.1945 tarihli kaynak TBMM Tutanak Dergisinin
Donem VII, Cilt 20, Toplant1 3, 14.Bilesimden, 21.12.1945 tarihli kaynak Donem VII, Cilt
20, Toplanti 3, 16. Bilesimden alinmgtir.
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konusmalar yapacaktir. Mazhar Miifit Kansu, radyoda Tiirk miizigine daha fazla yer
ayrilmasini Onerir: “Radyonun vazifesi biraz da halkin zevkini efkdri umumiyeyi
tatmin edecek hizmette bulunmaktir. Garp musikisi ¢ok biiytik yiiksek bir tekniktir.
Inkar etmiyorum. O da olsun. Fakat hi¢ olmazsa bizim musikimiz de yar yariya

sOylensin”. Kansu, radyodaki ayrilmalar1 “kotli yonetime baglamaktadir:

“Sonra diyorlar ki, sanatkarlar1 tutamiyoruz, disarida ¢ok para kazaniyorlar,
bizde kalmiyorlar. Hepsiyle goriistim. Bugiin 200 lira alan bir adam, simdi
gecede kemani sayesinde 60 lira aliyor. Kendisine radyo bu kadar para
veremez, ayda 1800 lira vermege imkan yoktur dedim. Biz parasinda degiliz,
40-50 lira zam ile otururuz, fakat tahkiri [asagilama] ne yapacagiz? Ne
tahkiri? Orada bunlara karisan bir adam, efendi sen sazini1 at da git bakkal
diikkani a¢ demis. Bizim izzeti nefsimiz yok mu diyorlar ve bugiin igbaginda
bulunanlardan terk etmek isteyenler de wvardir, ¢iinkii tahkire hedefiz
diyorlar. Arkadaslar, Istanbul’a tesrif edin, pazar giinleri dort bes yerde
ickisiz saz vardir. Aksama kadar devam ediyor. Yer yoktur, bulamayarak
girilemiyor. Ne icki var, ne bir sey. Husula dinleniyor. Oksiiren bile yoktur.
Bu ne demektir? Demek ki bu meyhane miizigi degildir. Efkar1 umumiye
zevkini bununla tatmin ediyor. Efkari umumiyeye hiirmet edilmelidir.”

(Tutanak Dergisi, 19.12.1945:184-5).

Berg Tiirker, konusmacilar destekleyecektir:

“Milli Tiirk musikisi memleketten asla kalkmamalidir fikrindeyim. Ciinkii
her milletin kendine mahsus milli bir musikisi vardir. Evet, garp musikisi
fevkalade giizel bir musikidir, bendeniz de 6grenmisimdir, fakat bu milli
musiki degildir. Eger biz milli musikimizi kokiinden baltalarsak bu bizim

icin ayiptir ve ziildir (Bravo sesleri)” (Tutanak dergisi, 19.12.1945:185).

Donemin Basm Yaymn Umum Miidiirii Nedim Veysel Ilkin elestiriler

karsisinda kiirsiiye cikar. ilkin, konusmasina radyo programlarinin nasil hazirlandig
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ve hangi asamalardan / kontrollerden gegerek tamamlandigin1 anlatarak baslar,

ancak, asil amaci Uludag’in elestirilerini cevaplamaktir:

“Yalmz Tiirk miizigi bakimindan degil, ayn1 zamanda garp miizigi
bakimindan da eleman sikintisi igindeyiz. Bu bakimdan bazi arkadaslarin,
bilhassa halk¢a sevilmis olan bazi arkadaslarin radyodan ayrilmis olmalari
bizi, hepimizi miiteessir etmistir [lizmistiir]. Bu teessiirimiiz ne kadar
samimi ise bunun etrafinda yapilmis nesriyat da o kadar az samimidir. Bu
arkadagslarin istikbali i¢in, istikballerini temin i¢in Basin Yayin Umum
Miidiirliigii elinden gelen her seyi yapmaktadir. Gegen senelerde biitceye
esasli paralar koymusuzdur. Bu arkadaglar 400 lira almakta idiler ve gidenler
icinde de 400 lira alan sanatkarlar vardir. Diger artistler de buna gore para
alirlar. Belki hakikat itibarile emegini, hissini, gdnliinii sanata vermis olan
bir artiste verilecek para degildir, azdir. Fakat ne yapalim ki bugiinkii
imkénlar ancak buna miisaade etmektedir (...) giden arkadaslarin hi¢bir vakit
fena muameleye, hakaret gordiiklerine dair bir seye sahit olmadim, belki
bana aksettirilmedi bilmiyorum. Fakat her halde biitlin artistler iizerinde
titremekte oldugumuzu sdylersem bu ifadenin samimiyetinden emin
olabilirsiniz (...) musikiye kasit diye bir sey yoktur. Bilakis milli musikimiz
ilimizde ve yabanci memleketlerde milli varhigimizi tanitacak kuvvetli
silahlardan biridir. Boyle bir silaha kast edilir mi? Radyonun bdyle bir silaha
kastetmesi gayri varittir (...) Tiirk musikisinde yapilmig olan daraltmaya
gelince haddi zatinda daralma gibi bir sey goziikiiyorsa da gecen devreye -
kiyasla- on bes dakikalik bir ilave yapilmistir. Son devrede yaptigimiz
programa bilhassa memlekette ve bize komsu olan memleketlerde c¢ok
aranilan ve kiltliriimiiziin tanitilmasi bakimindan c¢ok faydali oldugunu
diisiinerek Klasik Tiirk musikisi ilave ettik. Bundan baska lizerinde en ¢ok
durdugumuz bir musiki kolu daha vardir: Yurttan Sesler. Her sene bunu
toplamak i¢in arkadaslarimiz Anadolu’nun en uzak koselerine kadar giderler,
koylileri dinlerler ve soyledikleri plaka alinir, notasi yapilir, buraya

doniislerinde islerler” (Son Posta, 20.12.1945).

Ilkin’in uzun agiklamalarina meclis icinde ve basinda karsi cevap ve

elestiriler gelir. Ancak, yukarida belirtildigi gibi konuyu meclise tasiyan yazi ve
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yorumlar ¢cok daha Onceden baslamistir. Savasin bitimiyle eglence sektoriindeki
gelismeler, radyo sanatgilarinin memurluktan ayrilmalarina neden olmaktadir. Yeni
acilan eglence yerleri ve gazinolar, plak firmalar1 ve sinema (dublaj stiidyolar1) onlar
icin yeni bir kazang kapisidir (Tasvir, 25.10.1945). Nedim Veysel Ilkin de kimi

konusmalarinda bu durumun altin1 ¢izmektedir:

“Sanatkarlar birer memurdur. Biz onlara giinde 15-20 liradan tutun da 50-60
liraya kadar tabii ki para veremeyiz. Radyomuzdan ayrilmalarinin sebebi sirf

budur” (Son Posta, 7.11.1945).

Birkag y1l sonra Metharet Yildirim bir roportajinda ayni gerekgeyi kullanir:

“[Radyodan ayrilmaya] Mecburdum. Ciinkii 290 Lira maas nerede, bunun
birka¢ misli fazlasi nerede (...) bu kadar az para ile bu nankor meslekte bir

istikbal temin etmege imkan var mi1?” (Aksam, 7.1.1947).

Bu acgiklamay1 bir “itiraf” olarak okumak miimkiindiir, ¢linkii miizisyenlerin
para icin sanat yaptiklarinin diigiiniilmesini istemedikleri anlagilmaktadir. Para i¢in

radyodan ayrildigini1 sdylemenin itiraftan bagka bir karsilig1 yoktur.

Ancak radyodan ayrilan sanatcilarin sayist arttik¢a, Tiirk miizigine 6nem
verilip verilmedigiyle ilgili tartigmalar siirekli giindemde kalmaktadir. Vatan
gazetesinde Faruk Fenik imzasiyla “Radyo idaresi Tiirk Musikisine Diisman m1?”
basligini tagiyan bir yazi yayinlanir:

“Mefharet Yildirim, Mustafa Caglar, Sadi Hosses ve Sinasi Giiralp ¢oktan

ayrilmis ve Istanbul’a bile gitmisler. Hakki Derman, Serif I¢li, Celal Tokses,

Tahsin Karakus da ayin 22’sinde radyodan ayrilmis olacaklarmis. Hepsi

kontratlarmi yapmis ve Istanbul igin biletlerini bile almislar”.
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Faruk Fenik’in yazis1 aslinda radyoda halihazirda calisan sanatcilarinin
goriisleriyle olusturulmustur. isim gecmemekle birlikte, radyo yéneticilerinin ayrilan

sanatcilarla ilgili elestirilerine cevap verilmektedir:

“Biz maddeye tapan insanlar degiliz. Maddeye tapmadigimiz i¢indir ki,
sanatkar olduk. Fakat burada kiymetimizi takdir eden yok. Alaturka miizigi
glinden giline Oldiiriiyorlar. Eskiden radyoda yiizde 40 alaturka musiki
varken, bugiin 20-22’ye indirildi. Tiirk musikisinin yerine alafranga musikiyi
ikame etmege calisiyor ve adeta bizi zimnen istiskal [soguk davranma]
ediyorlar. Buradan gidersek iiziilecek degil, memnun olacaklardir (...)
Radyoda isim yapiyor ve sonra piyasaya cikiyorlar, biz onlarin reklamcisi
degiliz dediler (...) 7 ay i¢in 21 bin liraya bir gazino ile mukavele yapan
Mefharet Yildirim’in aglaya aglaya gidigini ve stiidyoda iki defa diisiip
bayilmis oldugunu gorenler, onun maddeye tapmadigini herhalde takdir
ederlerdi (...) Sadi Hosses hasta idi. Raporunu dinlemediler. Memuriyette
rapor iki ay icindir. Iki ay isine gelmeyen bir memur miistafi addedilir
dediler. Memur zihniyeti ile bir millet musikisi idare edilir mi? Bize ¢ok para
istiyorsunuz 200-300 lira nenize yetmiyor, umum miidiirinden yiiksek
alacak degilsiniz ya diyorlar. Umum midiir giderse, yerine bir bagka umum
miidiir gelir. Fakat bir Refik Fersan giderse yerine bir baska Refik Fersan
gelmez diyoruz. Derdimizi kime anlatabiliriz ki? (...) Tiirk musikisi, Mesut
Cemil gibi bir sefin idaresinden, gittikce melezlesiyor ve O6lime dogru
gidiyor. Mesut Cemil, ekseriya degil, her zaman, Cemil Bey’in oglu
oldugunu unutup, nabza goére serbet veren bir memur vaziyetine diistii (...) ve
her giin Tiirk musikisi saatlerinden kirpip alafranga musiki saatlerini

besliyor” (Vatan, 18.10.1945).

Radyo caliganlarinin sikayetlerinin anlatildigi bu alintidan birkag¢ sonug
cikartabilir. Birincisi, memur maaslar1 ile gazinolarin verdigi iicretlerin arasinda on

kata varan biiyiik bir farklilhik goriilmektedir. Ayriliklarda ekonomik nedenlerin
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belirleyici oldugu aciktir. Ikincisi, “memur zihniyeti ile ¢alismak” kalip sozii
kullamilir, radyo yonetimi sanatgilarla olan iliskilerinde biirokratik hantallikla'®?
suclanir olmustur. Radyo sanatcilarina yiiksek iicretlerle calisma imkani taniyan
sozlesme hakkmin verilmesi istenmektedir'®. Ve son olarak, biitin resmi
uygulamalar ve tercihlerden Tiirk miizigi sefi olan Mesut Cemil Tel sorumlu
tutulmaktadir. Unlii miizisyen Tamburi Cemil Bey’in'® oglu olmasindan baslayarak,
kotli muamelelerden otoriter kisiligine varincaya kadar Mesut Cemil, alafranga-
alaturka miizik tartismalariin merkezindedir: “Tiirk musikisinin silinmesine gayret
sarf edenlerin baginda eski bir Tiirk musikisi iistadi babanin oglu Mesut Cemil

gelmektedir”. Bir bagka yazidaki iddiaya gore Mesut Cemil, radyodan ayrilmak

isteyenleri ikna etmek isteyen umum miidiiriine karsi ¢ikarak sdyle diyecektir:

"2 Biirokrasiye yonelik hantallik soylemi ¢ok-partili donemin sik  kullanilan

elestirilerindendir. Birgok siyaset bilimcisi DP’nin iktidara gelisini burjuvazinin biirokrasiyle
iliskisini kesmesine baglamaktadir. Gazetelerdeki biirokrasi elestirisi kirkli yillara 6zgi
degildir. Ancak kirkli yillarda bu elestiriler DP’nin iktidara gelmesini kolaylastirmistir. Va-
N@’niin “Alt1 Biiyiik Tiirk Diisman1” fikras1 da ilging bir biirokrasi (ve CHP) elestirisidir:
“Insallah, masallah, ‘bakalim’, ‘komisyona havale edildi’, ‘incelenmektedir’, ‘tedbir

aliacaktir’” (Aksam, 17.1.1946).

% Radyoda sozlesmeli sanatgi calistirilmasi ellili yillarda gerceklesecektir, ancak

liberallesme egilimleri kirkli yillarda da kendini gosterecektir. 1949 yilinda radyo’da reklam
yayinlar1 baslar (Cankaya, 2000:22).

1% Tamburi Cemil Bey’in kirkli yillarda hala konusuluyor olmasi sanatkarligi kadar Yahya

Kemal’in kendisine gosterdigi kisisel hayranliktandir.
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“Aman efendim, hepsi gitsin siz korkmayin, ben keman ¢alarim, ut ¢alarim,
tambur, kanun ve lavta calarim. Eksikliklerini hissettirmeyiz. Biz isi

yiiriitiiriiz” (Vatan, 24.10.1945).

Soylenenler oldukg¢a abartiidir. Bir yandan radyonun uygulamalari
elestirilmekte, 6te yandan bunun sorumlulugu Mesut Cemil’e yiiklenilmektedir. Bu,
“Sah’a konusamayip Vezir’e duyulan 6fkenin” tipik bir 6rnegi sayilabilir. Aym

metinde Mesut Cemil ile ilgisi olmayan suc¢lamalar yapilmaktadir:

“Sirf maas almak i¢in radyoya doldurulan bazi alafrangacilar alaturka
faslindan dolgun tahsisat alirken, [radyoda] asil dinlenenlerin yar1 ag¢ yari tok
bir vaziyette caligtirilmalari, bu yetmiyormus gibi kagmalarini temin igin
elden gelenin yapilmasi bugiin Ankara radyosunda ne kadar kotii bir

zihniyetin hakim oldugunu gostermektedir” (Vatan, 24.10.1945).

Mesut Cemil, yalnizca bu donem degil uzun yillar miizik ile ilgili biitiin yazi,
yorum ve iddialarda ismen, ¢ogunlukla da olumsuz bir bigimde gegecektir'®. Bir

gazinoda 6fkeli bir dinleyicinin ayaga kalkarak

“Mesut Cemil gelsin de gorsiin! Tiirk musikisine ihanet ettigini, babasinin

ruhunu da tazip ettigini hi¢ diistinmiiyor mu acaba”

dedigi gazetelere gececektir (Vatan, 31.10.1945). Cemil’i savunan yazilar

da aymi kavgaci havayi tagimaktadir. Peyami Safa, Server Bedi imzasiyla 1948

1% Mesut Cemil, DP déneminde istanbul Radyosu Miidiirliigiine getirilir (1952). Radyodaki
uzun yillara dayanan tecriibesinin yaninda siyasal iktidar ile kurdugu pragmatik iliski bu
secimde belirleyici olmustur. Mesut Cemil, 1955 yilinda hiikiimetin izniyle Bagdat’a

konservatuara kurucu olarak gider ve dort y1l orada kalir.
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yilinda yazdigi bir makalesinde “Musiki Sarhos Eglencesi Degildir” basligini

kullanarak Mesut Cemil’i miidafaa edecektir'%¢:

“..klasik musikimizi canlandiran ve okul denebilecek bir ¢igir agan insan
hakkindaki iftiranin en tabii cevabi sudur: Keske herkes bu manada alaturka
diisman1 olsaydi... O zaman basta Atatiirk, Indnii ve biitiin inkilabimizin
suratina bakmadigi, bir aralik da Istanbul Konservatuarmi bile Kristal
gazinosu haline ¢evirmege baslayan meyhane musikisinin yaninda miibarek

milli vasfi sarhos naralariyla zedelenmekten kurtulurdu” (Ulus, 28.9.1948).

Tiirk miizigi ve bestecileri hakkinda ¢alismalar1 olan Yilmaz Oztuna Safa’dan
yillar sonra benzer nitelikte iddiali bir yorumda bulunacaktir: “Musiki tarihimizi
yazacak olanlar, fevkalade bir koro sefi olan Mes’ut Cemil’den Onceki dejenere icra
ile ondan sonraki, onun biiyiik eseri olan temiz icra arasindaki ugurumu belirtmeyi
thmal edemeyeceklerdir” (1969:31). Mesut Cemil kadar olmasa bile Kirkli yillarin
{inlii Kiiltiir Bakan1 Hasan Ali Yiicel de bu elestirilerden payini alacaktir. Oztuna’nin
“Tiirk musikisinde bizzat bestekar olmasina ragmen devrimcilik psikozu ile karsi
koydu” dedigi (1987:69) Yiicel gerek popiilerligi gerekse bakanlik gorevi nedeniyle
cogu tartigmada ismen ge¢mektedir. Radyodan ayrilan ses sanatgilarindan olan

Tahsin Karakus, yasadig1 bir olay1 anlatirken, Yiicel’i elestirmektedir:

“Alaturka musiki diismanligi (...) Ydcel tarafindan bize hakaret edilmek
suretiyle en biiylik tezahiiriinii gdsterdi. Dort sene evvel miydi ne idi. Mes’ut

Cemil Tiirk musikisi korosunu Ankara Konservatuarina gotiirdii; orada Tiirk

1% Mesut Cemil’in hakkinda ¢ikan yazilara hakaret davasi actigi da olmustur. Haftalik
Gazetesi’nin sahibi Miinir Hayri Egeli’nin bir yazisi ile ilgili hakaret davasi i¢in bkz (Ulus,

16.2.1948; Ulus, 3.7.1948).
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musikisine ait segilmis parcalart okuduk. Canim Itri’den, Dede’den,
Dellalzade’den... Sef de izahatta bulundu. Bu toplantida Maarif Vekiliyle
Yahya Kemal de vardi. Hatta Yahya Kemal, Itri’ye ait bir de siir okumustu.
Konser bitti, artik dagiliyoruz. Hasan Ali, Konservatuar talebelerinden bir
kagt ile yanimiza geldi. Ve talebeye donerek “Bu aksam dinlediginiz
musikiden ne anladiniz” dedi. Talebeden biri siikiit etti. Bir digeri miistehzi
bir eda ile ‘Bize hi¢ yabanci gelmedigini...” dedi. Bu cevaba kizan Bakan
“canim bu musikinin ne bestesinde ne giiftesinde mana vardir diyerek
misaller gosterdi. Bu misallerden biri ‘saclarima ak diistii’ diye baslayan
sarkiydi (...) giiya kuvvetli bir niikte kahkahasi savurarak ‘be birader
saglariniza ak diistii ise saclarinizi boyatiniz’ dedi. Diger bir misal olarak da
merhum iistat Ahmet Rasim’in ‘Lebi rengine bir giil konsun’ sarkisini ele
aldi. Bunu da “ilahi; iistiine giil konsun, biilbiil konsun karga konsun, manda
konsun; en alttan bir tanesini ¢ek de seyreyle sen giimbiirtiiyii’ diye Tiirk
edebiyat ve musikisini sdzde tenkit etti ve nefretlerini belirtti (Muhsinoglu,

1945:15).

Karakus’un anlattig1 olay, dort yil kadar sonra tekrarlanabilecek, “bir ayrilma
nedeni” olacak kadar oOnemli olmayabilir. Ancak kiicimseme ve dislanma
hissiyatinin ¢esitli bicimlerde yasandigin1i ve ayrilma nedenlerinden biri olarak
hatirda kaldigimi gostermektedir. Bu cerceveye tartismalarin genel goriiniimiinii

tamamlayan bir radyo savunmasi eklenebilir:

“Garbm siirine, hikayesine, romanina, tiyatrosuna, mimarisine, resmine,
heykeline yakimlik duygular1 besliyoruz; o zevklere gore yazmak, sdylemek,
resim yapmak, temsil vermek, mermer yontmak istiyoruz da is musikiye
gelince neden garp musikisini hudutlarimizdan igeri sokmak istemiyoruz

anlagilir sey degildir”.

Sevket Rado imzali yazi, radyodan ayrilan sanatgilar nedeniyle artan

elestirilere kars1 yazilmistir:
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“Radyoda alaturka musikinin azligindan sikdyet eden bir zata gdre su
hakikatmig: ‘Tiirk kulagi ve Tirk ruhu kendi musikisine yakin olan Arap
musikisini, kulagina hos gelmeyen giiftelerine ragmen kendisine biisbiitiin
yabanci olan garp musikisinin ¢ok sesli eserlerine daima tercih eder’. Boyle
bir hakikat siiphesiz yoktur. Tiyatrolarimizda nasil ortaoyunu yerine garbin
piyesleri ve bizim onlara uygun tiyatro eserlerimiz temsil ediliyorsa, tezhip
ile beraber nasil resim de yapiyorsak, Asik Garip hikayesi yerine nasil roman
yazmaya calistyorsak elbette ki alaturka ile beraber garp musikisi 6grenmeye
mecburuz. Garbin romani, tiyatrosu, mimarligi, resmi bize simdiden yabanci
gelmiyor; musikisi ne zamana kadar yabanci gelecek? Haci Bey’in yalellisini
(abg) taniyan Tiirk kulagi neden garpli bir musiki ustasinin senfonisini
tanimak istemesin? (...) Ankara radyosunun degeri olan Tiirk musikisini
ihmal ettigini sanmiyorum. Ust tarafi meyhanelerde bol bol c¢aliniyor”

(Aksam, 5.12.1945).

Rado’nun yazisinin sonunda yer alan meyhane miizigi bir kavram olarak
tiim tartismalarda [yillarca] mutlaka kullanilmugtir'?”. Ornegin  “I¢kisiz Salon”
ifadesini alaturkanin meyhane ile 6zdeslestirilmesine karsi gelistirilmis savunmaci
bir ifade sayabiliriz. Miizigin “Oksiirmeden”, “sessizce ve husu” igerisinde
dinlendiginin belirtilmesi, onu, donemin sanat modeli sayilan tiyatro ya da opera gibi
sahne sanatlarina yakinlastirma ¢abasiyla ilgilidir. Ciinkii klasik miizik konserleri bu
cercevede tanimlanip sunulmaktadir. Peyami Safa, bir yazisinda musikinin nasil

dinlenecegini sdyle anlatir:

197 Alaturka miizigine yakin olan Mithat Cemal Kuntay’dan bir alinti: “Giizel sanatlar
Oksiiz... Ziimrenin zevkine miinhasir olmasi kimsesizligini biisbiitiin ¢ogaltiyor. Giizel
sanatlarin en mesudu, son zamanda bizde musikidir, fakat giizel talihini yeni kuliip raklisina

borglu olarak” (Son Posta, 5.12.1946).
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“..bir konserde musiki sigrayarak, ziplayarak, hoplayarak degil, her giizel ve
biiyiik seyin insan ruhuna telkin ettigi vakar i¢inde, insan viicuduna empoze
ettigi diklik ve hareketsizlik nizami igerisinde dinlenir” (Cumbhuriyet,

5.9.1937).

Nusret Safa Coskun da alaturka miizigin piyasa kosullaryla
bi¢cimlendirilmesinden duydugu rahatsizligi dillendirmektedir. Asil bozulmanin
sarkilarin icrasinda ve sahnede yasandigmm belirtir. Ozellikle kadin sanatgilarin
birbirleriyle girdikleri rekabet nedeniyle alaturka miizigi ve sanati tahrif ettiklerini
diisinmektedir'®. Sonugta yapilanlar alaturka miizigin [dekoru, mizanseni, elemani

ve havasiyla] laubalileserek asaletini kaybetmesine yol agmaktadirlar.

“Okurken giilen, ¢alarken sahneyi birakip ¢ekilen, sahneden halkla konusan,
sarkilar1 adeta ske¢ haline sokan sanatkarlarimiza tesadiif etmekteyiz.
Alaturkayi, alaturka mizansenlerle laubali bir sekilde arzetmek musikimizin
itibarii diistiriiyor, halkin musikimize ve sahneye karst olan saygisini
azaltiyor. Piyasanin, Tiirk musikisinin itibari, prestiji lizerinde pek hassas

davranmasi lazimdir” (Son Posta, 3.9.1949).

' Yayla Kartali (1945, Muhsin Ertugrul) filminde bir bestesi kendisinden izinsiz olarak
usulsiiz okudugu i¢in Sadettin Kaynak, sarkiyr okuyan Cahide Sonku aleyhine tazminat
davasi agar (Vatan, 11.1.1946; Ulus, 12.1.1946). Sonku mahkemede sarkiy1 rol geregi sarhos
biri gibi sdylemesi gerektigini, bilerek usulsiiz okudugunu iddia eder. Donemin iki popiiler
ismi arasindaki dava gazetelerde hayli tartisilir. Sevki Uludag konuyla ilgili yazisinda
Sadettin Kaynak’a yiiklenir, amaci Cahide Sonku’yu savunmak degildir: “Sonku’nun
yerinde olsaydim, davaciya yargic huzurunda su suali sorardim: Gazinolarda, calgili
kahvehanelerde notayr ve usulii hi¢ bilmeyen kimseler sizin sarkilarinizi hangi usulle

okuyorlar” (Vakit, 30.10.1946).
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Fikret Adil de benzer bir yorumda bulunur. Ona gore Tiirk musikisi
sanatkarin1 beklemektedir. Piyasadaki yorumculardan taklitciler ve “esnaflar” olarak

sOz eder:

“Bu artist mukallitleri bizi hicbir vakit tatmin etmiyor. Onlar, findik¢1 kizlar
gibidir, bizi doyurur, mestiye [sarhosluga] gotiiriir (...) sarkilar okuyan
bayanlarla baylar da birer sanatkardan ziyade birer esnaftir” (Tanin,

19.3.1946).

Kuntay ise piyasadaki alaturka orneklerin “sanat1” ve “maziyi” tasimadigini,
giizellik ve estetik Olgiilerini yansitmadigini belirterek toplumun bu azlikla

yetinmesinden rahatsizlik duydugunu soyler:

“Fena musikiden hala memnunuz. Hususi bir talihsizlik. Bir cemiyetin bu
derece az seyle memnun olmasi iyi bir alamet degildir. SOylenen sarkilarin
giifteleri de baska bir felaket. Sokak musikisi, meyhane musikisi, dans
musikisi her millette vardir ve bu musikilerin giifte kismi1 her memlekette
kotiidiir. Fakat klasik musiki, hele bizde, hi¢ boyle olmamalidir (...) Yalniz
agktan, yalniz hicrandan ibaret iki mefhumlu bir musiki yalniz dinlenildigi
vakit degil diisiiniildiigii zaman da hazindir. Mazimizin bir sesi vardi, onu
kaybettik yenisini de bulamadik'® (...) bir millet evvela heykelinde,
tablosunda, romaninda, sarkisinda okunmali. Sonra tarihinde...”(Son Posta,

12.8.1947).

1% Yahya Kemal’in “cok insan anlayamaz eski musikimizden / ve ondan anlamayan bir sey
anlamaz bizden” dizeleri kabul goren bir anlayisin ifadesidir (Akt., Hizlan, 1995:85-7).
Yahya Kemal’in entelektiiel ve kiiltiir adami olarak agirligi herkesi etkilemektedir. Onun
sadik izleyicilerinden Ahmet Hamdi Tanpmar “musikimizi tanimadigimiz halde ithama
kalktik; onu bayagi, bize yabanci, zevksiz bulduk. Tabiatinin zidd1 olan seyleri ondan istedik
ve mahiyetini yapan meziyetlere goz yumduk” derken Yahya Kemal ve Kuntay’i

tamamlamaktadir (1996:363).
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Meclis’teki tartismalara donersek, Nedim Veysel Ilkin’in agiklamalarindan
sonra tekrar kiirsiiye gelen Osman Sevki Uludag, maastan licrete gegerek sozlesmeli
calismasi diisiiniilen radyo sanatcilariyla ilgili sorular sorar. Ilkin, bu konuda biitce
goriismelerinden sonra daha ayrintili ve yogun olarak ilgilenecegini bildirir. Ancak
alaturka-alafranga miizigiyle ilgili (aym1 muhafazakdr damardan beslenen) karsit
goriisler farkl kisilerce siirdiiriilecektir. Hamdullah Suphi Tanridver, Gokalp’in ve
Atatiitk doneminin hakim goriislerinden faydalanarak radyodaki Tiirk miizigini
elestirir:

“Istanbul musikisi, Bizans, Iran ve Arap musikisi degildir, fakat Tiirk

musikisi de degildir. Tirk musikisi Anadolu’daki halk musikisidir. Tiirk

musikisi Anadolu iistiinde yayilmis olan halk musikisidir. Bizim musikimiz

bu halk musikisinin motifleri islenmek suretiyle dogacaktir. Ben Istanbul

musikisini hasta bir name olarak gérmiisiimdiir, duymusumdur (...). Hepsi

feryat hepsi uzun bir inilti. Sizi temin ederim bu giifteleri dinledigimiz
zaman i¢imizde kara sevdadan baska bir sey bulamazsmniz''"’. Hatta yar1 saka

yar1 ciddi bir giin arkadaslarima dedim ki rakip milletler var, diisman

milletler var, bu musikiyi altt ay onlara dinletiniz hi¢ olmazsa 25 sene

"9 Burhan Felek, konuyla ilgili elestirel bir yazi yazar: “Garp musikisinin hiiziin veren
ylizlerce parcast yok mudur? Operalarin hemen hepsi trajedi degil midir? Hiiziin vermekse
bu da hiizlin verir. Bereket ki (...) Tiirk musikisinin hiizniinden kurtulmak i¢in dinlenmesi
istenen bu pargalarin sézlerini igimizde bilen ve dinlerse anlayan devede kulak degil, devede
piredir. Garp musikisi insan1 terbiye eder. Bizim musiki atalet [gevseklik] verir. Ruhlar
agirlagtirir. Onun igin falan filan! Size bunun aksini gosteren iki canli misal: Tiirk
cumhuriyetini kuranlar, sevk ve idare edenler garp musikisi dinleyerek ruhlarini terbiye
etmis degildiler. Aldiklar1 ruhi gidanin hasilasi 6niimiizdedir. Buna karsin biitiin Hitler
Almanya’st Alman musikisi ile terbiye edilmisti. Alinan neticede meydanda... Musikinin
karakter {izerine tesiri inkar edilemez. Lakin bunda garp ve sark diye ayirma yapmak bilmem

reva [uygun]| midir?” (Cumhuriyet, 27.12.1945).
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tehlikeden kurtulmus oluruz, onlar usanir, tehlikesiz bir hale gelir (...) Oysa
radyo, vatan ¢ocuklarimi vatan ve milli tarih hissiyle dolduracak yayinlarda

bulunmalidir”.

Bu sozlerden sonra kiirsiiye Mubhittin Baha Pars gelir. Tanridver’in
konusmasindan duydugu saskinligi belirterek, Tiirk miizigine yonelik resmi

yorumlar elestirecektir:

“Garp musikisi bir milyarder ¢ocugudur, ihtimama layik ve sayandir;
pohpohlanir, kucaklarda biiyiitiiliir ve biiyiitiilmiigtiir. Bugilinki kemale
gelmistir. Fakat bizimki zavalli bir 0ksilizdiir. Radyoda bir siginti, Maarif
Vekaletinde bir miirteci, bir yobazdir! (giilismeler). Simdiye kadar bu
oksiiziin elinden kim tuttu? Istibdatta softalar, Cumhuriyet’te teceddiitiiler
[yenilik¢i], inkilapgilar hiicum ettiler. Bu zavalli musikiyi kim tetkik
[inceledi] etti? Tiirk musikisi bizim servetimizdir. Musikimiz ilerlememis
diyenlere hak veriyorum. Ne yaptiniz da ilerlemesini istiyorsunuz? Sonra
baska bir sey... Musikimiz meyhane musikisi imis, musikimiz uyuturmus!
Alafranga, Garp musikisi diyeyim barlarda ¢alinmiyor mu? Tiirk musikisinin
azametli taraflar1 oldugunu neden sdylemiyorsunuz?” (Tutanak Dergisi,

19.12.1945:191).

Pars’in hemen arkasindan kiirsiiye gelen Sevki Uludag, Tanridver’in miizigin

Tirk olmadigina iliskin s6zlerine oldukga sert bir tepki verir:

“Benim talebe bulundugum zaman kurdugumuz Tiirk Ocaklarmin basinda
gordiigiim ve bu ana kadar da kendisine kars1 hayranligimi muhafaza ettigim
Tanridver’e karst cevap vermemi bana ¢ok goérmeyiniz. Tiirk musikisi
denilen musiki bizim degilmis. Sayin Tanridver, Tlirk musikisi Tiirkiindiir.
Elimde 400 seneyi miitecaviz zamanlardan alinmig ve bu zamana kadar
yasamig notalar var, bugiinkii karakterini bildirirler. Elimde Orta Asya’dan
Ruslarca toplanmig bir musiki var ki bize ayn1 musikiyi gdsterir. Sorarim, bu
memlekette bir Yahudi, bir Ermeni musikisi var nudir? Musevilerin
Sinagoglarinda terenniim ettikleri [okuduklari] ilahilerin asli bizden alinmus

ve bizim Miiragali Abdiilkadir’in bizim Itri’nin, sunun bunun eserleri degil
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midir? Bu da mi gayri milli musikidir, bu da m1 bagkasinin musikisi

Tanridver?” (Tutanak Dergisi, 19.12.1945:194).

Tannover tekrar kiirsiiye gelir  ve elestirileri goz Oniline alarak miizik

tanimlamasini daha ayrintili anlatir:

“Ben demin kastettigim Istanbul musikisini, matem musikisini tutmuyorum.
Tiirk milletinin manevi sithhati i¢in tutmuyorum. Sizin aranizda biitiin
Omriinii Tiirk milletinin 6mriine vermis olan Selim Sirr1 Tarcan radyonun
notalarini ve bestelerini bana getirdi. i¢inde bir tane yoktu ki hasret olmasin,
feryadi figan olmasin -sairler yazmis sesleri!- Yazmislarsa bunu tekrar
etmege lizum var midir? Siirdeki ¢okiintii yetmez mi? Bir de musiki ile
halki tekrar zehirleyelim mi? (...) Asya’da Mabutlar oturur. Eskiden bizde
Sultanlar ‘tahtnesin’ olurdu. Bugiin Hindistan mabetlerinde Brahma oturur,
Siva oturur, Vignu oturur, Cin’de Buda oturur, Siyam’da Kosensinde bagka
Allahlar oturur. Eski Yunan’da, Roma’da Allahlar ayaktadir, oturmazlar.
Ben, oturmus, bagdas kurmus Allahlar etrafinda asirlardir diz ¢ékmiis
milletleri uyusturan i¢i karasevda dolu musikiden Tiirk milleti kurtulsun

istiyorum” (Tutanak Dergisi, 19.12.1945:195).

Tannéver’in konusmasinda belirginlesen bir Istanbul karsithgi vardir, bu
Gokalp ile baslayan Anadolu milliyetciligi ve Koyciiliikle anlamlandirilacak bir
icerige sahiptir. Buna gore Istanbul’la &zdeslestirilen miizik tiirii aci, elem ve

kederden baska bir sey vermeyen bir “matem havasidir”. Istanbul deyisi, Milli

"' Bu tartigmalar alaturka miizik karsiti Cemal Nadir tarafindan bir karikatiire konu edilir.
“Ankara Radyosunda Yeni Bir Fasil Heyeti” baglhkli karikatiirde alaturkacilar
hicvedilmektedir. Osman Sevki Uludag “Aglasa da sizlasa da hakki var’, Hamdullah Suphi
Tanrdver “Care bulan olmadi bu yareye”, Muhiddin Baha Pars ise “Pek yazik oldu dil-i
bicareye” sarkilarini -iigli de kendi havasinda ve birbirini dinlemeden- soylemektedir

(Cumbhuriyet, 21.12.1945).
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miicadele déneminden kalmadir ve Istanbul karsitligim cagristiracak bicimde koti,
yoz ve gereksizdir, meyhanelerde kullamlir. Ote yanda, bu tiir bir miizik uyusturucu
olarak goriildiigli icin Selim Surri’nin adi ge¢mektedir. Bir Tiirk’iin nasil zinde ve
enerjik bir beden tasimasi gerektigine dair goriisleri ve c¢alismalar1 vardir, Selim
Sirr’nin. Eskiye ve Tirk’ii uyusturmaya yonelik her tiirlii diislince ve uygulamanin
karsisindadir. Radyo’daki konusmalarinda insanlari beden terbiyesine yonelik
pratikler yaptirtmaktadir. Resmi dairelerden okullara ve halkevlerine varincaya kadar
cesitli yerlerde onun diisturlart iizerine bina edilmis kolektif spor saatleri
uygulanmaktadir. Dogu toplumlariyla karisan Tiirk milletinin saghigini1 ve zindeligini
yitirdigi diisiiniilmekte, beden terbiyesi ile aslina (6zgiin haline) dénmesi
amaclanmaktadir. Bu ¢er¢evede, miizik uyusuklugun neden ve sonuglarindan biridir.
Tanridver’in konugmasindan anlagildig1 kadariyla, Selim Sirr1 da radyonun mevcut
yayinindan hosnutsuzdur. Alaturka miizigin radyoda yayimlanmasi/tekrarlanmasi

savunulan beden ve zihin terbiyesine zarar vermektedir.

Beden terbiyesi ile ilgili biri konumuzla dogrudan digeri (hakim bir anlayisi
yansitan popiiler bir romandan alinma) dolayl ilgiye sahip iki alint1 aktarilabilir.
Ilkinde, gazetelere yansidign kadariyla sanatgilar radyoda kendilerine yaptirilan
beden egitimi ve ses derslerinden rahatsizlik duymaktadirlar: “Radyo sanatkarlarina
cocuk muamelesi yapiliyor. Her birisi Tirk musikisinde {istat olan sanatkarlara
jimnastik ve ses dersi veriliyor. Bu yastan sonra bir ‘nefes al nefes ver! Kollar1 yana
ac kollar1 kapa diye ne jimnastik dersi ne de a! o! u! diye ses dersi alabiliriz” (Vatan,
18.10.1945). ikinci alint1i, Faik Okte’nin aym yil yayinlanan Bir Ask Masali adl

popiiler romanindan, anlatict kahraman Nail’i rahatsiz eden mesele Selim Sirr1’y1
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hakl gikaracak tiirdendir. Paris’le Istanbul’un her seyini kiyaslayan Nail’in as1l derdi

insanlarla ilgilidir:

“Beni en ziyade ilizen hemserilerimin hwrpaniligi, miskinligidir. Burada
insanlar uzun bir hastaliktan sonra sanki nekahet devri gegirmektedir. O
kadar renksiz, mecalsiz hareketsizdirler. Herkes aksam tenezziihiine
[gezintisine] ¢ikmig gibi aheste beste, manasiz ve maksatsiz yiiriimektedir.
Hele o giyiniglerdeki laubalilik, hirpanilik... (...) go6zliime c¢arpan
hususiyetlerden biri de viicutlarimizin ¢irkinligidir. Gengler umumiyetle
kavruk ve zayiftir. Orta yashilar daha haraptir. Cogunun sacglar1 dokiilmiis,
battal bir hal almislardir... Kadinlarda manzara daha kétiidiir. Umumiyete
yakin bir ekseriyetle boylar kisadir. Bacaklar ya kisa kalin yahut egri ve
viicutta biiyiik bir yiik teskil etmistir [olusturmaktadir]. Bel inadina bir
karinca viicudunda oldugu gibi incelerek bir bogum halini almis, kalganin ve
gbgsiin  genisligindeki nispetsizligi [oransizligi] gbze carpar bir hale
sokmustur (...) Bu viicutta ecnebi kadinlarin hareket kabiliyetini aramak
zaten beyhudedir [bosunadir]. Icimden kopriibasinda bir atdlye kurmak,
rendeleyerek-torpiileyerek  kadinlarimizin  viicutlarin1 ~ diizeltmek gegti.
Devlet idaresinin basinda olsaydim muhakkak ki biitiin memleketi her sabah
mecburi [zorunlu] viicut eksersizlerine tabi tutar. Bu cer¢op nesli tasfiye
ederdim. Diigiinliyorum ki dedelerimiz muhakkak bu yapida degildi... Bu
viicuttaki erkeklerle, bu karikatiir kadinlarin doguracagi ¢ocuklarla, Cin’den
Italya’ya, Sibirya’dan Hind’e gitmege imkan yoktu. Onlar ata biner, ok atar,
kilig kullanirdi. Biitiin diinya begendigi erkege Tirk gibi kuvvetli derdi.
Yavag yavas milli sporlarimiz 6ldii. Garbin sporlarina adapte olamadik. Bu

yiizden bu karikatiir nesil tiiredi” (Okte, 1945:172-3).

Bu uzun alint1, benzer ciimlelerle ve bu kadar agik olmasa da Selim Sirri’nin
goriligleriyle paralellikler tasimaktadir. Miskinlik, anlamsizlik, cansizlik ve
durgunluk, spordan ve 1rksal 6zelliklerden uzaklasmanin sonucudur. Bu “gercdp ve
karikatiir nesil”, beden terbiyesi ile tasfiye edilmelidir. Romandan yapilan alinti
fagizmin tipik bir karsiligidir. Bu kesin ve sert yargilar, mevcut durumu yarattigi

diisiiniilen her tiirlii nedene/etkiye kars1 6fkelidir. Miizik tartismalarinda taraflar Tiirk
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miizigine radyoda ayrilan zamanin artirilmasiyla ilgili ¢atisirken, Selim Sirri, bu
miizige tamamen karsidir. Benzer goriislere sahip olan Tanridver’in Istanbul musikisi
olarak adlandirdig1 alaturka miizik, miskinlik ve uyusukluk verdigini iddia ettigi

v eeeq- 112
matem/yas miizigidir *.

I11. 5.2. Davul Yasag

Meclisteki yasananlar basina yansiyinca konusmacilardan yapilan alintilarla
tartisma cesitlenecektir. Aksam gazetesinin “Dikkatler” baglikli kdsesinde Cemil Sait
Barlas’in kullanilmasini énerdigi “Davul Zurna” ile ilgili bir fikra yayimlanir. Fikra,

Barlas’in ismini kullanmadan bu goriise karsi ¢ikmaktadir:

“Radyonun sirf ‘keyif verici’ bir sey oldugunu sananlara ‘efendim halk
boyle istiyor’ diye vakti kerahette [namaz kilmanin mekruh oldugu,
aksamcilarin ickiye basladig1 zaman] piyasa sazi isteyenlere ibret dersi! Iste
koy halki da davul zurna istiyormus. Daha genis bir demokrasi baslayabilir.

Dayanabilene ask olsun! Bereket versin, akliselim, radyodan ‘keyif verici’

121934 yilinda Hakimiyeti Milliye gazetesinde yayimlanan “Nese” baslikli imzasiz bir fikra
benzer bir tespitten hareket ederek Osmanliy1 ve gecmisi elestirir: “Osmanli, somurtkan ve
sikati idi. Giilmek hafifmesreplik, 20 yastan asagi biiyiiklerin arasinda agzini a¢gmak
saygisizliktt. Bizim neslimizin ¢ocukluk resimlerine bakiniz. Hepsi daha sekizer yasinda
birer Tanzimat efendisine benzer. Bdyle bir terbiye alemi iginde musiki (abg) giilmez,
oynamaz ve sakramazsa yahut hatip, geveze sifatin1 alirsa, hayret etmemek lazim gelir.
Denebilir ki 1908’de giilmek kiskisliktan ¢ikti; cocuklarimiz biiyiikleri ile biiyiikler sokakta
ve kiirsiide gene o tarihten beri konusuyor” (Hakimiyeti Milliye, 23.2.1934). Alintidaki
cumhuriyet ile siireklilik i¢cinde tanimlanan 1908 vurgusu bir yana, somurtkanlik ve
hareketsizlik ile ilgili genel bir elestiri igerisinde miizigin bir “neden” olarak gosterilmesi

Onemlidir.
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degil zevk terbiye edici bir sey bekliyor. Herhalde milletvekili de o s6zleri
ciddi sOylememistir; ders olsun diye sOylemistir. Zira ciddi ciddi radyoda
davul zurna teklif edecek bir miinevver [entelektiiel] tasavvur edemiyoruz”

(Aksam, 21.12.1945).

Sevket Rado tarafindan yazildigini disiindiiglimiiz fikranin aktiiel bir
gondermesi olmakla birlikte o “an” ve o s6ze yonelik bir elestiri degildir, fikranin
yazari uzun yillar siiren miizik tartigmalarinda taraflardan biridir. Ornegin Demokrat
Parti iktidara geldiginde radyoda alaturka miizik saatleri artirilmis o da ayn1 kosede

sunlar1 yazmistir:

“Radyomuzda alaturka musiki saatleri daha da artiriliyor. Garip fikir su:
Garp miizigini Garp radyolarindan da dinliyoruz. Bizimkilerde kendi
eserlerimiz duyulsun. Fakat hakikatte bu da demokrasinin bir cilvesi:
Kalabaligin suyuna gitmek! (abg¢) Miinevver ve rehber bir siniftan beklenen
pedagojik muvaffakiyet [basari] sudur ki yalniz suyuna gitmemeli, 6gretici-
yiikseltici yaratict da olabilmeli. Iste bu vazifenin ifasi [yerine getirme]

beklenir” (Aksam, 5.11.1950).

Ote yandan Rado’nun davul-zurna meselesinde, alayci bir dil kullandigi
boliimler, yine Aksam gazetesinde yazan Refik Halid Karay’a da bir gondermedir.
Otuzlu yilarin sonunda af kanunu ile iilkeye donmesine izin verilen Refik Halid,
politikayla dogrudan ilgili olmayan, gilindelik yasama iliskin yazilar yazmaktadir.
Siyaset hakkinda yazmama tercihi, siyaset odakli Babiali’nin ve siyasal otoritenin
tepkisini cekmemek i¢indir. Birkag istisna disinda (mizah yazilar1 yiiziinden siirglin
yasadigr ve yazarsa dikkatle okunacagi i¢in) mizah da yazmamistir. Ancak bu,

Karay’in imali-ortiilk gerektiginde kagmaya hazir pragmatik bir dille muhalefet
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etmedigini de gostermemektedir'”®. Alaturka miizik tartismalarinda  davul
calinmasinin yasak olmasina iligkin yazilar yazmaya baglar. Cumhuriyet Bayrami

ertesinde yazdig1 “Gene Davul Hakkinda” baglikl1 yazist bu ¢abanin bir sonucudur:

“Bizim nesil igin bayram sabahlar1 davul sesi isitmemek, sehrin lstiinde
davullarin  uzaklasip  yaklasan, alcalip  yilikselen  giimbiirtiisiinii
dinleyememek hald bir eksiklik olmakta devam ediyor. Davulsuz bir
bayrami hala anlayamiyor, &yle bir bayramin yiireklere lizumu kadar
carpint1 ve nese verecegini hala kavrayamiyoruz (...) Biitiin milli semboller

arasinda bayraktan sonra gelen davuldur’(Aksam, 30.10.1945).

Karay, mecliste Barlas’in davul-zurna ile ilgili sdzlerinden ve “radyoda davul
zurna teklif edecek bir miinevver tasavvur edemiyoruz” iddiasindaki fikradan hemen
sonra “Yine Davul Sesi” baglikli bir daha yazi yazar. Ve elbette kendi iislubuyla

sadece Davul’dan da s6z etmeyecektir:

“Davul zurnayi isteyenler yalnizca koylii degildir. Biz sehirliler ve az ¢ok
musikiden anlayanlar da istiyoruz. Hele bayram giinlerinde bunun ihtiyacini
siddetle, hasretle, biitiin ¢ocukluk ve genclik hatiralarimiz uyanarak igten
duyuyoruz. Yillardan beri her vesile ile davuldan bahsetmek firsatini
kacirmadigimi bilmeyen kalmadi. Davulu tiryakice bir ziippelik olarak
istemedigime kendim eminim (...) Bu sesi hi¢ isitmemis, ne davul gérmiis ne
de zurnaya rastlamis sehirli bir Tiirk ¢ocugu -kendi oglum- bir bayram giinii
nasilsa akil edilip radyomuzda calinan davul zurna nesesini Oyle derin,
goniilden hissetmis ki dedelerinin ruhu ile birlikte duyduguna inanip iman

getirmistim. Ingilizler ‘fifre’ denilen diidiigii, Iskogyalilar ‘gayda’yr daha

'3 yillar sonra kendisiyle réportaj yapan Meral Celen’e kisiligini ve siyasal durusunu soyle
aciklayacaktir: “Siyasi kanaatimi niye sormuyorsunuz... Yoo sdylemem... Ben muhalifim
evladim. En iyi hiikiimetten en kotii hiikiimete kadar hepsine muhalifim. Simdi yapmiyorum.

Ama yapanlar hosuma gider” (Ziibiik, 19.4.1962).
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bir¢ok milletler kendilerine mahsus bir takim musiki aletlerini -orkestrada
yerleri kalmadigi halde - benimsemis, muhafaza etmislerdir (...) Hi¢biri caz
moda oldu, asil musiki yiiksek musikidir, bunlart birakalim, unutalim iptidai
manzarasindan kurtulalhim diye diigiinmiiyor; bilakis siirlip giden tesirine,
uyandrdigr heyecana bakiyor. O heyecanin asil hususiyeti her sinif ve her
yasta vatandasi kuvvetle sarmasinda - sarsmasinda ve aradaki ayriigi -
gayriligi kaldirarak biitiin kitleleri tek yiirek halinde carptirmasindadir.
Nitekim gegen yaz ilkokullar toreni esnasinda davul c¢almaga baslar
baslamaz stadyumda on bin kisi (...) tek viicutmusgasina yerinden oynamisti.
Bizim seyran, toplanti, senlik sesimiz davuldur (...) Davulu yalniz radyoda
isitmek yetmez; her senlikte kendisini ve pesi sira gidenleri de gormeliyiz”

(Aksam, 22.12.1945).

Karay’in yazdiklarindan ilk ¢ikartilacak sonug¢ giindelik yasam igerisinde
davul kullaniminin yasak oldugudur, davulun sehir yasaminda yeri yoktur. Davul ve
zurna ile karsilasmamis bir nesilden s6z edilmektedir. Birkag giin sonra Sevket Rado
kosesinde “Odada Davul” baglikli bir yaz1 yazar. Agik¢a Barlas’a ve dolayli olarak
Karay’a yonelik mizahi 6zellikler tagiyan abartili bir yazidir bu. Radyo stiidyolarinda
davul ¢almanin anlamsiz oldugunu iddia ederek, bunun miizik egitimiyle ilgisizligini

vurgulamaya c¢aligir:

“Radyomuz musiki yaymini davul zurnaya inhisar ettirince (...) musikimize
bagh birkag mesele kokiinden halledilecektir. Sark musikisini bilenler
azaliyor diye ikide bir sizlanmaya artik yer yoktur. Garp musikisi 6gretimi
de durdurulabilir. Davul notasiz ¢alindigindan kompozitdrlerin eserlerini
basacak bir nota matbaasina liizum kalmaz. Sark musikisini icra edenler gibi
garp musikisini icra edenler de radyodan ayrilacaklar i¢in Radyo idaresinin

masrafi da hayli azalir” (Aksam, 26.12.1945).
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Rado, bu yaziy1 yazma nedeni olan konusma ve yazida ima dahi edilmemis
bir meseleyi tahrif ederek tartismanin seyrini bir kalem kavgasina

déniistirmektedir'

. Oysa ne Barlas ne de Karay, miizik egitiminin ilgasina
[kaldirilmasina] yonelik herhangi bir yorum yapmusglardir. Siiregelen bir tartismanin
icerigi yinelenmektedir. Kirkli yillarda davul (kimi zaman zurna) meselesi araliklarla
konusulmus benzer bir alaycilik ve savunma siirdiiriilmistiir. 1949 yilinda Refi
Cevad Ulunay, ziippelik saydigi alaturka, davul-zurna karsithigl i¢in sunu sdyler
Ornegin:

“kim ne derse desin ben zurnayi severim, davula da bayilirnm. Hele ikisi

beraber olursa bana iki katli bir nese verir. Giizel raks eden bir ¢engi de hig

fena degildir. Gazel, koy digiinii, alaturka musiki en sevdigim milli

zevklerimdir. Su bizim kabugunu begenmeyen kestane beylerimize dyle bir

tutuluyorum ki” (Yeni Sabah, 6.11.1949)'"°,

"4 «Alaturkaci” E.Ekrem Talu, bu tartismalart anlamsiz bularak asil meseleden
uzaklasildigin1 yazar, ona gore “davul tozuyla” ugrasilmaktadir (Son Posta, 8.1.1946). Bir
baska yazisinda sanat kitlenin ruhuna hitap ettikge alaturkanin 6lemeyecegini soyler.
Alaturka “bu yurdun tasina, topragina varincaya kadar dyle sinmistir ki baharda 6ten biilbiil,
korulukta ¢aglayan dere Betoven’in degil Farabi’nin motiflerini terenniim eder” (Son Posta,

29.1.1946).

"5 Yazinin ilging tarafi Karay’in yakin arkadasi, onun gibi 150’liklerden (affedilen siyasi
stirgiinlerden) olan Ulunay tarafindan yine Sevket Rado’ya hitaben yazilmis olmasidir.
Ulunay, Tirk miizigi hakkinda en ¢ok yaz1 yazan gazetecilerden biri sayilabilir. Bkz “Tiirk
Musikisi ve Kabugundan Cikan Ciiriikk Kestaneler” (Yeni Sabah, 23.10.1947); “Tiirk
Musikisi ve Bir Sa’nat Vasiyetnamesi” (Yeni Sabah, 13.11.1947); “Tiirk Musikisine ait Bazi
Diistinceler” (Yeni Sabah, 29.11.1947). Ulunay, ilging bir baska 6rnegi yine 1949 yilinda
verir. Cumhuriyet’te ¢ikan Nureddin Sazi Kosemihal’in “Istanbul Radyosu Faaliyete

Gegerken” baglikli yazisinda “hi¢ olmazsa inkildbimizin otuzuncu senesine yaklasirken
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I1I. 5.3. Miizik Tartismalarinda Taraflar

Maliye ve Milli Egitim Biitgeleri konusulurken Suut Kemal Yetkin, yeniden
miizik tartigmalarina deginir. Ona gdre miizigimiz ge¢miste kalmistir: “Diinkii
musikimizi radyoda ve konservatuarda canlandirmaya ¢alismak sanatin kanunlarina
kars1 koymaktir”. Alaturkacilarin bir bicimde sozciiliiglinii yapan Muhiddin Baha
Pars, bu sozler lizerine konugmaci olarak tekrar kiirsiiye gelir. Alaturkanin radyodan
kaldirilmak istendigini ve bunun alistirarak yapilmaya c¢alisildigina dair

diisiincelerini yineler:

“Radyo, yalnizca terbiyevi bir vasita degildir. O halkin biraz da zevk ve
eglence vasitasidir. Halk sevdikge onu devam ettirmeliyiz. Teceddiit
[Yenilik] taraftarlarinin  vazifesi bu bestekarlar1 hazirlayarak halkin
sevebilecegi ¢esitten Tiirk ruhuna uygun eserler verebilmelerini temin

etmektir [saglamaktir]” (Son Posta, 22.12.1945).

Pars, alaturkaya yonelik uygulamalari elestirdigi gibi, 6nemli bir ayrim da

yapar. Radyonun yalnizca egitim amagli olmadigini sdylemek, radyoyla ilgili sikayet

Istanbul radyosunu sark musikisinden kurtaramaz miy1z?” yazilmistir (9.9.1949). Ulunay,
alaturka tartismalarinin keskinligi i¢inde cevaplar: “Hayir beyim! Kurtaramazsiniz... Ciinkii
Tirk musikisi garp musikisinden daha ileridedir ve bizim ruhumuzu oksayan milli
musikimizdir. Bizler nasil miidafaa ettiginiz garp musikisine taarruz etmiyorsak siz de bizi
rahat birakinmiz. Ama ille dedigimiz olacak derseniz elinizde kuvvet oldugu icin belki
radyodan kaldirtabilirsiniz. Tiirk musikisinin radyodan kalkmasi memleketten kalkmasi
demek degildir. Bunu tecriibe edenler pek giizel bilirler!! (abg¢)” (Yeni Sabah, 21.9.1949).
Kosemihal’in yazdiklar1 ve ona verilen cevaplardan biri olan Laika Karabey’in makalesi i¢in

bkz Cumhuriyet’in Sesleri (1999:115-117).
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ve endiselerin biiyiikce bir kismini elestirmek anlamina gelmektedir. Ciinkii
elestirilerin yogunlastigi nokta, radyonun bir egitim, kiiltiir ve propaganda araci
olmasi1 gerektigi ama mevcut haliyle radyonun sadece bir eglence araci olarak yanlis

kullanildig1 yolundadir (Ozbek, 1991:149).

Miizik tartismalarinda hemen herkes Tiirk ruhuna yarasir eserlerin radyoda
yayimlanmasint bir zorunluluk olarak belirtmektedir. Bu ortak cerceve iginde
Alaturkacilar, magdur edildiklerini vurgulayan ve kimi zaman halk dalkavuklugu ile
suclanmalarina neden olacak kadar popiilist bir tutumla kendilerini
tanimlamaktadirlar. Buna karsilik elestirileri, rejime karst dolayli, dénemin
yoneticilerine ise dogrudan yonelmektedir. Muhafazakar bir sdylemleri vardir.
Tartismalar igerisinde farkli gruplardan biri de, herkes tarafindan suclanan Bati-
alafranga miizig1 taraftarlaridir. Esasen, bu grubun “kimler” oldugu/kimlerden
olustugu muglaktir. Clinkii her ne yapilirsa yapilsin, Tiirk’e 6zgli-onun ruhuna sayan
bir miizigin iiretilmesi konusunda bir uzlagsma vardir. Konservatuardan Bati miizigi
degil, Anadolu ve Bati miizigini kullanarak bir sentez ¢ikmasi beklenmektedir. O
ylizden yalnizca Bati-Alafranga miizigini istemek, ifrata [asiriya] kagmak demektir
ki ortak bir elestiri konusudur. Bir bagka ifadeyle Bati-alafranga miizigi taraftarlari
tartismacilarin = “ortak diisman1” olma iglevine sahiptir. Taraflarin diisiinsel

cergevesini olusturan (ve diismanlik lireten ideoloji) ise muhafazakarliktir.

Her toplum ulagmak istedigi toplumsal diizene yonelik tehlike-tehditler iiretir.
Ve bu tehdit ve tehlikeler 6zellikle abartilirken, toplum karsisinda aslinda oldukca
zayif ve Onemsizdir. Modern toplumlar, kendi diizenlerinin kaliciligindan emin

olamadiklar1 i¢in, tehdit ve tehlikelerin varligina ihtiya¢ duyarlar ve bunlara kars1 bir

226



“zihniyet kalesi” olusturma yoluna giderler. Yapilmak istenen, bastirilmis olanin
savasilacak ve fethedilecek somut bir diisman halinde viicuda getirilmesidir.
Yalnizca Bati miizigini dinlemeyi istemek, kabul géren bir goriis degildir. Batili
yasam tarzi ve Ozleminin yozlasmis sayilacagini bilmek, énemli bir baski aracidir.
Tiirk gibi yasamak, yliziimiizii kaybetmemek, toprakla baglarin1 koparmamak tiirii
“yerlici” goriisler siklikla konusulmakta, cesitli yazilarda konu edilmektedir. Batili
olmak, Tiirk orf, adet ve ritiiellerinden uzaklagsmak, mevcut diizenin yasadig1 -ya da
ondan yola ¢ikip sentezleyerek - yasamay1 amacladig ilkeleri ters yiiz eden yikiei bir

gli¢c olma anlamina gelmektedir. Erciimend Talu, bir yazisinda

“Noel gecesini (...) evlerinde Noel agaci kurarak kutlayan tath su Tirk
aileleri bile var (...) Tiirk diikkkdninda Noel Baba, Tiirk ailesinde Noel agac1
ve Noel senligi... Ne miinasebet? Salomon’un mevlit okuttugunu,
Pandelin’in kurban kestigini, Artin’in agure pisirip dagittigint hi¢ goérdiiniiz

mii?” (Son Posta, 30.12.1945).

diyecektir. Noel ile ilgili bir baska yaziy1 Mithat Cemal Kuntay yazar,

gelenekten uzaklasildigini diistinmektedir:

“Eger orf ve adet koleksiyonu yapmaya kalkisacaksak yalniz Katoliklerden
Noel Agacini almak yetmez, Yahudilerden Aglama Duvarini, iranlilardan
Muharrem Ayinini, eski Asurilerden ve eski Araplardan nevhagerleri de
alalim ve kendimiz olmaktan kurtulalim, yani milli bir cemiyet olmaktan
¢ikalim, orfler ve adetler koleksiyonu olalim. Fakat irkimizin asil cevherini
yabanci yamalardan yapilmis bir bohgaya sarmak yasaktir” (Son Posta,

30.12.1946).

“Yiiziimiizii Kaybetmeyelim” adli bir baska yazisinda ayni asiriliktan ve

topluma yonelik bir tehlikeden bahsetmektedir:
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“Her milletin bayraklagsan yerli bir yiizi vardir. Bu yliziimiizi
kaybetmeyelim; yani bagkasi olmayalim (...) Tahsil ¢aginda Fransiz gibi
ressam, Ingiliz gibi hekim, evet! Fakat hayatta Fransiz gibi, ingiliz gibi Tiirk

hayir! Yiiziimiiz vatanimizin devamidir” (Son Posta, 1.9.1945).

Her iki yazarda da benzer bir endise ve “su¢lu” vardir ki yarinin bugiinden
daha iyi olacagini vaad eden dngériiyli muglaklastirmaktadir. Ote yandan o suglunun
varligl, aym1 zamanda gelecekle ilgili {Uimitlerin hiisrana  doniismesini
engellemektedir. Siirekli tanimlanan (tekrarlanan) su¢ ve suglular, bu iimidin
yasamasini saglamakta, “biitiin bunlara ragmen” doniilmemesi gereken bir yolu
isaretlemektedir. Yavuz Abadan, “Tiirk Inkilabinin Fikri Karakteri” yazisinda bunu

vurgulamaktadir:

“Herkes, bilir ki Tiirk inkilabi her seyden 6nce milli benlik ve hakimiyeti
kurtarma, milli cevhere dayanan yeni bir hayat telakkisi yaratma, yeni ileri

ve miireffeh bir yasayis nizami kurma (...) davasidir” (Ulus, 28.5.1943).

Bu diisturu, miizikle birlikte diisiindiigiimiizde “ihanet i¢inde olan’lar milli
benlikten koparak sadece bati miizigi dinleyenler, onu bir yasam tarzi1 olarak
benimseyenlerdir. Ecvet Giiresin bu egilimi, aktiiel bir endiseyle birlestirerek soyle

anlatmaktadir:

“Eski Tirkiye’de baski altinda yetismis olan gencin alkole alismasina
alaturkanin o baygin ve acik sagik sarkilari nasil yardim etmigse, yeni
Tirkiye’nin modern gencini de saraba, viskiye, fuhsa gotiirmeye Amerikan
zencilerinin yamyam ruhlarinin ifadesi olan musiki yardim edecektir”

(1941a:10).

Refik Halid Karay, bir yazisinda “miizigin hicbir tarzi Onlenmesini
gerektirecek kadar zararli olamaz. Zaman hiikkmiini verir” (Aksam, 16.3.1946)

diyecektir ama bu goriis kirkli yillardaki miizik tartigmalarina (ve tartigmalarin
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siddetine) bakilirsa hicbir zaman kabul gormeyecektir. Miizigin insanlart igkiye
alistirdig, kotii aliskanliklar kazandirdig: diistiniilmekte 6zellikle caz ve alaturka icin
bu tiir suclamalar yapilmaktadir. Yukarida goriislerini alintiladigimiz Giiresin’in
sOzleri, bu nedenle olduk¢a 6nemlidir, devrin entelektiielleri arasinda yaygin olan bir
egilimi isaret etmektedir. Buna gore “Caz” olarak adlandirilan Amerikan tarzi
miizikleri dinleyen gencler “ihanet” i¢indedirler. Tanimlaniglar1 nerdeyse bir “giinah”
kalibiyla yapilmaktadir. Tanimlayanin gbziinde bu genclerin begenileri (ve
dolayistyla kendileri) mevcut degerlere giinahkarca saldir1 niteligi tasimaktadir.
Gilinah1 cezalandirmak, toplumu diizenlemenin olumlu bir ugrasidir. Baltacioglu,

radyonun kusurlarini siralarken “dans plaklar1 afettir” diyecektir:

“Radyomuzun ¢ok zayif ve mazeret kabul etmez bir tarafi da hi¢bir sanat ve
kiiltiir degeri olmayan, cogu Amerikan veya Ispanyol dans plaklari
calmasidir. Bunlarin yabanci ve hasta melodiler yaydigi da diisiiniilstin. Tiirk
halkin1 bu zevk canavarlariyla rahatsiz etmemelidir. Radyomuzda ¢alinan
dans plaklari birer afettir! Boyle seyler ¢calmaktansa radyoyu susturmak daha

dogrudur” (1944a:2).

Kuntay, bir gazete haberinden yola ¢ikarak ilging bir caz elestirisi yapar ve
mazi ile bugiinii kiyaslar. Yazinin bashiginda yer alan “modern ask” deyisi neyin

elestirildigini de agiklamaktadir aslinda:

“Diinkii nesil sazla asik oluyordu, bugiinkii nesil cazla. iki musikiyi yan yana
diisiinmeme sebep gegen giin gazetelerde okudugum bir havadistir: Bir kiz
sevdigi erkegi kagcirmig! (ab¢) Bu kiz, cazin kizidir. Sazin kizim erkek
kagirirdi. Saz, ferdin sinirlerinde mevzun bir sarsinti idi. Fakat caz,
cemiyetin yikilirken c¢ikardigi sestir. Erkegin kizi kacirmasi, iki ferdin
evlerinin hususi bir zelzelesiydi. Kizin erkegi kagirmasiydi cemiyetin yer
deprenmesi. Eskiden kizin gozleri “kibir”di, erkegin gozleri “istirham”d1, bu

sazin erkekle kiziydi. Simdi kizin gozleri yildirim telgrafidir, erkegin gézleri
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taaddiitsiiz mektuptur, bu da cazin erkegi ve kizidir (...) Ahlaksizlik her
devirde vardir. Yalniz bazi niianslardir ki, ahlak bozuklugunu hususilestirir:
Gazetelerde okudugumuz erkek kagirma vakasinda oldugu gibi. Kizin
sevdigi erkek tarafindan kacirilmasini bekleyecek kadar uzak ve gii¢
olmamasi1 yukarida degindigim aci niianslardan biridir. Bu lafima siz
isterseniz, ihtiyarligin mahrumiyetin sesi deyin. Ben de su “erkek kacirma”
vakasina, miisaadenizle cemiyetin yikilirken c¢ikardigi giiriiltiiniin, cazin

eseridir diyecegim” (Son Posta, 28.9.1945).

Miizik tartismalarinda bir baska grup, Ziya Gokalp’in goriiglerini izleyen
Anadoluculuk ve Koyciilik taraftarlaridir. Tirk miiziginin hakiki Tiirk miizigi
olmadigii diisiinmektedirler. Onlara gore bu miizik alaturka, “piyasa” ve “Istanbul

miizigidir”, bunun da niivesi meyhanedir:

“Kahve ve meyhanelerin (abg) pis havasini zehirleyen ve isret [igki] kokan
bu sesler esefle diyebilirim ki, bugiin Tiirk gengligini de zehirlemis
bulunuyor. Ruhumuza islemis olan bu miizige esir olan biz, 6z ve temiz, bir
su gibi berrak olan asil Tirk miizigini ihmal etmis ve bugilin tamamen
unutmus bulunuyoruz. Oz miizigimizin kaynag1 Istanbul degil, Tiirkiin ig

yurdudur”''® (Délensoy, 1946:6).

"6 Anadolu’nun veya Tiirk koyliisiiniin alafranga miizik karsithginda kullanildigi da
olmustur. Tasvir gazetesinde yayimlanan “Tiirk Miizigine Ayrilan Program Kisadir” adli
haberde bir kdyliden (!) gelen mektuptan alintilar yapilir: “Biz yabanci memlekette mi
oturuyoruz? Yoksa Tiirkiye’de miyiz? Artik radyoyu g¢evirmege cesaretimiz kalmadi. Bu
cesareti ne zaman gdosterecek olsak spiker simdi Mozart’tan veya Pugini’den bir parga
dinleyeceksiniz diyor. Bu bizleri ¢ileden ¢ikariyor ve radyomuzu hirsla kapiyoruz (...)
Kahveye ¢ikip radyo dinlemek istiyoruz. Fakat imkani var mi? Dan dan dan!! Sabah
karanlig1 bashyor, iki saat alafranga on bes dakika Tiirkce... Nedir bu Allah askina....
Memlekette ya radyoyu kaldirsinlar ya da bu kotii zihniyeti...” (Tasvir, 15.12.1945).
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Bu yargi, terbiyevi ve ahlakei bir karsitliklar dizgesi olusturmaktadir: Kirlilik
ve pislik, Istanbul ve Anadolu, yabanci ve asil/6z olan gibi. Peyami Safa, bir

yazisinda, alaturkanin “yabanciligin1” (Tiirk olmamasini) vurgular:

“Alaturkacilarimizin  en bilylik hatast alaturkayr Tirk sanmalaridir.
Alafranga nasil Fransiz demek degilse ve biitiin hayat {islubu ve anlayisiyla

Hiristiyan - Garp demekse, alaturka da Tiirk demek degildir”.

Ona gore Alaturkacilarin istedigi Islam-Sark Kkiiltiiriidiir ve onlar yalmz
musikiye degil, belki onun entarisine ve bagdas kurmasina da bayilmaktadirlar. Oysa

zaman degismistir:

“Artik Siileymaniye tipinde yeni bir bina yapamayacagimiz gibi asrinin
bestelerini de yeniden yaratamayiz (...) Eski Tiirk ve Osmanli eserlerinden -
ne teknik, ne iislup, ne makam, ne diinya goriisii- yalniz ilham alabiliriz. Bizi
kendi cevherlerimize baglayan milli ruhu yasatmak ve ebedilestirmek igin
onlarmn ruhundan bize ancak ilham radyasyonlar1 gelebilir. Iste milli budur.
Makam degildir. Cilinkii makam tekniktir ve teknigin milletlerarasi bir ifade
haysiyeti olmak lazim gelir. Alaturka makamlar bu haysiyetten

mahrumdurlar™"'” (Ulus, 28.12.1946).

"7 Safa, CHP’nin degismeye calistigi (6zelestirilerde bulundugu) bir dénemde yazdigi bir
yazisinda, iki ayri kiiltiir ve medeniyeti Osmanli ve Tiirk adiyla tiplestirerek konusturur.
Yukarida savundugu yaklasimi bu kiigiik alegoride siirdiirmektedir. Tiirk, “senin tesirin
altindayim fakat emrin altinda degilim. Ciinkii sen artik yoksun, ¢iinkii ben artik residim”
derken Osmanli “demek bana olan bagliligini inkér etmiyorsun” diye sorar. Peyami Safa,
Tiirk’iin agzindan ideolojik dogruyu gosterir: “Ne miinasebet! Ben sana olan bagliligim
iistinde duran muhafazakérlarla da benim sen olmadigimi anlayan inkildpgilarla da
beraberim. Fakat seni kendim zannedecek kadar irtica softas: ve seni tanimayacak kadar da

inkilap softasi (abg) degilim” (Ulus, 5.5.1949).

231



Alaturkanin evrensel olmadigina dair bir bagka vurguyu Ecvet Giiresin, daha
erken bir tarihte Yeni Adam dergisinde yayimlanan “Musiki Buhran1” yazi dizisinde

yapacaktir:

“Alaturka musiki taraftarlari memleketimizde ekseriyeti teskil etseler de
insanlik aleminin i¢inde kiigiik, hem de ¢ok kiiciik bir ekaliyet [azinlik]

olarak yer alirlar” (1941b:9).

Safa, alaturkanin abartilmasinda “Osmanli Miinevveri” olarak adlandirdigi
olumsuz bir tiplemenin katkis1 oldugunu diisiinmektedir. Osmanli Miinevverleri,
doguya has sanat ve bilgi degerlerinin Bat1 medeniyeti eserlerinden {istiin oldugunu
iddia etmektedirler: “Bu inang onlar1 edebiyatta Divan hayranligina ve aruzculuguna,
siisleme sanatlarinda tezhipcilige, musikide alaturkaciliga goétiirtir”. Safa, “dogu-
dogulu” yargisin1 izleyerek, Osmanli miinevverleri dedigi kesimi soyle

tanimlayacaktir:

“Idare sanatinda tamamiyla idare-i maslahatc1 [isi oluruna birakmal], yiize
giiliicii, atlatic1 ve savsaklayicidir (...) bir inkiraz [¢Okiis] tipi oldugu igin
tembelligin ve irade gevsekliginin belirtilerini verir: Rehavetli ve hiilyalidir.
Bogazina diiskiindiir. Bati medeniyetinde hayran oldugu sey yalnizca
konfordur. Epikiiryendir, Divan Edebiyatina, bilhassa Nedim’e hayranligi
buradan gelir” Safa bu o6zellikleri siyasal olarak da adlandiracak, takiyyeci
[niyetlerini gizleyici] oluglarina dikkat ¢ekecektir: “Osmanlt miinevveri tipi,
biitiin bu vasiflartyla elbette muhafazakardir. Fakat oportiinist oldugu igin,
inkilabin gergin yillarinda, hayran oldugu eski tarih ve kiiltiir degerlerine en
ileri inkilapgilardan fazla saldirmak riyakarhigmi yapmistir” (Ulus,

23.2.1948).

Miizik konusunda yapilan tiim tartismalarda, kimi zaman taraflara
katilmadigini belirten farkli yaklasimlar da olmustur. Ismayil Hakki Baltacioglu,

kendine 6zgii iislubuyla, tartismalarin hararetine kapilmadan, daha ¢ok Gokalp’in
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goriisleriyle ¢atisan bir {ligiincii yol iddiasinda bulunmaktadir. Gokalp’i sosyolojik ve

bilimsel iddialar1 nedeniyle muhatap aldig1 anlagilmaktadir:

“Bundan asag1 yukari on sekiz y1l 6nce yine bu ¢ekisme oluyordu. Bir yanda
alaturkacilar ‘milli musiki budur’ diyorlar, bir yanda da alafrangacilar
‘musikinin millisi olmaz, musiki tektir ve Garp musikisidir’ diyorlardi.
Gokalp halk melodilerini armonize etmekle milli musikinin yaratilacagi
kanaatinde idi ve bunu Tiirkgiiliigiin Esaslart adli brosiiriine aldigi bir
makalede soylemisti. Benim iddiam ise ayr1 idi. Ben musikide ikiligi
reddetmemekle birlikte, milli musikinin halk melodilerini armonize etmekle
elde edilebilecegine inanmiyordum. Bence musikide millilesme
‘armonilesme’ iginden ibaret kalamazdi. Bence milli musiki probleminin
halli i¢in ii¢ sart gerekti: 1) Avrupa musiki teknigini kayitsiz ve sartsiz olarak
bilmek, 2) Milli bir sahsiyet (Milli gelenekler) sahibi olmak, 3) Artistik
yaratictltk. Bu anlayisa gore milli musiki ‘Garp teknigine kayitsiz ve
sartsizca vakif olan ve Tiirk’ten baska bir sey olmayan sanatkdr ruhunun
meydana c¢ikardig1 esrarli heyecandir’. Bu tarifi bundan on sekiz yil dnce
Millet gazetesinde ¢ikan bir makalemle vermistim ki bu makale sonra Sanat
adli kitabima almmistir. Sanatkdr yaratacagi eserin milligini, yani Tirk
olmasini nasil saglayacakt1? Gokalp’e gore is, halk melodilerini armonize
etmekten ibaret kaliyordu. Bence sanatkar bu melodilerle milli sahsiyetini
yogurmali, fakat yeniyi hiir olarak yaratmaldwr (...) yeni, kopya ile degil,
yaratma ile meydana gelir. Boylece bir milli sanatkar sahsiyetinin meydana
getirecegi yeni eserlerle gegmisteki eserler arasinda mutlaka kendiliginden

bir benzerlik olacaktir ki bu, musikinin gelenegidir” (1944b:2).

Baltacioglu, aksini iddia etse de, goriisleri bir farklilik tagimamaktadir. Halk
ezgilerini armonize etmekten ibaret saydigi Gokalp’in gorligleri cumhuriyet
doneminde resmiyet kazanarak zaten gelistirilmis, Avrupa’ya miizik egitimi almak
lizere sanat¢ilar gonderilmistir. Yurda donen biitlin sanat¢ilarin  iddias,
Baltacioglu’nun fikirleriyle aynidir. Teorik olarak kurucu kadronun ve

entelektiiellerin hemfikir oldugu bir goriistir de. Evrenselden yerele, yerelden
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evrensele tasinmak ortak bir hedef ve beklentidir. ilk dénemlerde yapilmis klasik
miizik/alafranga eserlerin isledikleri temalar isimlerinden ¢ikarilabilir: Ahmet Adnan
Saygun’un “Yunus Emre Oratoryosu”, Ulvi Cemal Erkin’in “Kdgekce’si, Cemal

Resit’in “Karagoz”ii, Necip Kazim Akses’in “Ciftetelli”si gibi“g...

Mecliste yasanan tartisma, cumhuriyetin miizik politikalarinin yarattigi
gerilimlerden beslenmektedir. Alaturkaya yonelik elestiriler uzun bir miiddet
sessizlikle karsilanmis, milliyet¢i ve muhafazakar savunmalar ise ancak Kirkli
yillarda mesruiyet kazanabilmistir. Cok-partili sisteme gecilirken farkli siyasal
disiincelerin  olusmasina imkan taniyan “1limli” atmosfer bu mesruiyeti
kolaylastirmistir. Savasin bir sonucu olan ekonomik kithigin ve yayginlagan kapitalist
kiiltirden duyulan entelektiiel endiselerin tazyikinin de hesaba katilmasi
gerekmektedir. Kirkli yillarda sinema, miizik ve eglence sektdriindeki gelismeler,
alaturkacilara olan ilgiyi arttirmis, bircok sanat¢i radyodan ayrilarak eglence
piyasasina gecmistir. Ancak bu sonug, ekonomik nedenlere ya da sektoriin
gelismesine baglanmamus, kiiltiirel (ve romantik) ifadelerle agiklanmaya ¢alisilmistir.
Radyodan ayrilan sanatgilar, alaturka miizigin dislanmasi ile ilgili olarak ele alinmus,

“milli” bir degerin yok sayilmasina tepki olarak konu edilmislerdir. Yasananlar

"8 Miizik tartigmalarmda bu Ornekler konusulmus, Tirk miizigi taraftarlarmca
begenilmemistir. Iddia edilenin aksine bir sentez olmadigi diisiiniilmektedir; Ekrem
Karadeniz, Bati miiziginin Tiirk miiziginin yerini tutamayacagini “cilinkii bizim his ve
heyecanlarimiz1 ifadeye muktedir degildir. Yunus Emre Oratoryosu bunu bize ispat etmistir.
Bu oratoryo Yunus Emre’yi tanitmaktan ¢ok uzak kalmis ve onu kendisine hi¢ yakismayan

bir kisveye biiriindiirmiistiir” diyecektir (Yeni Sabah, 27.12.1946).
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gecmiste yeterince konusulamamis -ya da suskun kalinmis- bir meselenin ele alindigi
bir rovans firsat1 olarak da goriilebilir. Ciinkii baslangicta donemin yoneticilerine
yonelen suglamalar sonralar1 genisletilerek CHP ve Tek Parti -elestirisine
doniistiiriilmiistiir. CHP’nin halkin gilindelik arzularimi dnemsemeyen askeri-sivil
biirokrasi ile DP’nin ise kiiltiirel ve entelektiiel kaygilarla ilgilenmeyen zenginlesen
tagra esrafi ve burjuvaziyle 6zdeslestirilmesinde bu tartismalarin katkis1 olmustur.
Ellili yilarda “Alafranga miizik milli degildir”, “alafranga konserleri ilgisizlikten
bostur” tiirii goriisler hakimiyet kazanacak, sol icerikli ‘“‘sanat savunmalarina” neden
olacaktir. Yoz miizik sayilan Arabeskin baslangicinin Kirkli yillardaki miizik
sektoriindeki gelismelere, Misir filmlerinin “yerlilestirilmesine” ve nihayet Demokrat
Partinin iktidar olmasina baglanmasi bu anlamda manidardir. Misir filmlerine,

alaturka miizige ve daha sonralar1 Arabeske yoneltilen “suclamalar” ayni damardan

beslenmektedir.

1945 yilinda Mecliste ve basinda yasanan alaturka tartismalarinin harareti
gelisen kapitalizmin radyo yildizlarimi “transfer” etmesinden ¢ikmistir. Devletin
kontroliindeki bir alana “6zel sektor” tarafindan yapilan miidahale “alaturkanin”
ekonomik olarak karli bir yatirim oldugunu gostermektedir. Alaturka sanatgilarinin
yiiksek iicretlerle radyodan (sonraki yillarda da siirecek''”) ayrilmalari, iiretim

biciminin sermayenin ve kapitalist yapmin gerektirdigi tiirde degisecegini isaret

"9 Nusret Safa Coskun’dan: “Bir yerde, Tiirk musikisi, Ankara Radyosu laflar1 gecti mi,
yliregim agzima gelir. Bilirim ki radyoda Tiirk musikisi meselesi mevzuu oldu mu, mutlaka
altindan ¢apanoglu ¢ikar. Bu ¢capanoglu da mutlaka radyodan kiymetli bir ses, saz sanatkarini

cikarir” (Son Posta, 5.8.1948).
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etmektedir. Kirkli yillarda yasanan miizik tartismalarinda sermayenin alaturkay1
kendi ihtiyaclar1 cercevesinde doniistiirmesinden s6z edilmemistir. Konusulanlara
miizigin nerede ve nasil tiiketildigine odaklanan, ileride bir se¢im malzemesine
doniisecek olan bir hesaplagsma hakimdir. Alaturka etrafinda tartisilan her goris,
rejimin kiiltiir politikalarinin tartisilmasi anlamina gelmektedir. Ama sermayenin
alaturkay1 bir “ihtiyac nesnesi” haline getirmesi ve bunu “beslemesi” mesele edilmis
degildir. Her seyden Once sermayenin devletin tekelindeki “kiiltiirel” bir alana
girisimei olarak dahil olunmasi konusunda ideolojik bir hazirlik yoktur. Milli bir
degerin kadirbilmezlikle meyhane kdselerine diisiiriilmesinin aci, endise ve ofkesi
yasanmakta, yazi ve tartigmalara yansitilmaktadir. Sermayenin girisimci olarak dahil
oldugu an doniistlirdiigii bir “metalagma siirecinden” ziyade, ¢eki diizen verilmesi
gereken “resmi” bir sanattir, alaturka miizik. Tartismalar1 belirleyen diisiinceler
kiiltiir temellidir. Ironik olan sudur ki, alaturkanmn sembolik ihtiyac olarak yeniden
tilketim mekanizmasini kuran ideolojik payandasi bu kiiltiir temelli tartismalardan
cikmaktadir. Talebi yaratan ve yonlendiren sermaye yapilanmasini kolaylastiran
unsurlardan biridir bu tartismalar. Basin araciligiyla reklami olmakta, {iriine ideolojik
bicim verilmektedir. Az bulunmasi, yasaklanmasi, farkli metalagsma siireglerine

(plak, film, gazino) girebilmesi tiiketiminin siirekliligini saglamaktadir.

III. 6. Tasrahlar, Komiinistler ve diger “zararhlar”...

Savas kosullarinin yarattigit zorunlu kisitlamalar nedeniyle ¢ok sayfali

olarak ¢ikmalarina izin verilmedigi i¢in kirkli yillarin gazeteleri 4 ya da 8 sayfadan
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olugsmaktadir'*’

. Ellili yillara dogru ekonomik kosullarin iyilesmesine ragmen sayfa
sayis1 artmamustir. Gazeteler biliylik oranda yazi agirliklidir, baski imkanlarinin
elverisli olmamasi nedeniyle fotograf her sayfaya bir ya da iki tane diisecek kadar
azdir. Gazetelerin gorselligini 6nemli Olciide karikatiiristler ve gazete ressamu adi
verilen illiistratorler olusturmaktadir. Gazetelerin ilk sayfasi olaganiistii bir haber ya
da gelisme yasanmadi@ takdirde giincel siyasi gelismelerle ilgilidir. Sayfanin soldan
ilk siitiinii genellikle gazetenin basyazarina aittir (ki bu basyazarlarin 6nemlice bir
kism1 gazetelerin de sahibidirler), burada yazilan yazilar mutlaka siyasi gelismelerle
ilgili olup, “devamu...” i¢ sayfalara aktarilan uzun yazilardir. Basyazilarin gazetenin
siyasi ve Kkiiltiirel olgunlugunu gosteren oldukca ciddi, yon gosterici ve ¢0zim

Onerici nitelikte olmasi beklenir. Basyazarlarin milletvekilligi yapmalar1 ya da devlet

gorevlerinde bulunmalari sasirtici degildir. Mithat Cemal Kuntay bir yazisinda

“avukatlar, hakimleri tamamlar, basmuharrirler de devlet adamlarini. Zaten

her bagyazar, takriben bir memleketin devlet adamlarindandir”

derken bu yakin iligkiyi vurgulamaktadir (Son Posta, 30.9.1947).
Bagyazarlarin (ya da 6nemli gazete yazarlarinin) devletle kurduklar1 bu organik iligki
bir onceki ylizyilda baslamis, siiregelmistir. Kuntay ayni yazida bu durumu 1908’1
milat alarak deginir:

“Birkag¢ tane bagsmuharririmiz var ki onlar1 da rejim yaratmadi, Mesrutiyetin

basmuharrirleridirler ve Cumhuriyet, kendilerini 1908 inkilabindan teslim

120 jkinci Diinya Savasi kosullarinda gazetelere getirilen sayfa sayisi smirlamasi, 1946
yilinda kaldinlmigtir ama gazeteler maliyetler nedeniyle 8 sayfay1 hafta sonlar1 hari¢ pek

asamamislardir.
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aldi. Rejim zamaninda yetigsen basyazarlarimiz o kadar azdir ki saymaya iki

elimizin parmaklar1 ¢ok gelir”.

On sayfada yer alan bir baska kdse yazis1 daha vardir, sag altta iki siituna
yayilmis, daha kisa (genellikle o kosede baslayip biten) ve popiiler (¢arpici) bir dille
yazilmis yazilardir bunlar. Sayginlig1 olan, edebiyatla ugrasmis, zengin bir yazim
diline sahip olan yazarlara verilen bu kdoselerde genellikle giindelik yasama dair
konular islenir. Bagyazar ile fikra yazari arasinda bir islevleri vardir, yazar olarak
agirliklart  tecriibelerinden, daha c¢ok okunur olmalarindan ve dile olan
hakimiyetlerinden kaynaklanir. Refik Halid Karay, Refii Cevat Ulunay, Mithat
Cemal Kuntay, Peyami Safa gibi {inlii yazarlar hangi gazetede yazarlarsa yazsinlar

bu kdselerin sahibi olmuslardir.

Gazetelerin ikinci veya lglincli sayfalari makaleler, yurt haberleri, adliye-
sehir haberleri, 6n sayfadan devam eden yazilar, tefrikalar, iktibaslardan olusur.
Resmi ve 6zel ilanlar bu sayfalarda goriilse de ¢ogunlukla son sayfada toplanir. Ozel
ilanlar i¢inde film ilanlar1 ve kadinlara yonelik tiikketim malzemelerinin agirlikli bir
yeri vardir. ikinci ve iiglincii sayfalarda kose yazilar1 da kullanilir. Bu yazilar
giindelik yasamla ilgili kolay okunan, yasamin i¢inde olan (yasadiklarini da aktaran)
isimler tarafindan yazilir. Fikret Adil, Sevket Rado, Va-Nii, Cemal Refik, Nahid Sirr1
Orik, Nusret Safa Coskun bu kdselerin bilinen yazarlaridirlar. Ozellikle hafta sonlart
gecmisten bahsederken gilindelik yasami anlatan sohbet yazilari yer alir, bu yazilari
daha c¢ok yasli-listad sayillan meslekte kirk yili yakin/agskin bir siiredir calisan
gazeteciler yazmaktadir. Bir kural olmasa bile bu yazilarin 6n sayfanin kose yazarlari
tarafindan yazildig1 sdylenebilir. Hafta iginde siirdiiriillen mantik Pazar yazilarinda

genisletilmekte tarih/ge¢mis, tecriibe ve birikim aktarilmaktadir. Gazetelerde
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giindelik yasami temel alan bir baska kose, sehir roportajlart  olarak
adlandirilabilecek genellikle adliye muhabirleri tarafindan hazirlanan boliimlerdir.
Bu koselerde sehrin cesitli mahalleleri, yasayanlari, sorunlari, ¢eligkileri yansitilir.
Ancak kullanilan dil mesafeli ve konusulanlar1 dogrudan —konusanlarin diliyle-
aktarmayan, “kissadan hisse” vermeye calisan bir gazete yazariin -list anlaticinin-
diline benzemektedir. O nedenle bu tiir koseler bashiklarda kullanilan rdportaj
deyisiyle uyumlu degildir. Tercih edilen dil ile ilgili olarak doneme 6zgii bir
yaklasimdan s6z etmek gerekiyor. O donemin gazetelerinde halki, halktan insanlari
ve gilindelik yagsami anlatan yazilarda iislup olarak Hiiseyin Rahmi Giirpinar etkisi
cok belirgindir. Gazete yonetimleri iinlii romancinin halkla kurdugunu diisiindiikleri
yakin temasin bir benzerinin bu tiir yazilarda yeniden tesis edilmesini
istemektedirler. Bu nedenle ¢ogu roportaj, makale ve gozlem hikayelestirilmekte,
Hiiseyin Rahmi mizah1 ve anlatim dilinin bir benzeri 6ne ¢ikartilmaktadir. Hifz1
Topuz, anlarindan olusan Eski Dostlar kitabinda Aksam gazetesinde tanidig
Mahkeme Koridorlar: adli kdsenin sahibi Cemal Refik’in o donem Ahmet Rasim ya
da Hiiseyin Rahmi ¢apinda bir yazar olmasinin beklendigini anlatir (2000:56). Ahmet
Rasim ya da Hiiseyin Rahmi olmas1 beklenen sadece Cemal Refik degildir. Hemen
her gazete yiizyil baslarindan kalma bir gazetecilik anlayisiyla Ahmet Rasim ya da

Hiiseyin Rahmi aramaktadir.

Gazetelerde gilindelik yasami (kullanilan dili, begenileri, siradan insanlari
etkileyen ayrintilar1) dogrudan aktaran boliimler, kdse yazilar1 disinda ¢ok sinirhidir.
Bu durum sayfa azlig1 kadar gazetecilik anlayisindan kaynaklanmaktadir. Donemin
gazeteleri -ge¢misten gelen aligkanliklarla- siyaseti temel alarak yayin yapmakta,

bunu bir ciddiyet ve olgunluk gdstergesi saymaktadirlar. Gilindelik yasama iliskin
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yazilan hemen her yazinin -O6nemli Olgiide- sikdyetci veya elestirel oldugu
diisiiniiliirse, sikdyet edilen/elestirilen gilindelik yasam ayrintilarinin gayri ciddi ve
amiyane (veya olgunlagsmamis) goriildiigii anlasilmaktadir. Ayrica gazete okuruna
onlarin yasamlarinda olmayan, bilmedikleri, merak ettikleri “bir bagka diinya”y1
anlatma arzusu bir gazetecilik diisturu oldugu gibi ticari bir gerekliliktir. Gilindelik
yasamin tekdiizeligi “hep aym” ya da “ne zaman diizelecek” anafikrine sikigmis

haber ve yorumlarla yansitilmaktadir.

III. 6.1. Savastan Arta Kalanlar

Giindelik yasamla ilgili konusan bir bagka gazeteci kesimi karikatiirciilerdir.
Kimi gazeteler 6n sayfada basyazinin yaninda ikinci bir kdse yazis1i yerine
karikatiirist kullanmay1 tercih etmislerdir. Gazetenin ilk sayfasinda kullanilan
karikatiirler cogunlukla gazetenin o giinkii mansetiyle (veya basyazarin degindikleri
ile) ilgilidir. Ancak giindelik yasama odaklanan kose yazilarina ikame edildikleri igin
giincel siyaset (politika-politikac1) disina ¢ikarak yorumlarda bulunmaktadirlar. Bu
yorumlar karikatiirlerde genellikle vatandas olarak tiplestirilen iki kisinin (fikra
mantigindaki) konusmasiyla aktarilir. 1lki soru sorar, ikincisi cevap niteligi tastyan
carpici bir yorumda bulunur. Karikatiiristler gazetelere maliyet getirdikleri i¢in ¢ok-
satan yayinlarda yer alabilmektedirler. Yazidan ¢ok gorsellige dayanan g¢ok-satan bir

gazete yaratmak isteyen Sedat Simavi, Babidli’nin énemli gazete ressami'’' ve

"2l Gazete ressamu fotografin yerine gecen illiistrasyon ve portre resimlerinde kullamlir.
Karikatiir yerine fotograf gercekgiliginde (photo-realistic) ¢izgiyle iiretim yapildigi icin bu

tiir sanatg¢ilar ressam olarak anilmaktadir.
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karikatiiristini Hiirriyet’te toplamistir (1948). Onlardan biri olan Sururi de diger
meslektaslar1 gibi glindelik yasama ve yasananlara kars1 elestirel bir gézle bakmakta,
hem c¢izdikleri hem de fikra niteliginde carpict alt yazilariyla dénemi anlatmaya
calismaktadir. 1949 yilinda cizdigi bir karikatiirde “Ikinci Diinya Harbinin

Biraktiklar1” basligini kullanarak alt1 “madde” siralar:

“Gecekondu, Haciaga, Kara Borsa, Tramvay Sefasi, Hava Parasi, Dolmus”

(Hirriyet, 3.7.1949).

Sururi’nin ¢izerek sembollestirdikleri gerek savas sonrasinda gerekse
sonrasinda ¢ok konusulmus, herkes tarafindan bilinen, sikdyet edilen olgulardir.
Hemen hepsi savas ekonomisi ve enflasyonun yogun yasandigi yillarin sonuglaridir.
Almanya’nin savas Oncesi, diinya piyasa fiyatlarinin iizerinde yaptigi ddemelerle
bugday stoklamasina gitmesi, Tiirkiye’de belli bir donem i¢in {iretim alanlarinin
genislemesine ve koyliinlin bugday ekimine agirlik vermesini saglamistir. Bu goreli
refah donemini izleyen savas kosullari, hububat iiriinlerine belli oranlarda el koyan
devletten mal kacirilmasina ve stoklamaya giderek, serbest piyasada fahis fiyatlarla
satilmasini saglamistir. Biiylik toprak sahiplerinin biiyiimesini kolaylastiran, tarim
kaynakli sermaye birikimini hizlandiran bir siire¢ baslamistir. Bu kaotik yillar bir
popiiler simge tretir: Cukurovali/Adanali toprak zenginleri, Haciagalar. Sozciigiin
basit cagrisimi diisliniilirse hem sdzde sofulugu hem de feodal agaligi (iki ayr
olumsuzlugu) bir arada kullanarak hicveden bir adlandirma tercih edilmistir. Bir
asagilama icermekle birlikte yogun olarak mizahi metin ve karikatiirlerde espri
olarak yer almistir. Haciaga ile espri genellikle birlikte var olmustur. Kurnaz
goriiniimlerine ragmen, kadin saticilari, fahise ve gazino-bar sahipleri tarafindan

kandirilmalari, tagrali farkliliklart ve sehir yasamiyla ilgili uyumsuzluklar1 giilme
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vesilesi olarak one ¢ikartilmaktadir. Ote yandan Mihri Belli anilarmda o dénem
yiizleri giilebilen tek kesimin haciaga ve karaborsacilar oldugunu yazar (1989:211).
Popiiler gazeteciligin ehlilestirdigi bir elestiriyle ilgili ilging bir tezattir yazdiklari.
Belli, ayni tespitin ardindan Beyoglu’nun arka sokaklarinda on bir - on iki yaslarinda
kizlarin satildigini ekler'**. Fuhus ve fahiselik, haciagalik ve karaborsa ile bir arada

hatirladig bir olgudur.

Cukurova, verimli topraklarindan ¢ikan hésilayr pazara tasiyabilecek bir
ulagim sisteminin {lizerindedir. Bu, bolgedeki toprak sahiplerinin iirettiklerini paraya
dontstiirebilmelerini  kolaylastiran en Onemli etkendir. Ayni donem, toprak
biiylikliigiine gore bir oranlama yapmadan, iirlinlerinin '4’linii devlete satma

zorunlulugunun getirilmesi, biiyiik arazi sahiplerinin serbest piyasada yiiksek

122 Kadircan Kafli, bir yazisinda Istanbul’daki fahise sayisma iliskin rakamlar vererek
yorumlarda bulunur: “Raporlara gore Istanbul’da genel evlerdeki fahiselerin sayis1 500’ den
ibaret oldugu halde hususi surette faaliyette bulunanlar 5000 tahmin ediliyormus. Gizli
randevu evlerinde baskina ugrayip muayeneye sevk edilenler 1500’ gegmistir. Bunlar her
seans igin 25-100 lira aliyorlarmis. Yirmi bes sene evveline kadar fuhus Istanbul’un
kozmopolit kadinlarina mahsustu (...) Simdi maalesef onlara is kalmadi ve bu toprakta
dogduklar1 halde ‘bizim’ demege dilimiz varmayan bahtsiz kadinlar piyasay1r doldurmus
bulunuyorlar (...) bu facianin baslica sebebi harb ve yoksulluktur (...) Modanin liiksiin,
taklidin de rolii vardir fakat pahalilik kadar degildir. Dini ve ahlaki terakkilerin
zayiflamasinin da bagli basina bir sebep teskil edemeyecegine kaniim; zira insan tabiatinda
fuhus ihtiyaci yoktur. Hali vakti yerinde zaruri ihtiyaglardan azade bir kadin bu isi yapamaz;
nitekim miitehassislarin raporlar1 Istanbul’daki 5000 fahisenin ancak yiizde birinin evli
olduklarini tespit etmistir” (Yeni Sabah, 1.5.1949). Rakamlar abartil1 olabilir, vesikali (resmi
kayitlara girmis) kadin sayisi disindaki her rakam spekiilatiftir. Ornegin Scognamillo,
Istanbul’da 1922°de 2000, 1930°da 532 vesikali kadin calistigimi yazarak bir celigki
olduguna isaret eder (1994:85). 1950°de istanbul’un niifusu 1.179.666’t1r.
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fiyatlarla satacagi malin oraninin artmasini saglamistir. Boylelikle Cukurovali —
Adanal1 biiyiik toprak sahipleri, kazandiklar1 bu biiyiik birikimle Istanbul’a gelmeye,
savas nedeniyle agligin ve yoksullugun yasandigi bir donemde tezat olusturarak
eglence yerlerinde goriilmeye baslamuslardir'®. istanbul’a taginan bu para, ekmegin
karneyle dagitilmasina karsin gazino ve barlarin sayica artmasina, Haciaga olarak
adlandirilan bu zengin toprak agalarinin istedigi bi¢cimde eglence anlayisinin
degismesine yol acacaktir. Yurt ve Diinya, Markopasa gibi sol, Biiyiik Dogu gibi
Islami-muhafazakar dergilere ve hatta iktidar yanlis1 yayinlara kadar genis bir kesim
kiltiirel bir kapitalizm elestirisini, karaborsadan zengin olanlara, hovarda ve miisrifce
para harcayanlara dolayisiyla haciagalara yoneltecektir. O giine degin ticareti
vurgunculuk olarak yapan a¢gdzlii sinsi tiiccar elestirisi gayri-Miislimler (6zellikle
Yahudiler) i¢in yapilirken bu kez Anadolulu-yerli birilerine ikame edilmistir.
Yazilanlara bakilirsa savas yillarinda 2000 yeni milyoner ailesi dogmustur. Istanbul
Ticaret ve Sanayi Odas1 Biilteni tiiccarlarin % 1000’e varan oranda kar ettiklerini
iddia etmektedir (Aksam, 10.9.1946; Rozaliyev, 1978:193). Haciagalar ¢ok kisa siire
igerisinde sasirtic1 biiyiikliikte paralar kazanmislardir. Ancak Haciaga daha ¢ok sehir
argosunda, mizah dergilerinin erotik igerikli kadin-erkek iliskilerine malzeme teskil

ederek konusulmaktadir. Muammer Karaca ve Renan Fosforoglu gibi ortaoyunu

12 Cesitli metin ve karikatiirlerde Haciagalar (ve tiiccarlar) sisman olarak tiplestirilmislerdir.

Kirkli yillarda CHP’liler ve sonraki yillarda sag partileri destekleyen burjuvazi i¢in benzer
yorumlar yapilmis, mutlaka sisman-kilolu, kendinden baska kimseyi umursamayan ¢ikarcilar
olarak tanimlanmislardir. Kuntay, hi¢bir seyden memnun olmayan bir tiiccardan “zenginligi
karnindan tasmaktadir” diye soz eder: “gozliigii Almanyaliydi, purosu Kiibali, kol saati

Isvigreli, kravat incisi Londrali. Fakat gerdani ¢ok yerli” (Son Posta, 15.9.1946).
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tislubunu siirdiiren tiyatrocular bu tiplemeyi komiklestirerek, ellili yillarda sinemaya
tasinmasina neden olacaklardir. “Kdyden Indim Sehre” bu dénemin tipik bir mizahi
deyisidir. Adanali zengin toprak agasi, Istanbul’a okumaya gelen hovarda erkek
cocuklar, pavyonlar, sarkici kadinlar, metresler genellikle komedi formunda

anlatilacaktir'?*,

Sururi’nin siraladigr alti olgu bu siirecin bir pargasidir. Haciaga ve Kara
Borsa gelismeleri dogrudan cagristirmakla birlikte Hava Parasi ve Gecekondu da
dolayli olarak bu silirecin pargasi olarak goriilmiistir. Mesken buhranmi olarak
tanimlanan sorunun nedenlerinden biri olarak Haciagalar gdsterilmistir'>.
Haciagalarin tuttuklar1 garsoniyerlerin bir ev kitlig1 yarattigi diisiintilmiis, o kitlik
yliziinden de ev sahiplerinin hava parasi istemeye basladiklar1 iddia edilmistir (Yeni
Sabah, 15.2.1950). Gecekondu ise dolmus gibi daha ¢ok kirkli yillarda yayginlik

kazanmuis, dile yerlesmis bir olgudur. Otuzlu yillardan itibaren kendisine ait olmayan

arsa tlizerinde imar yasalarina aykir1 olarak kullanicilar1 tarafindan (6zellikle

124 Sevket Rado, gezi notlarmdan derledigi bir yazisinda Haciaga nitelemesinin Adana’da

sevilerek benimsendigini yazar. Adana’da giindelik hayatta hemen herkes birbirine Haciaga
diye hitap etmektedir (Aksam, 25.11.1950). Bu benimseme 6ncelikle hemserilik sempatisine,
sonra da biitiin olumsuzlamalara ragmen c¢agristirdiklarima (para, kadin ve eglence)
baglanabilir. Haciaga nitelemesinin ellili yillarda farkli kullanimlar1 da olmustur. Orhan
Seyfi Orhon, Hacca gitmek i¢in kanuna aykiri istif¢ilik yapanlara “Haciaga” demektedir
(Zafer, 16.7.1955).

' Haciagalar o donem birgok olumsuz gelismenin sorumlusu sayilmuslardir. Ornegin
gazinolarda ¢ok para harcadiklari i¢in gazino sahipleri biiyiik paralar harcayarak “hanende ve
sazende tutmuslar, Ankara Radyosunda ¢algic1 kalmamistir” (Son Telgraf, 21.6.1946). Buna

gbre Ankara Radyosu sanatcilarini Istanbul’a ceken iktisadi degisimi Haciagalar yaratmistir.
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Ankara’da) insa edilen evlere bu isim verilmistir. Ratip Tahir’in sorunla ilgili
karikatiirlerinden biri bu tanimlamay1 yansitmaktadir (¢cercevede pazarlik yaptiklari
anlasilan iki kisi vardir):

“iki oda bir mutbah, aylik kirk lira, yillik pesin ala.. Anlastik, bir kere de

evi gorelim

- Orasi kolay, hele bir konturati yapalim, istedigin yerde bir gecede evi

kuralim” (Ulus, 21.5.1947).

Sururi ise Istanbul yasamini temel alarak gecekondulardan bahsederken
sehre gelen tagralilarin degistirdigi bir yagsami anlatmak istemistir'?. Dolmus da artan
niifus ve ulasim sorununa taksicilerin buldugu bir baska ¢oziimdiir. Dolunca yola
cikan ve 6zel kisilerce isletilen bir tiir toplu tasima sistemi olan dolmus (Tekeli ve
Okyay, 1978:8-9) kirkl1 yillarda bir 6nceki on yila kiyasla biiyiik bir hizla artmistir.
Dolmuslarin ¢ogalmasi (taksiye tercih edilmesi) ekonomik olarak bir gerileme, savas
kosullarinin yarattig1 zorunluluk olarak gériilmiistiir. ilerleyen yillarda Tiirkiye’de
otomobil sayismin artisiyla beraber gazetelerde dolmuslar, Istanbul’un simgesi
(Tutel, 1998:98), medeniyet Ol¢iitii sayilan (Nazif, 1946a:5) tramvaylardan daha sik
konu edilecektir. Sururi’nin “Tramvay Sefas1” olarak adlandirdigi ise sonraki

yillarda Fortguluk (Fransizca frotter’den gelen siirtme, degdirme) anlaminda

126 Gecekondular beraberlerinde farkli toplumsal sorunlar getirmisler, daha &nce

diisiiniilmemis bircok mesele gazetelerde tartigilir olmustur. Ornegin tasralilar (isciler)
oturduklar1 gecekondularin yikilmasini oOnleyebilmek icin giinliikk gazetelere mektuplar
gondermislerdir (Vatan, 15.10.1948; Giizel, 1998:212). Va-Ni de bir yazis1 igin sectigi
baslikta gecekondularin/tagralilarin beraberlerinde getirdikleri bir soruna isaret etmektedir:

“Gecekondunun Kardesi: Imam Nikahr” (Aksam, 5.3.1950).
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kullanilan toplu tasim aracglarindaki cinsel tacizdir (Aktung, 2002:116). Sururi’nin
cizdiklerinden anlasildigi kadariyla o donem tramvaylardaki kalabaliktan
faydalanarak kadinlara yonelik cinsel taciz yapilmaktadir'?’. Sevket Rado bir

yazisinda tramvaylar1 “laboratuar” olarak adlandirir:

“Tramvaylarimizin ahlak ve adet incelemeleri i¢in en elverigli vasitalar
oldugunu, yeni bir kesifmis gibi sOylemeye bilmem lizum var midir?”

(Aksam, 14.3.1946).

Karikatiirlerdeki tacizci erkekler sert mizagli, argo kullanan, basibos geng
serseriler olarak sembollestirilmislerdir. Bugiin kullandigimiz dilde “Maganda”
olarak adlandirilan erkekleri cagristirdiklar1 sdylenebilir. Maganda tanimlamasi,
genellikle sehir yasamina uyum saglayamamuis, kendi kurallarin1 dayatan, meydan
okuyan, gorgiisiiz tasrali erkekler i¢in kullanilir. Sururi’nin tramvaylarda tacizcilik
yapan erkeklerden kastettigi de sehre yeni gelen tagralilardir. O donem bu tiir
erkeklere verilmis 6zel bir isim yoktur ama kimi zaman, yiizy1l baglarinda sdylenen

“Herif” (Son Posta, 25.7.1946) ya da otuzlu yillarda gecen “Apas”'*® deyisinin

27 Tramvaylardaki kimi kadinlarm erkekleri bastan cikardiklarimi diisiinenler de vardr.
Refik Halid Karay, bunu yazmistir da! Kadinlar arasinda moda olan Japonez elbiseden
bahsederken: “Tramvaylarda nadiren rastladigimiz Gyleleri [Japonez elbiseli] hele ayakta
kalip da ellerini basimizin {istiinden gecirerek pencere demirlerini tuttuklari ver kayisa
asildiklar1 zaman degme bar kizi kiyafetinden fazla tesir hasil ettikleri, erkekleri zor duruma
soktuklar: ise sliphe gotiirmez bir hakikattir. Hulasa koltuk alt1 yirtmacli elbise ne sokak ne
daire kiligidir; bunlarla yabanct erkek icine girilmez” (abg) diyecektir (Aksam, 20.8.1947).

128 Syfat ve isim olarak Fransizcadan gegmistir. Tiirkgede western filmlerinden dolay1 bilinen

Apagi yerli kabilesinin adidir. Serseri ve kiilhanbeyi anlaminda Fransizca bilenler tarafindan
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kullanilmistir (Aksam, 24.11.1947). Usakla esek arasi yaratildiklari, palabiyikli,
kulag: killi kiilhanbeyi olduklar1 yazilmis (Son Posta, 17.5.1946) ¢esitli semt ya da
mabhalle isimleriyle de (Kasimpasa, Galata, Tophane vd) anilmislardir (Son Posta,
20.9.1949; Yesari, 1950:53-9). Bu tiir yerlesim yerlerinin iy merkezlerine kolay
ulasilan semtler olmasi, kdylerinden Istanbul’a gelenlerin bu semtlerde toplanmasina
neden olmaktadir. Kabadayi ile tasrali yogunlugunun bu semt ya da mahallelerde
goriilmesi tesadiif degildir. Yine bu muhitlerde kahvehane ve (kiilhanilik geregi)
hamam sayis1 da hatinn sayilir Slgiide yiiksektir (Bkz Tekeli, 1996:30; Tanilli,
2000:137-146). Sonraki yillarda etnik ¢agrisimlar1 da olan Hidir ya da Kirro gibi
ifadelerin kullanilmamasi tasralilarin daha c¢ok yakin illerden geldiklerini isaret
edebilir'® (Ellili yillarda Hirbo da denmistir, Bkz. Kozanoglu, 1953). Kiyafetleri ve
konusma big¢imleri, yine karikatiirlerde kullanilan kiilhanbeyi ve kabaday1
sembollerine ¢ok yakindir. Omuza asili ceketleri, bileklikleri, yukariya dogru

kivrilmis bryiklari, bellerine sardiklart kusaklar1 ve kabzasi goziiken bigaklariyla'*®

kullanildig1 / o yolla yayginlastigi anlasilmaktadir. 1948 yilinda Son Saat gazetesinde Esref

Sefik imzal1 “Paris Apaslarindan Istanbul Kabadayilarma” adli bir tefrika yaymlanmustir.

12 1950 niifus sayimima gére Rize, Giimiishane ve Trabzonlularin 1945-50 yillar1 arasinda
Istanbul’a en ¢ok gd¢ veren iller oldugu anlasilmaktadir. 1955’te tasrali niifusta rekor 42,588

sayist ile Kastamonululara aittir (Ongdr, 1961:65).

% Nurettin Artam, “su kor olas1 bigak, mendil gibi para ciizdam gibi parddsii gibi herkesin
her yerde tasimasi lazim gelen nesnelerden midir?” derken Ceza Kanununun
siddetlendirilmesini 6nerir (Ulus, 22.1.1947). Ayn1 yil Polis cinayetlerin artis1 nedeniyle
bigcak tasiyanlari karakola goétiirmeye, bigaklari toplamaya baglar (Ulus, 1.6.1947). Bigak
tasimaya getirilen yasaga yonelik ihlaller araliklarla gazetelere konu olacaktir (Hiirriyet,

23.12.1949).
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yetmisli yillarin sonuna kadar bir kabaday:1 tiplemesi olarak resmedileceklerdir.
Karikatiiristler onlar1 komiklestirilerek anlatmalarina ragmen kose yazarlar1 ve
gazeteciler onlardan sikayetcidir. VA-NQ, tasralilara ve aylaklara iyi davraniimadigini

diistinerek

“Isci smifi meseleleriyle yan yana liimpen sinifin meseleleri de iizerinde
uzun uzun diigiiniilecek bir konudur. ‘Dagilin! Savulun! Kalabalik etmeyin!
Bit geciriyorsunuz, uyuz bulastirryorsunuz! iskelede pis gomlekle yalmayak

gezmeyin’ ile halledilir davalardan degildir” (Aksam, 10.4.1947).

diyecektir ama pek taraftar buldugu sdylenemez. Gazetecilerin “halk¢ilik”,
“halktan-yoksuldan™ yana olma iddialar1 ile “halkin egitilmesi” gerektigine iliskin
goriisleri (kendilerine segtikleri rol) her zaman uyumlu degildir. Vedat Nedim Tér,

halkin egitilmesi i¢in “Nezaket Seferberligi” yapilmasi gerektigini diistinmektedir:

“Gazetelerimiz ve Karikatiir dergilerimiz Istanbul terbiyesi (abg) disina
c¢ikan hareketlerimizi daima agiga vurmalidirlar. Istanbul terbiyesinin halk
arasinda yayilmasi ve bir itiyat [aligkanlik] halini alabilmesi i¢in planl bir

elbirligi yapmalidirlar” (Vatan, 13.5.1945).

Tor’iin “Istanbul Terbiyesi” olarak ideallestirdigi, gecmiste var olduguna
(vya da her seyin “simdiki zamanda” bozulduguna) inandig1, okur-yazarlar arasinda
bilinen ve paylasildigini diisiindiigii bir ahlaki diizeydir. Ona gore giindelik yasamda
yayginlastirilmas: (ve temel olmasi) gereken bir referans noktasidir. Halk arasinda
yayginlik kazandirilmasin1 istemesi de mevcut gilindelik yasamdan duyulan
rahatsizlik nedeniyledir. Sehre gelen tasralilarin beraberlerinde getirdikleri (mevcut
olanla uyumsuz) davranig bigimleri okuryazarlari rahatsiz etmektedir. Neset Halil
Atay, “Sehirde Yeni Tipler” baslikli yazisinda sehirde daha 6nce hi¢ gérmedigi

insanlarla karsilastigini endiseyle anlatir:
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“Sokaklarinda, evlerinde, insanlarinda eskiden kalma seyler ararken
Istanbul’da yepyeni (...) apayri bir insan kalabaligma rastladim (...) Bu
kalabalik etrafimda o kadar ¢ogaldi, eski-yeni Istanbul ile aramda 6yle kalin
ve sik dokunmus bir perde haline geldi ki; Istanbul’u onlarsiz goremez ve
diisiinemez oldum (...) Dar sokakta, biiyiik caddede, eski mahallede, yeni
apartmanda, vapurda, otobiiste, tramvayda, koprii iistiinde, koprii altinda her
yerde bunlara rastlanir (...) Bir yalniz adam tek basma banyosunda neler
yapabilirse yatak odasinda karisiyla ne konusabilirse bunlar en kalabalik
caddede ve yiizlerce kisi arasinda onu yaparlar. Duvarlarin diplerini,
koselerini kirletirler, hi¢ tanimadiklar1 kadinlara agik sacik teklifler yaparlar
(...) Begendikleri, hoslarina giden kadinlara istediklerini, ¢cekinmeden agikg¢a
soylerler (...) Yagmursuz giinlerde ve kalabaligin az oldugu saatlerde
Istanbul yaya kaldirimlar: iizerinde gozlerinizi yere indirmeyiniz, yalniz

goreceklerinizden degil, etrafinizdakilerden igrenirsiniz” (Ulus, 7.3.1945).

Atay, yaziy1 (entelektiieller anlaminda) okur-yazarlara hitaben yazarak
yasadig1 endiseyi onlarla paylasmaktadir: Sehir eskisi gibi degildir, Istanbul
terbiyesini hice sayan insanlar ¢ikmistir ortaya. Gegim sikintisina diiserek Istanbul’a
gelmek zorunda kalan tasralilar agir savas kosullarindan ¢ikmus Istanbul yasamini
daha da kétii etkilemislerdir. Ciinkii Istanbul’da 1938’de 100 olan ge¢im endeksi
1948°de 345,8’e ¢ikmustir (Kiigiik Istatistik Yilligi, 1952:223). Bir yanda yasanan
yokluklar diger yanda daha once goriilmedik ol¢iide yoksul ve koyliiniin sehrin her
an goriilebilecek yerlerinde her gegen giin artan bir hizla ortaya ¢ikmasi endiseleri

131

kat be kat artirmaktadir . Karaborsa, karneyle yiyecek dagitimi ve ortaya ¢ikan

B! Cihat Burak, “Geg¢mis Zaman Olur ki- 1946” adli hikdyesinde Istanbul’da yasanan tasrali-
koyli akimint anlatir: “bu tagrali akini Anadolu’dan kopup gelmis bir kalabalikti; bugiinkii
gibi istila ve isgal eder gibi degil, ayaklarmin ucuna basa basa havay1 koklayarak giriyordu

bu kalabalik, hicbir zaman burjuvazisi olmayan, olmamis olan bu toplumda bu olay kirk
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yoksullar kitlik korkusunu giiglendirmektedir. Sokaga diismek, o yoksullardan birine
dontismek konusulan konulardandir. Ayrica sikintilar yoksullardan tedirgin olmay1
gerektirmekte, onlara yonelik husumet cogunlukla terbiye kistaslariyla
aciklanmaktadir. Sehre gelen tasralilar da tedirgindir, yasama tutunmaktan baska
careleri yoktur. Sehir yasaminin terbiye kistaslarinin  kimileriyle yeni
karsilasmaktadirlar. Asil dzellikleri Istanbullulardan daha arzulu —kurtulmak adina-
calismalaridir. Cogu is¢i olarak kimileri de kiigiik esnaf olarak ¢alismaya baslamistir.
Fahri Celal “Sehirdeki Koylii” bagslikli yazisinda ozellikle esnaflardan sikayet
ederken tagralilardan s6z edecektir: “muhakkak olan insanoglu kotiidiir. Fakat sehre
yerlesen koylii pek yamanlarindan oluyor” (Ulus, 11.7.1948). Sehre tutunmak, sinif
atlamak adma hirsla ¢alisan (ve satan) bu yeni insanlar, ilke olarak ticaretten
hazzetmeyen okur-yazarlarin nezdinde romanesk kotiilerdir, onlar1 akilli degil,
kurnaz ve firsat¢1 bulmaktadirlar. Neset Halil Atay’in bir baska yazis1 banliydde
calisan iscilerle ilgilidir:

“bunlar dort liray1 dort lira degerinde is goriiyoruz diye istemiyorlar, zaten

bu degerde bir is de gdrmiiyorlar. Isteyince, direnince veriyorlar diye dort

lira istiyorlar. Isin can alacak noktas1 direnebiliyorlar. Zora kalirlarsa

dileniyorlar, hamallik yapiyorlar yaninda katik aramaksizin bir ekmek

parasi, yirmi otuz kurus g¢ikartyorlar ve bu bitinceye kadar dayaniyorlar;

sirtlarindakilerin - eskiligi, yirtikligi, ayaklarmin ¢iplakligi, karinlarinin

boslugu gibi ilgilendirmiyor. Ihtiyaglar1 yok. Paray1 sevdiklerinden belki

degil, fakat paranin degeri hakkinda bir fikirleri oldugundan siiphe edilebilir

(...) Insan bunlara bakarken, sémiirgelerde veya endiistriyalizmin biiyiime

yasinda kizamik ¢ikarmaga benziyordu ilerinin burjuvazisi olacak bu toplum tabana

yerlesmeye bagliyor, kdprii baglarini tutuyordu” (1992:54-5).
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caglarinda c¢ift¢ci memleketlerde yapilan zorlamalar1 daha iyi —anlamasa bile-

kavriyor (Ulus, 4.3.1945).

Halil Atay, sadece is¢ileri “insanlik ve medeniyet dis1” olarak gormekle
kalmamakta, (anlamadigini belirtse bile) somiirgeci zihniyetin yerel halkla kurdugu
baskici iligkiyi bir ¢ikis yolu olarak onaylamaktadir. Yazdiklarindan anlasildigi
kadariyla caligsanlarin is bulamadiklarinda dilenmek zorunda kalmalar1 onda bir
vicdani rahatsizlik yaratmamaktadir'*2. Halil Atay bunu bir ahlaki diskiinliik olarak
ifadelendirse bile goriisleri ekonominin (ve siyasetin) ahlaki degerlerden
arindirilmasi olarak okunabilir. Cogu tarim is¢isi olan bu insanlar yaptiklari ise gore
licret alan vasifsiz calisanlardir. Ustelik savas kosullar1 nedeniyle calisma saatleri
uzatilmig, hafta tatilleri kaldirilmis bir ¢alisma yasamina dahil olmuglardir (Giizel,
1998:220). Toprak ve toprak iirlinlerinin fiyatlar1 yiikselip toprak sahipleri
zenginlesirken onlarin ekonomik durumlart giderek kotiilesmis, tarim isciliginden
koparak biiyiikk sehre goc¢ etmislerdir. Yasadiklari yer ile baglari1 tam
koparmamigslar, en azindan ailelerini yanlarinda getir(e)memisler, bir olasilik olarak

hasat zaman1 para kazandiklar1 ve iyi bildikleri iglerine donmeyi diisiinmiislerdir.

32 Neset Halil Atay, CHP nin 1943-1948 yilar1 arasinda yayinlandigi Istanbul dergisinin
yoneticilerinden biridir. Siikkran Kurdakul, anilarini igeren bir konugsmasinda Atay’dan
“halke niteligi olan bir adamdi” diyerek dergideki tutumundan olumlu bahseder (S6nmez,
1978:85). “Halk¢1” yorumu metinde kullanilan alintilarla bir arada diisiiniildiiglinde
celigkilidir. Ustelik Kurdakul gibi solculugundan dolayr gerek kirkli yillarda gerek daha
sonralart sikinti ¢ekmis bir edebiyatci tarafindan ifade edilmektedir. Tiirk siyasetinde
koyciiliik soylemi uzun yillar halk¢ilik [ve isci sinifi] sdyleminin yerine ikame edildigi i¢in
kastedilen halk¢ilik, sehrin diginda (Anadolu’da) yasayan halk i¢in kullanilmig olabilir. Veya
halkgilik edebiyata 6zgii, reel hayatin disinda kalan romantik bir iddiadir.
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Atay’in yorumu bu iktisadi doniisiimle ilgili degildir, o biitiiniiyle hazc1 bir yorumla
estetige yogunlagmaktadir. Iscilerin ¢alisma kosullari, is garantileri, gelecek
endigeleri, sorunlar1 ya da ihtiyaglarindan c¢ok sehir yasamina getirdikleriyle
ilgilenmektedir. Fahri Celal’in kii¢iik esnaflarla ilgili sikayeti de benzerdir, savas
kosullar1 ve esnaflara kars: giivensizlik yaratan karaborsa (ve sayiasi), bir Istanbullu
gibi yasamayan-konusmayan tasralilar1 (Yeni Istanbullari) okur-yazarlar nezdinde
antipatiklestirmistir. Ustelik bu yeni esnafin etik kurallari hige sayarak keyfiyetle

daha ¢ok para verene mal sattig1 bir donem yasanmustir.

Varlik Vergisiyle azinliklara ait bir¢ok isyeri Anadolulu sermaye sahiplerine
satilmis, bu degisim Israil’in kurulusuyla baslayan Yahudi gociiyle siirmiistiir. Birgok
Yahudi isyerlerini degerinin ¢ok altinda fiyatlarla satarak Israil’e gd¢ etmistir.
Ekonomik olarak siniflar arasinda bir hareketlilik yasanmaktadir. Marx “serveti
olmayan ancak enerjisi, dayaniklilifi, yetenegi ve is zekasi olan bir insan kapitalist
olabilir” derken alt smiflarin yukariya dogru bir toplumsal hareketlilik
gosterebileceklerini sOylemektedir (Edgell, 1998:93). Bu hareketlilik ister istemez
iktidarin isine gelmekte, yonetilenlerin 6nde gelenlerinin asimile olmasi yonetiminin
saglamlagmasini kolaylastirmaktadir. Ustelik Tirkiye’deki siniflarin
sabitlenmedigini, siirekli bir degisim igerisinde oldugu, goéclerden kaynaklanan
yukartya dogru bir hareketliligin yasandig1 goriilmektedir. Bu degisim dogal olarak
emniyet supabi islevi saglayarak kontrolii kolaylastirmaktadir. CHP aleyhindeki
yogun propagandaya karsin sinifsal olarak yukariya dogru hareket halinde (en

azindan ihtimali) olan proletarya ve kii¢lik burjuvazinin bir tepkisi olmamaistir.
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I11. 6.2. Zararh Mekéanlar ve istenmeyen Manzaralar

Modernlesen sehir, is imkanlar1 ve gelisen yasam kosullar1 nedeniyle
tagralilar icin bir cazibe merkezidir. Genisleyen caddeler, elektrikle aydinlanan
sokaklar, ulasim araglarinin bollugu, vitrinler, sinemalar, sosyal yasama karigmis
kadinlarin ¢oklugu bu cazibeyi besleyen unsurlardir. Sehir yasami sadece o yasami
kuranlara, onu anlatanlara degil herkese (onu kuranlarin ve anlatanlarin
hoslanmayabileceklerine de) agiktir. Daha 6nce bu kadar ¢ok kadini, cami, 15181,
betonu, insan1 gérmemis insanlarin sagkinlik ve merakla ortalikta olmalari rahatsizlik
yaratmaktadir. Va-N@’nlin ifadesiyle seyyar saticilara, aylaklara, liimpenlere
“Dagilin! Savulun! Kalabalik etmeyin! Bit geciriyorsunuz, uyuz bulastirtyorsunuz!
Iskelede pis gomlekle yalmayak gezmeyin” diyenlerin sdylediklerinden bir
rahatsizlik duymadiklar1 anlasilmaktadir. Giindelik yagsamda, goriiniir alandaki kilik
kiyafet ve davranig bigimi bu insanlarin yasam kosullarindan daha 6nemlidir. Ulus
gazetesine yazilmis bir okur mektubu kilik-kiyafet hususunda carpici bir talepte

bulunur:

“bulundugumuz semtte bazi kimseler giiniin muhtelif saatlerinde pijama ile
sokakta dolagsmaktadir. Bu yakisik almayan bir haldir. Belediye zabitasinin
bu gibi vatandaglara ihtarda bulunmasi ¢ok faydali olacaktir” (Ulus,
7.8.1947).

Halil Atay’in yazdiklari ile kiyaslandiginda bu talep olduk¢a masumdur ama
“estetik diizeni” bozan fakirleri, is¢ileri, aylaklari, dilencileri, hamallar1, pijamalilari
gormek istemeyen gii¢lii bir arzu burada da mevcuttur. Cok bilinen bir 6rnek olan
Ankara Valisi Nevzat Tandogan’in kasketli, poturlu “gayri-modernleri” bulvarda

dolagtirmamas1 Ankarali okurun mektup yazacak kadar hiddetli olan itirazim
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mesrulagtirmaktadir. Onlara gére modern sehrin bir vitrin olmasi, o vitrinde var
olacaklarin secilmesi ve denetlenmesi gerekmektedir'”®. Gériintiiye odaklanmak ve
mevcut olandan rahatsizlik duymak, sadece entelektiiellerin (entelektiiel gériinmek
isteyenlerin ya da yoneticilerin) estetik kaygilarindan kaynaklanmamaktadir, ayrica
bir Avrupali modern bir sehir olmak istendiginden Batililarin ne diislinecegi de
biiyiik 6nem tagimaktadir. Mithat Cemal Kuntay, alt siniflarin eglence bi¢cimlerinden

duydugu hosnutsuzlugu anlatirken “memleketin hiiviyetinden” bahseder:

' Benzer bir estetik sorun “ciklet” meselesinde yasanir. 1947-8 yillarinda Amerikan
sakizlar1 satilmaya baslar, gazetelerde reklamlar1 yaymlanmaktadir ve giindelik hayatta sakiz
cigneyenlerin sayisinda bir artig olur. Bigim degistirerek “ciklet” adini alan yeni “moda” ve
tiketim aligkanlig1 gazetelere yansir. Hemen herkes sakiz ¢igneyenlerden rahatsizdir,
sagliksizligi ile ilgili iddialarda bulunulmasina karsin daha ¢ok estetik olarak hosnutsuz
olunmustur. Refik Halid, “ismi seving giim telaffuzunda Amerikanlagsa dahi” sakizi
sevmedigini, o ¢ignenis bigiminin degigmedigini soyler (Aksam, 16.10.1947). Ciklet
cignemeyi kadinsi sayma, kadinlarla ozdeslestirme egiliminin One ¢ikmasi da bu
hosnutsuzlugun bir parcasidir. Peyami Safa “Sakizi seven kadinlarin dedikoduya da
bayildiklarindan emin olunuz” diyecektir (Ulus, 6.9.1948). Nurettin Artam, sakiz ¢ignemeyi
modernlikle iliskilendirmenin yanlis olacagini hatirlatarak geng erkekleri uyarir: “Modern
goriinmek i¢in her yerde gevis getirmek ve arkasindan balon sisirmek mi lazim?” (Ulus,
8.11.1948). Resmi makamlara yonelik ¢agrilar karsiligini bulur ve Istanbul i1 Saglik Miidiirii
Faik Yargici agiklama yapmak zorunda kalir: “Bunlar1 toplamaga yetkimiz olmadigi igin
elimizden ancak halki ikaz etmek ve bunlarin ¢ok zararli oldugunu sdylemek geliyor. Eger
salahiyetimiz olsa bugiin piyasada tek ¢iklet birakmayiz” (Ulus, 7.11.1948). Yillar sonra
Yesilcam’da sakiz ¢igneyen erkek ve kadinlarin olumsuz (lakaydi, dejenere) tipler olarak

kullanilmasi belli bir kiiltiirel birikimden kaynaklanmaktadir.
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“Vakia her smifin bir eglence iislubu vardir; fakat bu iislup bir memleketi
kiiglilten bir ifade tagimamalidir. Sokaklarda ay: oymatanlar hala nigin
vardir? Bu sefaletin ad1 hala nigin eglencedir? Bir hayvani burnunda zincirle
cekerek Beyoglu'ndan gegen ve seyirci arayan[lar] asfalt sokaklardan hala
ni¢in sikilmryorlar? Pis sey sade camur mudur? Ayip sey sade sokak kdpegi
midir? (...) Memleketin hiiviyetini rahatsiz edecek bir manzarayla ekmek
parast kazanmak kimsenin hakki degildir. Bu tiirlii ¢alismanin yaninda
tembellik daha makuldiir ve dilencilik daha masum” (Son Posta,

15.11.1946).

Gorlintli  temizligi ile ilgili nerdeyse takinti sayilabilecek 1srarli bir
diizenleme arzusu (benzer nedenlerle) ge¢miste en ¢ok kahvehaneleri etkilemis,
Ozellikle Batililarin ilgisini ¢eken kahvehane goriintiileri rahatsizlik yaratmustir.
Kahvehaneler, aylaklarin, kabadayilarin, “Sark’a 0zgli” iliski bigimlerinin,
bezginligin, tembelligin kaynagi sayilmistir. Kirkli yillarda bir 6nceki on yila kiyasla
kahvehaneler ¢ogalmistir ama haklarinda siiregelen elestiriler gegerliligini
korumaktadir. Nusret Safa Coskun kahvehanelerin “uyusuk nesiller” yaratacagini

diisiinerek endiseyle

“Uyusuk yetistirilen gen¢lik memleket menfaatlerini agir fedakarliklar icap
ettirdigi zamanlarda vazifelerini layikiyla yapamaz. Fransiz gencligi de
Almanlar gibi yetistirilmis olsaydi, Fransa bu savasta bu kadar cabuk
¢okmezdi. Fransa’nin ¢abuk yikilmasindaki amillerden biri de budur... Bunu

kimse inkar edemez” (Son Posta, 24.11.1948).

derken Mithat Cemal Kuntay kahvehanelerle miicadeleyi dnermektedir:

“Siiklitu sigara dumanindan ve musikisi tavla giiriltisiinden tesekkiil eden
delikler ve diikkanlar... Insanlarin giinde on saat oturdugu ve bir geng
adamin ancak bir ihtiyar adam kadar kimildadigi kahvehanelerle miicadele

etmeliyiz” (Son Posta, 6.1.1946).
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Sait Faik, o donem kiraathaneler hakkinda yazdigi bir yazida bu tiirden
elestirileri ukalaca buldugunu sdyleyerek siirekli olarak “bilinyemizi i¢in i¢in kemiren
su tembel yatagi kahvehaneler” denmesini alayci bir dille elestirir. Bdyle yazanlarin
hem ukalaliklarin1 hem de ciddi ve ahlakli gériintimlerini pekistirmeye ¢alistiklarini
iddia eder (2005:313). Sehirdeki “yeni tiplere” (tasralilara) oldukca sakin yaklasan
Va-Ni kahvehaneleri de benzer bir mesafeyle yorumlar, gecmisteki uygulamayi

abartili ve yanlis bulmaktadir:

“Bir zamanlar hepimizde &yle bir fikir hasil olmustu ki giiya istanbul’un ve
diger Tiirk sehirlerinin kahvehaneleri ortadan kaldirilirsa memleket
kurtulacak! ‘sunlar1 dagitmali, kapatmali! Koklerine kibrit suyu ekmeli’ (...)
hepimize kahvehanelerden bir irkilme, bir tiksinme gelmisti. ‘Buralar
ictimai temas yeridir. Kahvehaneler de olmasa biisbiitiin kabugumuza
¢ekilmis bulunacagiz’ diyenleri mugalata yapryor sayiyorduk (...) kadinin
sosyeteye girmesile miivazi [paralel] olan kahvehanelerin yeni icaplara
uyamamasi ylziinden -Dordiincii Sultan Murad’mn cellat kuvvetile
indiremedigi bir darbe- miithis bir darbe Tiirkiye kahvehanelerinin iizerine
indi (...) Orta sinifa dayanan yepyeni bir eglence cihazi kurulurken eski
kahvehanelerin ruhundan ilham almalarimi goniil ne kadar diliyor. Kadinh
erkekli bir cardak altinda, havuz basinda on - on bes kurusa toplanip
konusacak, serinleyecek, kii¢iik bir oyun oynayacak, sohbet edecek, intiba ve
diisiinceleri karsilikl nakledecek kliipvari kahvehanelere (abg) biiyiik ihtiyag
vardir” (Aksam, 15.6.1946).

Va-Ni sonug¢ ciimlesinde okur-yazarlik igeren kuliip bi¢iminde bir
kahvehane Onermektedir. Kahvehanelere karsi farkli yaklasimlari olmakla birlikte

Kuntay da benzer seyler yazmistir:

“Kahveden maksadim igilen degil oturulan kahvedir. Kuliipten muradim da
yalnmiz kagit oynamilan degil kitap da okunulan kuliiptiir” (Son Posta,

6.1.1946).
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Bir bagka yazisinda “bir kuliibiin acilmasi, bir¢ok sefil kahvehanenin
kapatilmas1 demektir. Bir takim insanlar (abg), kahvehanelerden kurtulacak, maddi
ve manevi konforlu bir salonda toplanacaktir” diyecektir (Son Posta, 20.4.1948).
Kuntay’in kurtulacak saydigi bir takim insanlar avamdan degil, avamin
kahvehanesinde oturmak zorunda kalan ziimredir. Bir yazisinda “yarabbi yalniz
niifusumuzu ¢ogaltma, avamimizi azalt” temennisinde bulunan Kuntay, avamin
bi¢im verdigi hi¢bir olguya yakin degildir. “Sefil Kahvehaneler” derken sadece edebi
bir tercihte bulunmamaktadir, hissederek yazmaktadir. Kuntay kadar avam karsit1 ve
elitist olmasa da kahvehaneleri doniistiirmek isteyen siyasal iktidarin da buna benzer
bir tasarrufu (politikas1) olmus, kirkli yillardaki sikayetlere bakilirsa istenen sonug
almamamustir. Ote yandan ne kadar sikayet edilirse edilsin kimi kahvehaneler okur-
yazarlarin ugrak yerlerindendir. Sait Faik’in “kiraathaneye gitmemis bir
tiniversitelinin tahsilini yarim sayarim” (2005: 313) deyisi bir gdsterge sayilabilir.
Bir baska yazisinda Yirminci Aswr dergisini ¢ikartan gen¢ edebiyatcilarin
Asmalimescit’teki bir kahvede [Elit] yaptiklar1 toplantiya katilir (2005: 224-230;
Birsel, 2002:167-8). Salah Birsel, Ah Beyoglu Vah Beyoglu kitabinda kendi deyisiyle
[sehrengiz ilhamiyla] “Kahvengiz” yaparak Beyoglu’'ndaki kahvehane, pastane ve
meyhaneleri anlatir. Lebon, Nisuaz, Ankara, Elit, Baylan gibi mekanlarin miisteri ve
miidavimlerinin tarihini anlatan Birsel, o donem “kuliip” tanimina giren yerler
oldugunu ispat etmektedir. Hatta kahvehanelerden sikdyet eden yazarlarin (6rnegin
Kuntay’in) ugrak yeri olan mekanlardir bunlar. Anlasildig1 kadariyla tiirlii elestirilere
konu olan Avrupali Beyoglu’nu olumlu taraflariyla anlatmaya yanasilmamaktadir ya
da yazarlar kendi tercihleriyle halkin gidebilecegi yerler arasinda ayrim yapmaktadir.

Biitiin kahvehanelerin Birsel’in aktardigi gibi “edebi mahfel” islevi gordiglnii
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sOylemek elbette miimkiin degildir. Ancak en azindan her tiirlii kahvehanenin her
giin gazete aldig1, miisterilerinin okumasi i¢in gazeteleri masalara biraktigi o donem

anlatilanlardan anlasilmaktadir.

I1I. 6.3. Cinayet Haberleri-Zabita Mecmualar:

1947 yilinda Son Posta’da kahvehane miisterilerinin nasil gazete
okuduguyla ilgili magazin agirlikli bir yaz1 yaymlanir. Cemalettin Bildik’in yaptig1
roportajda uzun yillar Garsonluk yapan birinin deneyimleri aktarilmaktadir. *“35
yildir” kahvehanelerde ¢alisan Ali Canig, anlattiklarina bakilirsa gazetelerin hangi

sayfalarin1 okuduklarina bakarak miisterilerin karakterlerini bilebilmektedir.

Gazete okurlarin1 kendine gore dokuz tiire ayiran Canig¢ “1-serlevhacilar 2-
bas makaleciler 3-cinayetciler 4-fikracilar 5-ilancilar 6-resimciler 7-haberciler 8-
hikaye ve romancilar 9-hayvarcilar” dan s6z eder. Ona gore gazetelerin sadece
basliklarina ve mangetine bakanlar igleri “tikirinda giden adamlardir. Bunlarin oturup
da uzun boylu yazi okumaktan canlar1 sikilir. Gazetelerin serlevhalarina
[basliklarina] bir goz atarlar iste o kadar. Sayet o serlevhalarda emlak ve akar {izerine
1yi bir kanun hazirligindan bahsediliyorsa yaziy1 okurlar. Altin satiglart mevzuu bahis
ise yaziy1 asla kagirmazlar. Siyasetten bahseden serlevhalarda da ancak yeni bir harb
onlar1 alakadar eder”. Cani¢’in yorumuna gore “serlevhacilar” iist gelir seviyesinden,
o donem yapilan tamimlamalar etrafinda disiiniiliirse ticaretle ugrasan —belki
karaborsacilik yapan- ve pek sevilmeyen insanlardir. Basmakale okuyanlarin
cogunlugunu ise emekliler olusturmaktadir. Canig, “son senelerde gencler arasinda
da bas makale okuyanlara ve yazi etrafinda miinakasaya girisenlere de rastlaniyor”

dese de basyazarlarin kusak olarak yaslandigini, genclerin ilgisini yakalayamadigini
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isaret etmektedir. Bir baska tespiti cinayet haberleri okuyanlarla ilgili yapar. Ancak
bu yorum basinda endiseyle paylasilan ve bilinen bir igerige sahiptir: “Cinayetgiler
okurlarin en kalabalik grubudur (...) dikkat etmisimdir: En ziyade elden ele dolasan
gazete o cinayeti resimlerile tafsilatl sekilde yazandir”. Cani¢’e gore fikracilar ikiye
ayrilmaktadir. Gengler ve igsizler, giildiiren ve igneleyici, emekliler ise ciddi
olanlarla ilgilenmektedir. Resimciler “resim altlarindaki kisa yazilar1 okumak suretile
edindikleri malumati kafi goren tez canli insanlardir”, karikatiir meraklisi
olduklarindan kimi zaman o koseleri kahveye ait gazeteden keserek usulcacik
gotiirenlere bile rastlamaktadir: “lakin diyor karikatiirlin altindaki yazi dyle bir yazi
olacaktir ki adeta igneli fic1 (...) muhalifi de muvafigi da hoslanir bundan”. Cani¢’in
haberciler dedigi okurlar ise gazetelerde yazilanlar1 kamusal alanda dolasima sokan,
konusulur kilan insanlardir: “Bu gibilerin gazetelerden o6grendikleri herhangi bir
haberi giliya yerinden kendileri almig yahut da gizlice kulaklarina fislanmis gibi
mahallede suna buna sdylemekten, tramvayda vapurda dedikodusunu yapmaktan
son derece hoslanan garip taraflar1 vardir”. Canig, hikdye ve roman tefrikalarin
izleyenleri “aylaklar” olarak tanimlarken o giinlin argosunda gecen “hayvarcilarin”

ise gazetedeki bulmacalarla ugrasanlar oldugunu sdyler (Son Posta, 21.5.1947).

Tipik bir magazin haber-roportaji olmakla birlikte kahvehane miisterilerinin
gazete ile olan iligkileri hakkinda yapilmis ilging yorumlar igermektedir. Gazeteci-
yazarlarin (entelektiiellerin) kahvehane derken akillarina gelen, kuliip (ya da
kiraathane) olarak tanimladiklar1 “edebi mahfellere” gelebilecegi diisiiniilen
insanlarla bu gazete okurlarinin bir benzerligi yoktur. Ali Cani¢’in anlatti§i diinya
siradan insanlara aittir; gencler, basyazilari okumamakta, resimlerle eglenceli

kisimlarla ilgilenmekte, tistelik tefrikalar1 takip edenler (her giin bu sabr1 gdosterenler)
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“aylaklar” olarak nitelenmektedir. Bu haber-roportajda donemin kose yazarlarinin
ilgisini ¢eken bir tespit olmamis ki sonradan herhangi bir yorum yazilmamustir.
Ancak yapilsaydi, miisterilerin cinayet haberlerine gosterdikleri merak hakkinda

yorum yapilirdi.

Gerek savas sirasinda gerek 1945 ertesinde su¢ oraninin ve cinayetlerin

134 < .
. Bu olumsuzlugun nedenleri

cogaldigina iliskin endiseli yazilarda biiyiik artis olur
olarak c¢ogunlukla ekonomik buhran, siyasal iktidarin zafiyetleri, sehre yeni
gelenlerin uyumsuzlugu, sinemanin etkileri ve polisiye konulara agirlik vererek ¢ikan
bulvar gazetelerinin popiilerlesmesi gdosterilmistir. Resmi rakamlara bakilirsa
gercekten bir artis vardir, 6rnegin savastan onceki dort yil 299,124 kisi mahkim
olurken, savas sirasindaki dort yilda bu rakam 374,737°e¢ ylkselmistir (Vatan,

30.8.1945). Hasan Tanrikut’un arastirmasina gore 1947 yilinda istanbul’da 1357

Oldiirme ve yaralama yasanmistir, bu giinde 3-4 6ldiirme ve 6ldiirme kasti tasiyan

P4 Ayni donem “Karakolda ayna var ayna var / Kiz kolunda damga var” sozleriyle
hatirlanabilecek Fosforlu Cevriye adli anonim Istanbul tiirkiisiiniin popiilerligi salt melodik
Ozelliklerine baglanamaz. Suat Dervis’in ellili yillarda siirglinde iken yazdigi, 1968 yilinda
Tiirkceye ¢evrilerek yayimlanan Fosforlu Cevriye adli bir roman1 vardir (leri, 2002:129). ilki
kadar meshur olmasa da (kitaplasmamuistir) Abdullah Ziya Kozanoglu’nun yine sarkiy1 temel
alan “Karakoldaki Ayna” adli tefrikasi Hafta dergisinde yaymlanmistir (6.2.1953-
24.7.1953). Sarkiy1 temel alan Fosforlu Cevriye (1959, Aydin Arakon) ve Karakolda Ayna
Var (1966, Halit Refig) adli sinema uyarlamalar1 da olmus gise basarilari kazanmislardir.
Kirikli yillarda Fosforlu’nun popiilerligi nedeniyle benzer temali (giifte olarak) tiirkiiler
ortaya c¢ikmis, sonraki yillara aksetmese de Fosforlu kadar séylenip calinmistir: “Ey
mustantik mustantik / Tabancami ver bana / Bir hayirsiz yar igin / idam verdiler bana...” bu

tiirkiilerden biridir (Yesari, 1950:14).
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135

olay anlamina gelmektedir °~ (Vatan, 21.7.1948). Rakamlarin endige verici degisimi

niifusun artigina (goclere, sehir modernlesmesinin sancilarina) baglanabilir ancak
gazeteciler ve okurlar {izerindeki sarsici etkiyi adliye haberlerinin basinda yeniden
(eskisinden farkli bicimde) yer alis1 yaratmustir. Ikinci Diinya Savasi dncesinde
toplumun moralini bozacag: diisiiniilen olaylarin (6zellikle intiharlarin) haber olarak
kullanilmasinda simirlamalar getirilmistir'*®. Refik Halid Karay, bu simrlamanmn

beklentilerin iistiinde bir etki yarattigini diistinmektedir:

“13.6.1938 tarihinde iyi bir maksatla o maddeye [38.madde] eklenen birkag
fikra gazetecileri gergekten gii¢ bir duruma sokuyor ve ¢ok defa acikli bir
haberi giiliing sekilde yazmaga, act haberi tuhaflagtirmaya zorluyor. Mesela
biri 6nce karisin1 sonra kendini vuruyor; fakat intiharlarin gazete sahifesine
geemesi yasak oldugundan muharrir bu vakanin ikinci kismini sézim ona
kanuna uydurarak gizlemek i¢in ‘katil telagla kagarken yere yuvarlanmis ve
kamas1 bogriine isabet ederek Olmiistiir’ diyor. (...) Kotiisii su ki bir kaza
neticesinde basi doniip balkondan diisen, ayagi kayip denize yuvarlanan,

temizlerken silah1 patlayan her sahis hakkinda aklimiza gelen 38inci

5 0 doénem Ankara ozelinde yapilan bir arastirmaya gore 1938-1946 yillari arasinda
“Oldiirme, yaralama, dovme ve hakaret” gibi olaylar en ¢ok Mayis-Eyliil aylar1 arasinda
gergceklesmektedir (Ulus, 16.7.1947). II. Diinya Savasi sirasinda gergeklesen adli olay ve
davalarla ilgili resmi istatistiklerin degerlendirilmesi i¢in bkz Adiloglu [Esat Adil] (1945),
“Cinayet Modas1”, Tan, 6 Mayis.

¢ flgili madde 1931 yilinda ¢ikmus, 1932 yilinda degisiklikler gegirmis, 1938 yilinda
yeniden diizenlenmistir: “memleket dahil ve haricindeki intihar vakalari ile okullarda ve
fakiilte ve enstitiilerde disiplini bozacak mahiyetteki vakalari gazetelerin intisar ettigi
mahallin en biiyik miilkiye amirinden mezuniyet almaksizin nesretmek memnudur
[yasaktir]”. Ayrica “intihar edenlerin ve tesebbiis eyleyenlerin vakaya taalliik eden [iliskin]

resimleri basilmaz” sart1 da konmustur (Aksam, 13.7.1946).
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maddenin yasagi dolayisiyla gene o mezmum [ayip] fiildir. Yani
yayilmasindan korktugumuz fiilin sayisi oldugundan fazla kabarmakta,

zihnimizde bos yere ¢ogalmaktadir” (Aksam, 15.5.1945).

Intihar haberlerinin dolayli olarak anlatilmasi &zellikle karikatiirciilerin
diline dolanmis, donemin en sevilen iireticisi olan Cemal Nadir’in birgok ¢alismasi

kose yazilarina ayrica konu olmustur. Falih Rifki Atay’tan:

“Cemal Nadir’in bir karikatiirii vardir. Gazetelerde intihar havadisi yazmak
yasak oldugu icin, ne s6z dolambaglar1 buldugumuzu bilirsiniz: Ya tabanca
diisip basimm1 adamcagiza dondiiriip patlamistir. Ya kama kinindan c¢ikip
yerde dikine durmus, adamcagiz da tam kalbinden onun iistiine diigmiistiir.
Yahut balkon kapisi agilarak, parmaklik kizcagizi belinden kavrayip sokaga
atmistir vs Cemal Nadir’in intihara karar veren kahramani gazetelerin
usullerine gore O6lmegi o kadar giic bulur ki ¢cok daha kolay buldugu
yasamaga karar verir” (Ulus, 11.5.1947).

Intihar haberleri ile ilgili oto-sansiir niteligi tasiyan, bizzat gazetelerin
stirdlirdiigli bir uygulama ellili yillarda bile uygulanmistir. Bir 6rnek: Devrin iinli
oyuncularindan Nevin Seval’in intihar tesebbiisii benzer bir bi¢cimde aktarilir.
Sanatg1, yere dismiis, elindeki meyve bicagt da kalp nahiyesine yanliglikla
saplanmigtir (Ulus, 1.5.1950). Benzer bir oto-sansiir uygulamasi cinayet haberleri ile
ilgili olarak varolsa da Ozellikle kirkli yillarin ikinci yarisinda ticari nedenlerle
cinayet haberleri 6n sayfalarda genis yer almaya, yazi dizisi olarak ayrintili bir
bicimde aktarilmaya baslamistir (Yeni Sabah, 17.9.1949). Cinayet haberlerini temel
alarak ¢ikan bulvar gazetelerinin ¢oklugu, polisiye romanlar, gangster filmleri ve
hatta agk cinayetlerine gosterilen ilginin fazlaligt kose yazarlarini rahatsiz
etmektedir. Vedat Nedim Tor, polisiye edebiyatinin incelenmesi gerektigini

distinenlerdendir:
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“Insan 6ldiirmek Istanbul’da adeta heyecanli bir spor halini aldi. Her giin bir
rezalet rekoru kiriliyor. Katiller, mahkeme kapilarinda “yasa, varol” diye
alkiglaniyorlar. Ve gazeteler bu birbirinden diiskiin vakalar icin siitun
yarigina ¢iktilar. Sehrimizde cinayetlerin boyle bir salgim halini almasinda
acaba haydut ve gangster edebiyatinin ve ilimlerinin korkung bollugu higbir
rol oynamiyor mu? Krimonoloji Enstitiisii bu meseleyi bir inceleyip
aydinlatsa, bir¢ok pratik kararlarin alinmasini kolaylastirabilir!” (Ulus,

13.2.1946).

Sevket Rado, ask cinayetlerine dikkat ¢ekerek bunlarin nedenlerinin ucuz

ask romanlarinda aramak gerektigini iddia eder:

“Askin daima bir tabanca sesiyle sona ermesi, herhalde asktan bagka bir
sebeple islenen sokak cinayetlerine ve kotii agk romanlarina vergi bir hadise
olsa gerektir. Istatistik meraklilar1 giindelik hadiselerin rakamlarini aramakla
mesgul olduklart i¢in heniiz romanlar {izerinde rakaml kararlar vermege

vakit bulamadilar” (Aksam, 22.2.1946).

Cinayetlere neden olarak gosterilen mecralardan biri de sinemadir. Orhan
Ural’1n bir karikatiiriinde sinema oniinde duran iki gen¢ aralarinda konusmaktadirlar,

arka fonda Gangster Aski, Fantoma-Calinan Elmas gibi film afisleri goriiliir.

-Buradan ¢iktiktan sonra nereye gideceksin?
-Ya bir kuyumcuya, yahut bakkali soymaya” (Tanin 27.1.1946)

Benzer yorum ve yaklasimlar farkli kdse yazarlarinda bulmak miimkiindiir.
Cinayetlerin artis1 popiiler kiiltiire, boyali basma ya da ucuz edebiyata
baglanmaktadir. Nurettin Artam’dan:

“Burada da Istanbul’da da hala gazeteci ¢ocuklarin agizlarindan su ¢13hig

duyuyoruz: ‘cinayeti yaziyor!’. Bu c¢igliklar sessiz sedasiz islenmis

cinayetleri adeta seslendiriyor. Cinayet bolluguna tily diken bu ¢igliklar
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dolayisiyla yapilmis iki gilizel karikatiir goérdiim. Bir tanesi Ramiz’indi.

Gazeteci Cocuk s0yle bagiriyordu:

-Bugiin cinayet olmadigini yaziyor!

Bir tanesi de Cemal Nadir’in . Bunda da ¢iglik soyledir
-Yarinki cinayeti yaziyor (Ulus, 15.3.1946).

Nahid Sirr1 Orik gazetelerin cinayetlerini dne ¢ikartarak yaym yapmasindan
sikayeteidir:

“Higbir gazete satisin1 bu korkuya boyle meraklara ve bu gesitte tedbirlere

bor¢lu olmamalidir. Aksi takdirde, bari cezaevinde yatan namli katillere

aylik baglamak, kurbanlarina da birer mezar yaptirmak ihmal olunmasin...”

(Tanin, 29.1.1946) .

Mithat Cemal Kuntay, “her sabah, her gazetede” gordiigii cinayet haberleri
ile ilgili bir ¢caligma yapilmasini, cinayetlerin neden arttiginin incelenmesini Onerir.
Kendine gore buldugu gerekgeler gazetelerdeki (cevap olarak konusulan) genel

egilimi yansitmaktadir:

“Mademki bir cemiyette hicbir hadise yalniz yapandan, yalniz yapilandan
ibaret degildir. Mademki her hadise goriilmeyen baska hadiselerin goriilen
halkalarindan biridir ve mademki her yapilan sey, uzak ve anonim ellerin
miisterek eseridir. Son zamanlarda artan Kkatillerin manevi ve mechul
ortaklarin1 da aragtirmaliyiz. Bu anonim sug¢ ortaklari da kimlerdir yahut
nelerdir? Mektepsizlik mi? Ailesizlik mi? Cemiyetimizde ‘camiasizltk’ mi?

Miiellifler mi? (abg)” (Son Posta, 16.1.1947).

Lamia Onat, ¢6zlim i¢in net konusanlardandir. “Biiyiik hastaliklarin verilen
perhizler gibi muvakkat manevi yasaklarda cemiyetin hasta uzviyetinde sifali
tesirlerini  gostermekte gecikmeyecektir’ diyerek cinayetlerin Onlenmesi igin

gerekirse “konusunu cinayetlerden alan zabita roman ve sinema filmlerine kadar”
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yasaklamalar yapilabilecegini ima eder (Kadin Gazetesi, 14.6.1948). Bir baska kadin

yazar Ismet Kiir de yasaklamay1 dnerenlerdendir:

“Hiikimetin intihar vakalarinin nesrini menetmis oldugunu biliyoruz.
Cinayetlerin de ayni sekilde nesrini menetmek ¢ok yerinde bir karar olur

kanaatindeyim” (Kadin Gazetesi, 24.1.1949).

O giin oldukga popiiler olan bu kanaatlerin diginda kalan, farkli yaklasimlara
sahip goriisler de vardir. Onlar cinayetlerin artisin1 ekonomik gelismelere ve savas
kosullarinin yarattig1 sikintilara baglamaktadir. Murad Sertoglu “Biitiin bu facialarin
ortadan kalkabilmesi daha dogrusu azalabilmesi ancak ve ancak iktisadi durumun
iyilesmesine bagli bulunmaktadir” (Tanin, 3.2.1946) derken Resad Feyzi Yiiziincii,
ask cinayetlerinin ¢cogalmasiyla ilgili yazarken yaygin inanistan farkl diisiindiiglinii

sOyler:

“Bence agk maskeli cinayet salgiminin baslica sebebi gozyaslari ile bezenmis
adi bir romantizm degil, Ikinci Cihan Harbinden yeryiiziinde kalan dis

gicirtist ve zorbalik artigidir” (Son Telgraf, 9.3.1946).

Kirklr yillarin sonunda yeniden faaliyete gegecek olan Esat Adil’in Tiirkiye
Sosyalist Partisi’nin (TSP) bilinen isimlerinden biri olacak ddnemin geng
dergicilerinden Hasan Tanrikut’un [Hilmi Ziya Ulken’in asistamidir] cinayetlerle
ilgili arastirmasinda yaptig1 yorum, basinda yer alan (onun ylizeysel buldugu)

goriislere yonelik bir elestiri de icermektedir:

“Cinayetlerde ekonomik durumun dogrudan veya dolayisiyla yaptig1 etki
¢ok onemlidir. (...) Kayitlarda kiskanglik, sarhosluk, miinazaa [kavga] gibi
basit kelimelere irca edilen [dOondiiriilen] sey aslinda biitiin bir iktisadi-
igtimai meseledir ki, biitlin olarak goz Oniine alinmadik¢a mahiyeti
kavranamaz. Ekonomik biinyede hasil olacak degismelerin ferdi

davranislarda degisiklikler meydana getirmeyecegini diisiinmek biiylik bir
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yanhigtir. (...) fakat hadise sathi goriinlisii ile sOyle ortaya konur: Aile
terbiyemiz bozuldu, anaya hiirmet hisleri, evlat muhabbeti, iffet duygusu

sldii” (Vatan, 21.7.1948).

Tanrikut’un veya cinayetleri ekonomik sikintilara baglayan diger yazarlarin
goriisleri kamuoyunda onemsenmemistir. 1949 yilinda Savcilik, Hadise, Cinayet,
Ayna, Dehset, Kelepce ve Imdat adli polisiye olaylar1 haber yapan, hikayelestiren
“zabita mecmualarin1” toplatma ve yayinlari durdurma karar1 alir. Gerekge olarak
“halkin ahlaki duygularina tesir edecek ve bunlar1 kotii hadiseler islemeye sevk
eyleyecek sekilde nesriyat” yapmalar1 gosterilmistir (Son Posta, 9.8.1949). Siyasal
iktidarin kamuoyunda konusulan ve endise uyandiran suglar ve cinayetlerle ilgili bir
sorumlu aradig1 anlasilmaktadir. Ismet Kiir’iin aym yil icerisinde dzellikle Kelepce
hakkinda yazdiklarima bakarsak, dergi, cinayetleri tesvik ettigi kadar

miistehcenligiyle de tehlikelidir:

“Evvela dergi kapaklarimizi sdyle bir gdzden gecirelim: Iste yar1 beline
kadar ¢iplak bir Holivud ziippesi... Etekleri kasiklarina kadar agik bir kadin
bozuntusu. Bir hizmet¢iye sarkintilik eden kabak kafali bir budala. Bir
tabanca etrafina siralanmig muhtelif kafalar, ¢iplak bacaklar, agik sacik
kadinlar... Arada da tozlanmig, dura dura rengi kagmis agir baslt bir dergi.
(...) Mesela Kelepge’nin dordiincli sayisinin arka sayfasindaki resimleri
vasiflandirmak i¢in ‘miistehcen’ kelimesi gayet zayiftir. Ust tarafindan
‘Oldiiriilen artist’ yazili olan bu dort poz fotograf kim bilir ka¢ okul
Ogrencisinin derslerine vermesi gereken aklini, giinler giinii iistiine ¢ekmistir
(...) Bu mecmuada o haftanin biitlin cinayet ve hirsizliklar tiirlii fotograflar,
biiyiik puntolu harflerle genclerde adeta cinayet hirsizlik arzusu uyandiracak
kadar yaglandira ballandira anlatiliyor (abg). O kadar anlatiliyor ki katil
giiniin kahramam olarak kalplerde kafalarda yasamaga bashiyor” (Kadin

Gazetesi, 24.1.1949).

266



Zabita dergileri davasi olarak basinda yer alan gelismeler ¢ok kisa siire
icerisinde sonug¢lanmistir. “Bu tiir matbuatin suca miisait dimaglara tesir edip
etmeyecegi” hakkinda Ordinaryiis Profesor Siikrii Baban [Gazeteci Cihat Baban’in
kardesi] , Hilmi Ziya Ulken ve Profesér Dr. Sulhi Donmezer bilirkisi olarak atamir
(Hiirriyet, 27.8.1949; Son Posta 27.8.1949). Davada yazilarda su¢ unsuru olup
olmadiginin incelenmesine de odaklanan bir rapor hazirlanir (Son Posta, 7.9.1949).
Ancak “mahkeme bu gazetelerin nesriyatinda mahzurlu bir taraf gérmeyerek
saniklarin beraatine” karar verir (Yeni Sabah, 9.10.1949). Aslinda nasil
sonuglanacagi bastan belli olan bir davadir, bu yaymlar diger gazetelerden farkl
olarak bol resimli ve az yazili bir bulvar gazeteciligi yapmaktadirlar. Ilgi gérmeleri,
yuksek satiglara ulasmalar1 Babiadli’de bir endise yaratmis, mevcut gazetecilik
anlayisinin disimna ¢ikilmasi bir tehlike olarak goriilmiistiir. Bu gazetelere yonelik
kampanyay1 yine gazeteciler siirdiirmiis, 1srarla adli mercileri uyaran yazilar
yazmislardir. Bir bagka ifadeyle bu tartismalar ayn1 zamanda gazeteler arasindaki bir
miicadelenin pargasidir. Nizamettin Nazif, gazetelerin eskisi gibi “her seyden
bahseder” kaydiyla ¢ikmasa da, umum midiirliigiindeki beyannamelerinde bu
ibarenin yer aldigini hatirlatir. Ona goére bu “her sey” donmiis dolagmis ii¢ seyden
ibaret kalmistir: “Polis-skandal haberleri, tefrika ve terclimeler, yazarlarinin iddiasi
Olctlistinde kalan fikra ve makaleler” (1946b:8). Peyami Safa degisen gazetecilik
anlayisini, niifus degisimine ve okur sayisinin artigina baglar:

“Bana dyle geliyor ki, okuyucu seviyesi, biri asagiya teki de yukariya dogru

iki zit hareket istikametindedir. Onu en az iki kategoriye ayirabiliriz! Yigmn

ve aydin seviyesi. Biri algaliyor, oteki yiikseliyor. Yigin seviyesinin

diismesi, okuryazarlarin c¢ogalmasindandir. Bu, ilk bakista, paradoksal

goriliniir. Degildir. Eskiden gazete okuyanlarin ¢ogu miinevverlerdi. Yigin
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basini denilen kategori bizde yoktu. Okuma 6grenenler ¢ogalinca miinevver

okuyucu sinifi icine kiiltiirii olmayanlar da katildi (...) okuyanlarin ¢ogu

137

miinevver olmadigt i¢in basin seviyesi diisiiyor~" (...) gazetelerimizin hemen

hepsi, fikir seviyelerini bu iki hareketten yalniz birine yigimin isteklerine
kaptirdig1 i¢in aydin okuyucularda da halis fikir gazetesi hasreti artiyor
(Ulus, 29.12.1949).

Peyami Safa’nin deyisiyle okur smifi i¢ine kiiltiiri olmayanlar girince
“y18in basmi” ortaya ¢ikmig ve “Basin seviyesi” diigmiistiir. Ayrica yukarida
deginilen bas-yazarlar1 daha ¢ok emeklilerin okudugunun belirtilmesi gibi bir kusak
catismasi (ya da degisimi) s6z konudur. Yeni ¢ikan gazetelerde kullanilan sézciik

sayis1 azalmakta'®®

, resim orani giderek yiikselmektedir. Bu tiir bol resimli
gazetelerin ticari bagar1 kazanmasi1 Mesrutiyetten bu yana gazetecilik yapanlari ya da

o glinlerin deyisiyle “inkilaptan 6nce doganlar1” sasirtmaktadir.

I11. 6.4. Eski-Yeni Catismasi

Peyami Safa, “Boyu boyumuzu asan bir nesil yetisti ki, ne Arap harflerini
ne eski muasereti ne Mecelleyi ne de eski edebiyatimizin atasozii haline gelmis
miifred ve beyitlerini biliyor” derken ge¢cmisle bagin koptugunu, onun koprii nesil

dedigi [her iki donemi de yasamis] ara neslin yok olmasiyla, inkilap neslinin ¢ok

37 Bedii Faik anilarinda Peyami Safa’min demokrasiye sicak bakmadigini, kirkli yillardaki
rakamlara gore niifusunun yiizde 22’si okur-yazar olan bir iilkede, bir ¢obanla kendisinin

ayni oy hakkia sahip olmasini dengeli bir tutum olarak gérmedigini yazar (2001:191).

B8 O giiniin gazetelerinin ilk sayfalarinda kullanilan sbzciik sayis1 1800-2000 arasinda
degismektedir. Manset ve basliklarin biiylimesi, fotograf kullaniminin artmasi, yazi-gorsellik

dengesinin ikincisinden yana degismesi bu say1y1 giderek azaltmistir.
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daha zor duruma diisecegine inanildigin1 sdyler. Entelektiieller arasinda dyle bir

endise olusmustur ki

“[simdiki gengler] hafizasin1 kaybetmis bir amnezi hastasi gibi dalgin ve
tasasiz, gecmisten gelecege dogru akan mana sellerini geng bir mandanin bos

gozleriyle seyredeceklerdir” (Ulus, 13.11.1948).

Peyami Safa, mesafeli olmakla birlikte bu endisenin genclere karsi bir
Onyarg1 olusturdugunun farkindadir. Aslinda s6z konusu giivensizlik donemin hemen
tim tartismalarinda dolayli olarak kendini hissettirmektedir. Kiiltiirel anlamda
kapitalizm elestirileri, modernizm karsitligi, basin elestirileri ¢ogu zaman politik
ayrismalardan ¢ok bir kusak c¢atismasi igermektedir. Halkin, Safa’nin deyisiyle
“yigin”in ilgi gosterdigi her tirlii mecra, kiiltiirel olgu ve olusum, gec¢misle
kiyaslanarak (dogal olarak “inkilaptan Once dogmus” yazarlarin -elestirisiyle)
konusulmaktadir. Benzeri olmayan bir moda, bir ifade, argo sayilabilecek bir s6z, bir
film, bir siir dizesi, bir eglence yeri veya bir sanat akimi bu gerilimi agiga
cikarabilmektedir. Ge¢misle ilgili kiyaslamalardan rahatsizlik duyan Nurullah Atac,
Garipgiler’e yonelik elestirilerden birini  (6zellikle Hececiler’in  yazdiklarini)

cevaplarken ironik bir gonderme yapar:

“Birinci bliylik savastan once de, sonra da Avrupa’da birgok sanat gigirlar
denendi, bence bunlar yanliglariyla dahi sanat sinirlarinin genislemesine
yardim ettiler, insan aklina biliylik kazanglar sagladilar. Hepsini
anlayamiyoruz diye ‘acaiplik’ demege de hakkimiz yoktur. Enver Naci
Goksen’in yazisinda [Yeni Adam, 21.2.1946] canimi sikan asil o degil.
Bobstil ne demek oluyor? Yeni sanatin, yeni siirin su yahut bu bi¢cim
giyinmekle bir ilgisi olmadigini bilir. Bizim gengligimizde yani Hececiler
denilen sairlerin okundugu giinlerde bir¢cok delikanlilar gogsii kabarik
memeli ceketler giyerlerdi; Bunun icin Hececiler’e o tiirli giyinmeden

cikarilmig bir ad takildi mi1? Uzun ceketle genisce bir pantolonun o memeli
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ceketlerden daha c¢irkin oldugunu da sanmiyorum; ancak o kadar ¢irkin”

(Ulus, 26.2.1946).

Bu tiir yazilar sadece kalem kavgasi olarak okunmus, ge¢misle bugiin
arasinda yapilan yorumlari etkilememistir. Gegmisin/mazinin anlatimi bir “olgunluk
ve haklilik” adma bugiinii olumsuzlamak i¢in kullanilmaktadir. “Maziden” s6z eden
bir kurucu entelektiiel karsisinda geng¢ kusagin, iilkeye yeni giren bir modanin veya
popliler olan herhangi bir olgunun savunusunun “edebi” ve “fikri” olarak yeterli giicii

1% Gazeteler ve gazeteciler, olgunluk ideolojisine uygun olarak kendilerini

yoktur
ebeveyn konumunda gorerek donanimsiz, tecriibesiz ve akli balig olmamis (hatta

kadinlar s6z konusu oldugunda akilsiz) saydiklar1 “kiigiik ve zayiflara” (geng, kadin

ve ¢ocuklara) karsi siirekli uyarici, diizenleyici ve paylayicilardir.

Kirkli yillarda (gelenek, kiiltiir ve tarih ile 6zdeslesmis bir) maziyi temsil
ettigine inanilan tek isim vardir: Yahya Kemal. Ona gosterilen saygi ve ihtimam o
kadar giicliidiir ki sair konusulurken mutlaka cemiyet, gelenek, yasama sekli, mimari,
musiki ve eski siirden s6z edilmektedir. Dil degisimi nedeniyle geri doniilmez bir
tercihte bulunuldugu, eski adamlar birer birer yittikge gecmisle bagin kopacagi

goriilmektedir. Yahya Kemal, iyi bir sair olmasindan cok insanlara ge¢misi

%% Bu genglerin hi¢ konusamadiklar1 anlamma gelmez. Ozellikle savas sirasinda geng
kusagin manifestomsu ¢ikislar1 olmus, cesitli bicimlerde edebiyatin biiyiik isimlerine (yash
kusaga) yonelik elestiriler yapilmistir. Abidin Dino ve Sait Faik imzasiyla g¢ikan bir
bildiriden: “Jeune Turc tipiyle devrimi, Edebiyati Cedide ile sanati, Kamusu Felsefe ile
diisiiniisii kurdugunu sanan Tanzimat sonrasi sanat ve diisiince adami, giiniinde ne gegmisi
ne gelecegi, ne Dogu’yu ve ne Bati’y1 anlayabilmis mucize ¢apinda koskoca bir ahmaktir”

(Birsel, 2002:99). Ayrica bkz Ozcelebi, 1998:35-46.
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hatirlatmaktadir, ona maziye bakar gibi bakilmaktadir (Birsel, 2002:87). Cevdet

Kudret, Yahya Kemal’in 1908’den beri bu hissi verdigini ima eder:

“Tanzimat doneminde Sinasi, Namik Kemal ve arkadaslarinin atesli
cabalariyla Divan Edebiyati birakilmis Bat1 Edebiyati yoluna girilmisti ama
eski zevk ve eski kiiltlir kafalardan kazinmamis olacak ki, Yahya Kemal’in

Divan siiri yolundaki gazel ve sarkilarina dort elle sarilmiglardi” (1991:90).

Gelenekgilerle en ¢ok catisan, muhafazakarlar nezdinde asiriliklarin yazari

olarak goriilen Nurullah Atag'*

da dogal olarak “yenilik¢ilik” ile soze girip Yahya
Kemal’i anlatir; farkli bir noktadan yazmakla birlikte Kudret ile benzer bir sonuca

ulagir:

“Yahya Kemal bir baglangic degil, bir sondur. Kendinden 6nce de bilinen,
var olani olgunlagtirmistir, yetkinlestirmistir, bize yeni bir yir [siir] kaynagi

gostermemistir” (Ulus, 9.12.1949).

Her iki yorumun da ilging bir tespiti vardir; Kudret, yeniye ragmen eskinin
arandigini, o arayigin Yahya Kemal’i yarattigini iddia eder. Atac ise eskinin yeniden

yorumlandigini/yenilendigini ama yeni olmadigini sdyler. Yahya Kemal, eski siiri

0 Nurullah Atag, kirkli yillarin her yazdigi merak edilen, en ¢ok okunan edebiyat
otoritesidir. Cogu edebiyat tartismasinda rejimle veya Inonii ile dzdeslestirilmis, resmi
gorlisii temsil ettigi iddia edilmistir. En yogun elestiriyi ise Tiirk¢eyi kullanma bigimi
nedeniyle almistir. Atag, 1948 yilindan sonra yazilarinda eski dile ait sézctikleri ayiklayip,
yeni ve Tiirk¢e oldugunu diisiindiigii tilcikler (sdzciikler) kullanmistir. Oyle ki bu ugurda
Nurullah olan adini bile eskiyi ¢agristirdigi i¢in birakmistir (Ulus, 10.6.1949). Bu ¢abasina
karsin Atag’in yazilart “Yeni Osmanlica” olarak adlandirilmistir. Atag elestirileri i¢in bkz
Son Posta, 22.4.1948; Ulus, 24.12.1949; Vatan, 25.12.1949. Ata¢’in o donem kullandig:
sozciiklerin dokiimii icin bkz Cantek, Levent (2004), “Bir Nurullah Ata¢ Soézliigii i¢in
Girizgah (1948-1949)”, Turnalar Uluslararas: Tiirk Dili Dergisi, Ocak-Mart.
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eskisinden farkli bir bi¢ime sokmustur. Eski dlmemistir ve eski baska bir seye
doniligmiistiir. Yahya Kemal tutkusu, eskinin (her ne bigimde olursa olsun) yeniye
direndigini gostermektedir. Ona gdsterilen sempati bu sebeple sairliginden ¢ok hatira

getirdiklerindendir.

Kirkli yillarda eski-yeni tartismalardan beslenen bir edebiyat skandali
yasanir. Ismail Hami Danismend, 16. ya da 17.yiizyilda yasamus bir kadin sairin
dortliiklerini buldugunu iddia edip yayilamaya baglar. Rabia Hatun adli kadin sairin
stirleri ilgi goriir, Aile dergisi yiiksek telif karsiliginda bu siirleri yayinlamaya baslar
(Aile, Yaz, 1948). Rabia Hatun’un siirlerindeki tuhaflik zamanla agiga ¢ikar, siirler
ylzyillar 6nce degil bugiin yazilmistir. Nihad Sami Banarli, bu siirlerin dil, vezin,
uyak ve sodyleyis bakimindan yakin tarihli olabilecegini yazar (Hiirriyet, 12.6.1948).
Danismend karsi ¢ikar, basindan da destek alir (Aksam, 7.7.1948; Aksam, 17.7.1948,
Son Posta, 5.7.1948; Son Posta, 22.8.1948; Son Posta, 2.9.1948). Yahya Kemal’e
gosterilen sempatinin bir benzeri (yine maziyi simgeleyen siirleriyle) Rabia
Hatun’dan eksik edilmemistir. Ama tartismalar 6yle bir noktaya gelir ki Danismend,
siirleri rahmetli karisinin yazdigini iddia ederek itirafa zorlanir (Aksam, 31.8.1948),
basindan tepkiler aldig1 gibi (Ulus, 11.1.0.1948; Ulus, 23.11.1948) geng
gazetecilerden Bedii Faik ile mahkemelik olurlar (Ulus, 18.10.1948; Son Posta,
17.12.1948). Olay kisa siire icerinde kapanir, davanin sonuglar1 pek konusulmadan
ortbas edilir (Yeni Sabah, 19.1.1949; Kasim, 1984: 28-30; Kocakaplan, 1991:41-47;
Faik, 2001:149-160). Asil 6nemli goziiken eski-yeni tartismasinda taklit yoluyla
ticari fayda saglanmasidir. Danigsmend, eski siire (eskiyi andiran bir bigime) yonelik
ilgiyi kullanarak ticaret yapmustir, siiri alinir satilir bir mala doniistirmiistiir. Yap1

Kredi’nin maddi destegiyle ¢ikan Aile, yliksek telif 6deyerek bu siirleri satin almus,
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kendi rekldmini da yapmustir. Piyasa kosullarinin etkiledigi bir baska gelisme Yahya
Kemal’in Kavaklidere Saraplarinin rekldmlarinda yer almasidir. Hemen her gazetede
yer alan ilanlarda Yahya Kemal imzasiyla iki misra kullanilmistir: “Biz veda etmek
tizereyiz kedere / Getir ahbaba bir Kavaklidere”. Maziyi, geleneksel zamant,
mimariyi, taassubu, miizigi temsil ettigi diisiiniilen sair, bu reklamla, iistelik ¢ocukca
yazilmig musralarla gergek diinyaya teslim olmustur. Gizemlilestirici ve kendine
hizmet eden iistelik anti-kapitalist goriinimlii olan romantik icerik bosalmistir.
Yahya Kemal’in maddi sikintida oldugu diisiiniilerek Pakistan Biiyiik El¢isi olarak
atanmasi, bu reklam sonrasidir. Sairin temsil ettigi degerlerin korunmasi adina boyle

bir se¢imde bulunuldugu diisiiniilebilir (Ulus, 11.1.1948).

I11. 6. 5. Komiinizm Tehlikesi

Komiinizm ve Islamcilik, Falih Rifki’nin deyisiyle “Kizil ve Kara” (Ulus,
19.6.1949) rejime yonelik en tehlikeli diismanlar olarak goriilmiis, her firsatta
cumhuriyeti yikmaya ya da bolmeye calismakla suclanmislardir. Komiinizm ve
Islamcilik ile &zdeslestirilen, giindelik yasamda konusulacak kadar bilinen ve
sakinilan isimler (yayinlariyla bir arada hatirlanan) Biiyiik Dogu dergisi-Necip Fazil
Kisakiirek ile 7Tan gazetesi-Serteller’dir. Anti-komiinizm donem boyunca gii¢lenen

bir toplumsal reflekse doniistiiglinden sol karsitlig1 7an ve Serteller isimleriyle sinirh
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kalmamis, Necip Fazil ise baslangigtaki husumetten (daha Onemlisi cezai

yaptirimlardan) biiyiik 6l¢iide kurtulmustur'*'.

Islamcilik, Osmanli ve Saltanati ¢agristirdigi  igin  cumbhuriyetin
kurulusundan itibaren reddedilmis, her tiirlii Islami egilim (ilke olarak birbirleriyle i¢
ice gecmis) cumhuriyet ve laiklige bir tehdit olarak karsilanmigtir. Kirkli yillarda da
durum c¢ok farkli degildir, rejim Oncelikli olarak milliyetcilik, laiklik ve
cumhuriyetcilikle tanimlanmakta, mevcut egitim sistemi, giindelik siyaset ve
gazetelerin savundugu (mesrulastirdigl) degerler bu eksene dayanmaktadir. Rejimin
komiinizm ile iliskisi ise Ozellikle savagin hemen sonrasinda siddetlenmis, Tirkiye
Sovyet tehdidine karsi, Bat1 blogunda, 6zellikle de Amerika’nin yaninda yer almayi
tercih etmistir. Bu yeni siyasal durumda komiinizme kars1 yalnizca Tiirk
milliyetciligine basvurulmamis, toplumda daha saglam dayanaklar1 olan islam da
kullamlmistir. Boylelikle kirkli yillarin ikinci yarisindan itibaren Islam ve
milliyet¢iligi yakinlastiran yeni bir siyasi ¢izgi olusmustur. Bir bagka ifadeyle

baslangicta Osmanli ve Saltanat karsithigi nedeniyle cumhuriyet ve laiklige dayanan

! Necip Fazil, mahkeme salonlarina ¢ogu zaman Universiteli 6grenci gruplarinin destegini
alarak girmis; bu gruplar da yargiy1 etkilemeye calismuslardir. Ornegin kapali oturumda
stirdiiriilen bir davada kapilar yumruklanmis “adaletin kapist agik olur” sloganlari atilmistir
(Yeni Sabah, 12.12.1947). O donem solun herhangi bir davasinda lehte bir kalabalik
olmadig1 gibi bu tiirden bir tepki hi¢ yasanmamustir. Necip Fazil ve Biiyiik Dogu davalari i¢in
1947 yilinin 10 Mayis, 6 Haziran, 22 Haziran, 30 Temmuz, 6 Agustos, 15 Kasim, 19-21
Kasim, 5 Aralik, 10-12 Aralik gazetelerine; 1949 yilinin 24 Subat, 2 Kasim, 11 Kasim, 16
Kasim, 24 Kasim, 19 Aralik, 22 Aralik gazetelerine; 1950 yilinin 27-8 Nisan ve 12 Mayis

tarihli gazetelerine bakilabilir.
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Tiirk milliyetgiligi bicim degistirerek Islam ile ortak bir paydada bulusmustur
(Kocak, 2002:609). Kirklr yillar bu siirecin miladin1 olusturmaktadir. Milliyetci ve
Islame1 kesimler anti-komiinist eylemlerde ortak hareket etmislerdir. Ayni nedenden
Otiirli savasin hemen ertesinde rejime karsi etkili bir muhalefet yapar gordiiglimiiz
Biiyiik Dogu’yla 6zdeslesmis olan Necip Fazil Kisakiirek, 1947-1950 arasinda anti-
komiinist eylemleriyle gazetelere konu alan, konferanslar veren'*, takdir toplayan
bir isme doniismiistlir. Zaten ayn1 donem anti-komiinist faaliyetlerin orgiitlii olarak
gerceklestigi  goriilmektedir. 1949 yilinda kurulan Komiinistlikle Miicadele

Cemiyetinin Beyannamesi orgilitlenmeyi mahallelere yayma amaci tasimaktadir:

“Cemiyetimizin  milli  vazifesine kiymetli himmetlerini  katacak
yurttaglarimizin bundan sonra bulunduklari mahallelerde asgari ti¢ kisilik bir
kurucu heyeti teskil ile bunu bir mazbata ile tespit ettikten sonra

miiracaatlarini1 yapmalari rica olunur” (Vatan, 8.1.1949).

irtica'® sayilan Islami muhalefet ile komiinizmi dzdeslestiren, her tiirlii

muglakligim ardinda komiinistlerin olduguna inanan giiclii bir paranoya gelismistir'**.

2 Bu konferanslarda din vurgusunun one ¢iktig1 goriilmektedir. Kisakiirek “komiinizmde
manevi degerlerin baski altinda oldugunu, Allah korkusu bulunmadigini belirterek, bu
sebeple vicdan ve fikir hiirriyetinin mevcut olmadigini” sdylemektedir (Yeni Sabah,
16.4.1949). Bu sdylem igerisinde demokrasi ile 6zdeslestirilen vicdan ve fikir hiirriyeti gibi

kavramlarin Allah korkusu ile bir arada yer almasi ayrica 6nemlidir.

43 0 dénem rejim aleyhtar1 islamcilara genellikle Ticani denmektedir. Kemal Pilavoglu adli
Islamcimin kurdugu tarikat ile ilgili davalar (1943-4) toplumsal hafizada yer etmis olmali ki

Islami muhalefet Ticani olarak adlandirilmaktadir.

' Ornegin Fahri Kurtulus, cesitli illerde ¢ikan yanginlari komiinistlerin ¢ikardigini iddia

etmektedir. Cesitli konferanslarinda, meclis nergelerinde bu inancim dile getirmis, iddialart
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Eylemleri 6nceden tahmin edilemez, nerdeyse engellenemez Beginci Kol adi verilen
gizli bir orgiitten s6z edilmekte, {ilkeyi nasil isgal edeceklerine iliskin planlar basinda
araliklarla giindeme getirilmektedir. Ali Riza Eren “Komiinistler, fakir ve dar gelirli
mubhitlerden; endiistri, maden, tarim ve yapi is¢ilerinin yasamlarindan miibalagali
birer sefalet tablosu uydururlar, kurtulus ¢aresinin komiinistlik oldugunu, bunun da
anavatani Sovyet Rusya’da bulundugunu telkin ederler” diye yazarken bir “uzman”
olarak uyarilarda bulunmaktadir. Ona gore irticainin altinda bile komiinizmin

parmagi vardir:

“Komiinistler, (...) gayri memnunlardan, irtica zihniyeti tagtyanlardan, (...)
giicenik idealistlerden miirekkep kuvvetli bir komiinist Besinci Kolu viicuda
getirmege, grev hakkinin tanindigi memleketlerde de miitemadi grevler
kigkirtarak o memleketin iktisadi kalkinmasini baltalamaga ve yikimin
saglamaga ve bu suretle Sovyet ordulari istilasina hazir hale sokmaga

caligirlar” (Ulus, 29.6.1949).

Peyami Safa, irticainin komiinizm kadar tehlikeli olmadigini
diisiinmektedir: “Cahil y18in {izerinde meczubun tesiri inkdr edilmez; bir seyh
bozuntusu ve bir tifiirlik¢ii pesine bir kasaba halkini takip siiriikleyebilir; Arapga ezan
okuyanlarin pesine takilabilecek meczup siiriileri de yok degildir. Fakat bu zipirlarin
tesir sahalar1 mahduttur”. Safa’ya gore din adina asiriliklar igine girenler ne

yaparlarsa yapsinlar oncelikle entelektiiellerin direnisiyle karsilasirlar. Ayica diinya

nedeniyle Cumhuriyet Savciligi’na cagrilmistir. 1947 yilinda verdigi bir konferansta Izmir ve
Istanbul ithalat depolari, Ankara Garaji ve MEB binasinda ¢ikan yanginlar1 komiinistlerin
cikardigimi sdylemis (Vatan, 25.12.1947; Yeni Sabah, 29.12.1947); Sefik Hiisnii’ye ait adli
sicil belgelerinin 1933 yilinda Istanbul Adliye Sarayi’nda gikan yanginda yanmasi ile ilgili

meclise sorusturma onergesi vermistir (Aksam, 10.2.1949)
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Olciisiinde kiiltiir ve politikalar1 olmadigi i¢in “ihtilal metotlar1 ve taktikleri yoktur;
yabanci bir devletten fikir veya direktif almadiklar1 i¢in dayandiklar1 bir teskilath
kuvvet de yoktur. Bunlara haddini bildirmek zor degildir”. Safa asil tehlikeyi ayni

kistaslar nedeniyle komiinizmde gérmektedir:

“Halkin yoksullugunu ve gec¢im zorlugunu ortadan kaldiracagini vaad eden
bir ideolojinin bilgiye, milkkemmel usul ve taktiklere dayanan, hesapli ve
teskilatli hareket ve tesirlerinin sahasi da ¢ok genistir. Diinya 6l¢iisiinde bir
organizmaya bagli olan bu fikir ve hareketle bogusmak zordur. Bizi baginda
meczuplarin ~ bulunabilecegi mahalli  hareketlerden ziyade basinda
miinevverlerin bulunabilecegi diinya Olgiisiinde bir yigin kaynasmast

diistindiirmelidir” (Ulus, 15.2.1949)

Safa i¢in yasanan zaman, “kapitalist nizamin geri pozitivist ve maddeci
varlik telakkisi nedeniyle derinden sezilen bir depremi andirdigindan” (Ulus,
12.4.1949) komiinizm bu firsati degerlendirmek istemektedir. Komiinizm ile irtica
arasinda yapilan kiyaslamalarin kirkli yillarin son iki yilinda yogunlagmasi, asil
diismanin 1srarla komiinizm oldugunun vurgulanmasi “tarihi Rus diigmanliginin”
disinda ii¢ temel nedene dayandirilabilir. ilki, anti-komiinizmin din ile ittifak kuran
diinya politikasina; ikincisi, CHP’nin 1947 sonrasi saga kaymasina, Semsettin
Giinaltay’in basbakanliginda Islami egilimlerle (din ile) uzlasilmasina ve son olarak
Babiali’nin kanaat yonlendiricisi yazarlarimin (glidiik dindarliklarina ragmen) dini,
yasanan hayat i¢in mistik ve edebi bir ¢oziim olarak goéren iyimserliklerine
baglanabilir. Bu nedenlerle rejimin diismani olarak gosterilen yayinlara yonelik

tutum donem igerisinde degismistir.
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IV. Boliim: Sonug¢ ve Genel Degerlendirme

Calismanin  baglangicinda gilindelik yasam i¢in, toplumu olusturdugu
diisiiniilen temel degerlerin yayginlik ve mesruluk kazandirilmaya calisildig1 alandir
tanim1 yapilmisti. S6z konusu degerlerin farkli sinif ve konumlardaki insanlar
tarafindan paylasilmasi ya da reddedilmesi nedeniyle giindelik yagamin bir miicadele
alan1 oldugu da vurgulanmisti. Bir bagka deyisle giindelik yasam ideolojinin
alenilestigi bir alandir diye bitirilmisti. Ayn ¢ergevede giindelik yasamin doniisiimii
derken toplumun doniisiimii demek istendigi belirtilmisti. Bu tanim ve vurgularin
ister istemez kamusal alan ve genis anlamiyla kiiltiir tanim ve vurgularim
cagristirdig1 diisliniilebilir. Gilindelik yagam kavramini toplumun sosyal ve ekonomik
hayatinin disinda diisiinmedigimiz i¢in bu c¢agrisimlarin olabilecegini bastan kabul
ettigimizi belirtelim. Kiiltiir, Raymond Williams’in deyisiyle “toplumsal diizenin
iletildigi, yeniden iiretildigi, deneyimlendigi ve yeniden kesfedildigi (...)
anlamlandirict bir sistem” (Corcoran, 1997: 131) veya Stuart Hall’un “bir toplum,
grup ya da smifa kendi varolus kosullarint deneyimleme, yorumlama ve
anlamlandirma olanag1 saglayan pratik ideolojiler” bi¢iminde ifadelendirdigi
“yasanmis pratikler” (Eagleton, 2005: 46) ise giindelik yasam bu tanim ve ifadelerin
disinda degildir. Lefebvre, giindelik yasamda kapitalizmin yarattig1 baskici ¢eliskileri
irdelemekten s6z ederken kiiltiirli [liretim tarzini] o toplumun kurdugu ve korudugu

tiim pratik ve temsiller olarak gérmektedir (1998:38; Marshall, 1999: 288).

Giindelik derken her giin olan diisiiniiliir; her giin ise gideriz, her giin aym
insanlarla karsilagiriz, her giin ayni saatte isten ayrilir, eve ulasir, yemek yer,

televizyon seyreder, uyuruz ve saire... Genellikle giindelik yasam i¢in tiim bunlarin
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toplamidir denir. Elbette baska ayrintilar hatirlanir, nasil konustugumuz, neler
yedigimiz, nelerden hoslandigimiz da girer giindelik yasama. Giindelik yasam nedir
sorusuna genellikle kisisel yasamlardan, kisiye 6zgii ayrintilardan ¢ikarak cevaplar
verilmesi ilging degildir. Ciinkii giindelik yasam bir siradanligi, bir rutini,
degismezligi isaret eder. “Nasil gidiyor?” sorusuna “hep ayni” ya da “fena degil”
diye bir cevap veririz, boyle cevaplar verenleri de siklikla duymusuzdur. Hemen
herkes siiregiden hayatin1 &zetleyerek bir cevap verir. Ilging bir sey yoktur
hayatimizda, 6nemsedigimiz anlar ya da olaganiistii durumlar disinda bir yeknesaklik
icinde yasadigimizi biliriz. Politik olarak siradan insanlar1 yiicelten, onlar1 6ne
cikartan siyasi ve kiiltiirel akimlarin ilgileri disinda o yeknesaklik ne konusulur ne de
hem birbirine benzeyen hem de kiigiik ayrintilarla farkli duran hayatlar hatirda

tutulabilir.

Giliniimiizde gazete ve televizyonlarda yakin ge¢misi temel alan giindelik
yasam tarihgileri ortaya ¢ikmis; belirli bir donemin modasi, tiikketim egilimleri,
popiiler isim ve akimlari, mutfak kiltirii, eglence aligkanliklari, ilging giindelik
ayrintilar1 yazi konusu olarak anlatilir olmustur. Bu tiir yaz1 ve incelemeler ¢ok eski
tarihlerden beri gazetelerde yer almaktadir. Ornegin kirkli yillarda gegmisi anlatan,
tarihten bahseden popiiler bir dille yazilmis, oldukca eglenceli yazilar ve yazarlar
vardir. Bugiiniin bir farki yazilarda daha ¢ok Cumhuriyet donemine odaklanilmasi,
bir digeri de bu yaz1 ve incelemelerin hatir1 sayilir bir arsive dayanarak — arastirilarak
yazilmasidir. Gegmiste, kirkli yillarda bu tiir yazilar, yazarin geg¢misine, anilarina
dayanmaktadir. Bugiiniin giindelik yasam tarihgileri ise iyi birer koleksiyoncu ve
sahaf miisterisi olarak goziikmekte, yasamadiklar1 bir donemle ilgili neredeyse

etnografik 6zellikler tagiyan caligmalar yapmaktadirlar.
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Giindelik yasam tarihi gibi bir kavramin yayginligindan s6z edilebilirse bu
biraz da gazetelerde yazan, televizyonlarda konusan arastirmacilardan
kaynaklanmaktadir. Ancak bu tir caligmalarin iislubu ve konularina olan
yaklagimlarinda siyaset dis1 olmak gibi bir tercih s6z konusudur. Ideoloji, “bireysel
ve toplumsal yasamin biitiin belirtilerinde kendini dolayli/ortiik bir bi¢imde gdsterir”
(Portelli, 1982: 15) oOnkabulii bu tiir incelemelerin giindeminde yoktur.
Yayginliklarin1 bu tercihleriyle iliskilendirmek yanlis olmayacaktir. Bugiinkii
medyanin sermaye yapist ve profesyonel gazetecilik mantigi, glindelik yasam tarihi

yaz1 ve yazarlarinin siyaset dis1 duruslarini ayrica kolaylastirmaktadir.

Bu c¢alisma Tiirkiye toplumunun tarihinin belli bir donemindeki giindelik
yasamini konu edinmektedir. Tarihin dogal bir siire¢ olmadigi, insanlarin belirli
donemlerde tekrarlanan veya kalicilik gosteren yapi ve olgular, kendi istekleriyle
degistirdigi (tekrarlananlar1 tekrarlanmaktan ¢ikardigi ve kimi seylere tekrarlanirlik
kazandirdig1) gercegiyle Tiirkiye toplumuna bakilmistir (Cangizbay, 1996: 114-6).
“Tarihin belli bir aninda ne de§ismis, neyin degismemesi istenmis, ne tiir ¢atigsmalar

gilindelik yagama yansimistir” sorular1 caligmanin temelinde yer almaktadir.

Giindelik yasam derken incelenen dénemde neyin giindelik olup neyin
olmayacagi, neyin disarida birakilip neyin inceleme kapsami igerisinde alinacagi
sorununa ise ii¢ ayr1 cevap (kistas) se¢ilmistir. Oncelikle giindelik yasami gazeteleri
ve donemin basinini temel alarak incelemek tercih edilmistir. Bu durum, ¢alismanin
kapsamini giindelik yasamdan gazetelere yansiyan konularla sinirlamaktadir. ikinci
olarak giindelik yasamin kapsayiciliglr (genisligi) nedeniyle incelenen donem

igerisinde gazetelerde en ¢ok konusulan ve tekrarlanan konu, olgu ve egilimler
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secilmistir. Bu secim ister istemez baska kistaslar belirlememizi gerektirmis,
oncelikli olarak gazetelerin bagyazi ya da manset haricinde kalan, siyaset disi
goriilen, genellikle ciddiye alinmayan sehir haberlerine ya da kdse yazilarina,
magazin tilirlinde sayilabilecek yorum ve roportajlara (gazetenin tamamini yok
saymadan) bakilmistir. Gazetelerin sayfa sayilariin sinirli olmasi, birbirine benzer
sayfa diizenlerinin ve icerik yapilarmimn olmasi ise isimizi kolaylastirmistir. Ugiincii
olarak giindelik yasamda tekrarlanan ve kalicilik gosteren olgu ve egilimlerin
gazetelere, gazetelerde tekrarlanan ve kalicilik gosteren olgu ve egilimlerin giindelik
yasama yansiyacagl 6n kabuliiyle hareket edilmistir. Buna bagl olarak tekrarlanan ve
kalicilik gdsteren olgu ve egilimlerin ¢atismaci bir yonii olmasina dikkat edilmis, bu
catismaci yonii sermaye birikiminin ve kapitalist rekabetin yonlendirdigi hatirda
tutulmustur. Catisma olgusunun giindelik yasam tanimimizda (farkli simif ve
konumlardaki insanlar tarafindan paylasilmasi ya da reddedilmesi nedeniyle) 6nemli
bir agirligr oldugu hatirlanirsa bu agirligin tezin kapsaminda da korundugu ayrica

belirtilmelidir.

Calismanin inceleme donemi olarak akademik literatiirde demokrasiye gecis
siireci sayilan 1945-1950 yillar1 arasi alinmistir. Bu tercihimizin de birka¢ nedeni
vardir. Her seyden once kirkli yillarda Atatiirk’{in 6liimii (rejimin kurucu babasinin
yoklugu) nedeniyle bir toplumsal endise tasinmaktadir, bu endiseye savas
kosullarinin sikintilar1 eklenmis, gelecege yonelik korkular1 artirmistir. Savas
sonrasinda ¢ok partili se¢cim sistemine gecilmesi korku kadar iimit ve heyecan
getirmis, toplumu hareketlendirmistir. Dolayisiyla incelenen donemin gilindelik
yasami1 bir onceki ya da bir sonraki on yila gore ¢ok daha “hizli”, degisime acik ve

“catismacidir”. Bu donemde tekrarlanan ve kalicilik gosteren ¢atisma, olgu ve
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egilimler sdyle ozetlenebilir. Oncelikle modaya, popiiler kiiltire (Amerikan
kiiltiirintin  etkilerine), degisen ahlak anlayisina yonelik (anti-modernist ve
muhafazakar igerikli) elestiriler agirlikli bir yere sahiptir. Ayn1 baglamin bir pargasi
olarak sinema yogun olarak konusulmus, etkileri ve popiilerligi nedeniyle
denetlenmesi i¢in miicadele verilmistir. Siiregelen bir tartisma olarak (bir ucu
sinemalarda seyirciden biiyiik ilgi goren Tiirkce sozlii-sarkili Misir filmlerine
dayanan) alaturka miizigiyle ilgili gerilimler vardir. Genglerin moda tercihleri, sehre
gelen tasralilar, sehir hayatinin diizenlenmesi/estetize edilmesi, eski-yeni tartigsmalari
ve kusaklar arasi anlagmazliklar giindelik yasamda (doneme 06zgii nitelikler de
tagiyarak) yer tutan catisma noktalaridir. Calismanin dogrudan inceleme nesnesi
olmamakla birlikte gerek cok partili hayata dahil olan mubhalif siyasi akimlar (ve
onlarin tepki c¢eken isimleri) gerekse soguk savas kosullarinin anti-komiinist
eylemlerine gilindelik yasam igerisinde yarattiklar1 korku ve ofke nedeniyle

deginilmistir.

Calismamiz tarihin “o anm1” ile gegmis arasinda siyasal, ekonomik ve kiiltiirel
bir siireklilik oldugu fikrine dayalidir. Cumhuriyet’in yiizy1l baglarindaki entelektiiel
birikimden biitiintiyle farkli bir kopma ve yeni bir baslangi¢c noktas1 olduguna iligskin
goriise katilinmamaktadir. Incelenen donemde ele alman kimi tartismalarin
igeriginin, daha onemlisi tislup ve mantigin bu stirekliligin bir pargasi oldugu iddia
edilmektedir. Ziircher’in 1908—-1950 arasini1 Jon Tiirk donemi saymasi (1995: 15),
yirminci ylizyil basindaki tartigmalarin sonraki kiiltiirel ve sosyo-politik goriislerin
belirleyicisi olduguna iliskin savi ¢alismamizdaki siireklilik vurgusunun ilhamini

vermistir. Ancak bu stirekliligin, tekerriirii ima ve degisimi inkar eden bir vurgusu
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olmadig1 belirtilmelidir. Kastedilen daha c¢ok zihniyet ve kiiltiirel algilamalarla

ilgilidir.

Kirkli  yillarda tartisan, giindelik yasami tanzim etmek isteyen
entelektiiellerin kiiltiirel alt yapilari, referans ve reflekslerini etkileyen olgular yiizyil
baslarinda sekillenmistir. Zaten o dénemi yasayanlarin Cumhuriyet’in ge¢misle bagi
olmayan bir kopma/kirilma/milat olduguna iliskin bir kabulleri yoktur, yazi ve
yorumlarinda stireklilik vurgusu kendini hissettirmektedir. 1923’in bir kopma
(6ncesiz bir baslangi¢) oldugu sonraki donemlerde giiclenmis, daha ¢ok o donemi

yasamayan siyaset¢i ve akademisyenler tarafindan bi¢imlendirilmistir.

Donem igerisinde catigmalari yoOnlendiren ‘“denetleyen/denetleyici” ve
“yiikselen” basliklar1 altinda ele alinan iki ayr1 kusak oldugu varsayilmstir.
Kusaklar1 birbirinden ayiran temel kistas, “Kurtulus Savasi ve rejimin insasinda

145 6lan

bulunmaktir”. Dogum tarihleri bir onceki yiizyil (veya 1890-1905 arasi)
denetleyici kusak mensuplari, mesruiyetlerini savasta ve cumhuriyetin kurulusunda
etkin birer aktér olmalarindan almaktadir. Bu c¢alisma igerisinde ele alinan
tartismalardaki etkin isimlerden birka¢ ornek vermek gerekirse, Mithat Cemal

Kuntay 1885, Peyami Safa 1899, Refik Halid Karay 1888, Vedat Nedim Tor 1897,

Yusuf Ziya Ortag 1895, Hiiseyin Cahit Yal¢in 1875, Ali Rauf Akan 1899

145 Murat Belge’ye gore, “Tiirkiye’nin entelektiiel hayatina, imparatorluk son doneminin sert
calkantilar1 arasinda yetismis, 1890—-1905 arasinda dogmus kusak yon verdi. Bunlar, tam da
bir milli devlet kurulusu sirasinda, bir ayaklar1 zorunlu olarak siyasetin i¢inde olmak {izere,
kiiltiirel-akademik-entelektiiel hayatta ‘kurucular’ rolii oynadilar” (2002: 53). Belge bu

kusagin ¢ogu isminin alanlarinda agilamamis olmasina dikkat ¢eker.
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dogumludur. Yiikselen kusak ise savasi hatirlamayacak (ya da donemi ¢ocuk olarak

geciren) genglerden olusmaktadir.

Kirkli yillarin mubhalif isimlerinin 6nemlice bir kismi denetleyici kusaga
gore oldukca genctir. Ornegin Sabahattin Ali 1907, Aziz Nesin 1915, Orhan Veli
1914, Mehmet Ali Aybar 1908, Mahmut Makal 1930 dogumludur. Kirkl: yillarda bu
kusaklar1 inkilaptan 6nce doganlar ve sonra doganlar olarak ayiranlar olmustur (Ulus,
13.11.1948). Dogum tarihleri genclestikce denetleyici kusagin onlara kars1 siiphesi
artmaktadir.  Denetleyicilerin ~ romantize  dili, siyasal = muhafazakarlikla
anlamlandirilabilecek atif ve imalar, gelecege ve genclige yonelik kuskular, ifsa etme
arzusu, tiim tartisma ve c¢atismalarin asal cksenini olusturmaktadir. Savas
kosullarinin getirdigi yoksunluk, onlarin daha 6nce yasadigi (iyi bildigi) ge¢misi
hatirlatmaktadir. Geng kusaklar karsisinda onemlerini artiran, tecriibe - olgunluk
vazeden siyasi ve kiiltiirel duruslarini pekistiren donemler yasamiglardir. 1945-1950
donemi Oncesi yasanan savas, tedirgin edici bir psikoloji yaratmis, denetleyici kusak
bun akars1 ahlaki bir siginak olarak gostermis, aile (yurt), dogru ahlak ve terbiye ile

kurtulabilir diisturu doneme hakim olmustur.

Ahlak ve yozlasma sikayetleri doneme 6zgli kosullar kadar denetleyici
kusagin siyasi ve kiiltiirel gegmislerinden kaynaklanmaktadir. Hepsi 6ncelikle kiiltiir
adamlaridirlar, biitiin akil yiiriitmeleri kiiltiir temellidir, donem boyunca iktisadi
kalkinmanin nasil olmasi gerektigine dair yorum yapmamislardir (Kayali, 2000:110).
Kapitalizmin bi¢cimlendirdigi her tiirlii olgu ve degisimi ahlaken anlamlandirmaktan
ileriye gidememislerdir. Ekonomiyle ilgili geleneksel zafiyetleri materyalizm

karsithigiyla iliskilendirilebilir.
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Tanzimat ve Jon Tiirk edebiyatinin denetleyici kusagin siyasi biling ve
aliskanliklarinda belirleyici etkisi vardir. Siyasi tartigmalarin ve giindelik yasamla
ilgili sikayetlerinin icinde edebi bir dil, romana 6zgii tiplestirmeler mutlaka yer
almaktadir. Tanzimat edebiyatinin ahlaksiz alafranga tiplemeleri ile Miisliiman Tiirk
ahlakini, Beyoglu’nun yozlugu ile Miisliiman-Tiirk mahallelerini karsilagtiran anlati
yapis1 kiiltiirel donanimlarim1 belirlemigstir. Hayata bakarken “alafranga alerjisini”
korumus, “yazarken” yeni Bihruz beyler ve Peralilar aramiglardir. Cogunlugu ayni
zamanda edebiyat¢1 (romanci) olan denetleyici kusagin gazete yorumlar1 ideal
tiplemeler ve gercekten varolup olmadigi belirsiz romanesk koétiiler icermektedir.
Tanzimat edebiyatinin etkileri konusunda daha genis bir yorum yapilabilir. Alafranga
(Batililasma) asiriligi yiiziinden sefahate diisiip madden ve manen tiikenen geng
mirasyedi hikayeleri siirekli anlatildigi i¢in romana 06zgii olmaktan c¢ikmustir,
geleneksel-sozlii kiiltiire dahil olmus, halk hikayesi olarak sehirde konusulur
olmustur. Batililasma ve batililasmanin maddi yo6nlerine tutkunluktan hosnut
olmayan (kotii ve giinahkdr bulan) bir halk yargist zaten mevcuttur (Mardin,
1994:68). Konak ile aileyi, aile ile Tiirkiye’yi, mahalle ile ahlaki, piyano ile Batiy1
0zdeslestirmek hemen herkesin basvurdugu gondermelerdir. Geleneksel kiiltiirii
korumaci  bir  anti-entelektiielist  refleks olmasmma  karsin  bu  tavir
sorgulanamamaktadir. Ciinkii dokunulamaz ve degistirilmez (oldugu iddia edilen) bir
ahlaka dayanmakta, biitliniiyle duygusal tepkilerle bu ahlak savunulmaktadir.
Tanzimat edebiyatinin din temelinde kurdugu karsitlik stirdiiriilmekte, Pera/Beyoglu
hi¢ degismemis sayilmakta ya da kotiiliikkten ibaret bir roman kahramani gibi
yasatilmaktadir. Kirkli yillarda —bu ¢alisma cercevesinde ele alinan tartismalarda-

Pera’nin bastan ¢ikarict1 yabancit kadinlarinin yerini gerektiginde sinemalar
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(Hollywood), barlarda calinan sarkilar, 1siltili vitrinler, askin yerini alan sehvet

alabilmis, Tiirk namus ve gururunu tehdit ediyor bi¢iminde gosterilmistir.

Denetleyici kusak yazarlar1 gazetelerde genglige/halka rehber olacak metinler
yazdiklarina inanmaktadirlar. Lefebvre’in ulagilmasi gereken bir konum olarak
gordiigii [B]iitlinciil Insanimi, amaglariyla ilgili olarak diisiiniildiigiinde Heller’in
yabancilagsmadan kurtulmus bireylerini andirmaktadirlar. Ciinkii onlar da fedakarlik
yapmakta, hazlardan uzak yasamakta, her tiirlii egoizmle savasmakta, topluma bunu
bir model olarak dnermektedirler. Yanlisi isaret etmek, yon gostermek, rehber olmak
istemektedirler. Hami olmak gibi giiclii bir arzular1 vardir; siirekli gegmise ve
deneyime vurgu yapmalari, karsilarindakinin ne yapacagimi (asil niyetini) hemen
anlamalar (ya da kendilerini 6yle konumlandirmalar1) mecaz ve carpici ifadeler
kullanmalar1 bu arzuyu pekistirmek i¢indir. Yazdiklar1 metinler gazetecilik dilinden
cok edebiyata yakindir; ele aldiklar1 konuyu isleyisleri romanesk ve edebidir.
Gergegin sozciisii gibi davranmalar1 yine edebiyattan, roman1 yonlendiren ve her seyi
bilen (nasihat¢i) modernist yazar dilinden kaynaklanmaktadir. O donemin gazetecilik
anlayisinda yorumdan arindirilmig bir haber dili sonraki on yillara kiyasla
gelismemistir. Denetleyici kusagin yorumlar1 haber dilini de ister istemez etkilemis,
haberlerin de benzer yorumlarla aktarilmasini saglamistir. Bu durum denetleyici
kusagin giiclii etkisini gostermekte, mevcut yorumun (ideolojinin) nasil

yayginlagtigini (yeniden tiretildigini) agiklamaktadir.

Gazetelerdeki mevcut ideolojiyi sinif ¢ikarlar1 kadar gazetelerin iiretildikleri
alanda egemen olan mantik belirlemektedir. Rejimle kurulan iliskinin yaninda

gazeteleri yOnlendiren (Babidli’ye hakim olan), tecriibeli bir gazeteci kusaginin
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meslek mantigidir. Bu mantik, biitiintiyle “hakikat” iddiasina dayalidir, tartismalarin
nedeni bu hakikat ile uyusmayan olgu ve olaylarin varligidir. “Hakikat” iddiasinin
getirisi ise “dogruluk” anlaminda bir sinanma degildir; “hakikat” dogrudan dogruya
gii¢ ve otoriteyi getirir, onlarin konumlarini pekistirir. Denetleyici kusagin hemen her
tartismada izledigi yontem, karsisina aldig (elestirdigi) olguyu yozlasms, tehlikeli,
yabanci saymak ve bunu kendi {izerine kapanan, tartisilmaz bir sOyleme
dontistiirmektir. Bu sdylemin temelinde hakikat oldugu icin anlatici (biirokrat-
gazeteci-yazar) dogrular1 aktaran bir iist dille konusur. Ornegin, eger halk alafranga
(ve/veya Osmanli’y1 ¢agristiran alaturka) kiiltiirtinden korunabilirse, iilkeyi gelecege
tastyabilecek milli menfaatlere dayali kolektif bir hareket olusturulabilecektir. Milli
menfaatler, her tlirlii bireyin ve arzunun {iistiinde konumlandirildig: i¢in “hakikat”
iddiasin1 giiclendirmektedir. Ote yandan bu hakikat iddiasmin basindaki yayginligima
(ve denetleyicilik hakki yaratmasina) ragmen, ne Babiali ne de Babiali’nin etkiledigi
okurlarin “diinyas1” tek sesli ve tartismasiz degildir. Yiikselen/gen¢ kusagin bu
yazilarla, denetleyici kusagin dikte ettigi dogrularla hemfikir olmadig: tartismalarin
yenilenmesinden anlagilmaktadir. Tepkilerin basinda yer almamasi veya suskun

kalmalar1 muhalefetin olmadig1 anlamina gelmemektedir.

Sermayenin tartigmalara konu olan kimi olgulara yonelik tavri1 da dikkat
cekicidir. Halk menfaatleri ve gelecek adina modernizm karsitlig1 yapanlar bunun
sermaye karsisinda pratikte bir etkisinin olmadiginin muhtemelen farkina
varamamiglardir, sermayenin bi¢imlendirdigi arzu, toplumlar1 (ve gelenekleri)
degistirerek onlarin karsisina her defasinda yeni bir “kilikta” ¢ikmaktadir. Karsi
cikilan  Bobstilligin  yerli sinemada kahraman olmasi, alaturka miizigin

modernlestirilmesi, elestirilen Amerikanvariligin kazandig1 siikse/moda v.s buna
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ornek olarak gosterilebilir. Denetleyici kusak yazarlarinin elestirdikleri her sey
giindelik yasami anlamli bir biitlinliige doniistiirmek icindir. Oysa gilindelik yasami
bicimlendiren, yazarlarin miicadele etti§i bireyci biling, haz almaya ve bireysel
Ozgiirlesmeye dayanmakta, gilindelik yasami istedigi bicimde diizenlemeye devam
etmektedir (Lefebvre, 1992:151). Bu durum, ister istemez kapitalizmin kosullarini
yeniden iiretmekte; belli bir smifin silahi olan bireycilik, giindelik yasamin

tislupsuzlugunu dogalmisgasina artirmaktadir.

Denetleyici kusak nefs miicadelesi de vermektedir. Beyoglu’'nu, eglence
mekanlarini, yeni bir alafranga ikonu olarak kullandiklar1 sinemay1 (salonlarini,
seyircileri), moda diigkiinii gen¢ kizlari, plajlar1 gozetlerken (Aksam, 2.8.1946)
mahalle ahlakinin (edeb ve edebiyatin) temsilcisi olarak oradadirlar. Nefsini
(arzularmi) denetleyemeyen, fedakarlik edemeyen ve yazdiklarindan ¢ok yasadiklar
konusulan yazarlar bu miicadelenin magluplaridirlar. Sabahattin Ali, komiinistligi
kadar eglenceye diskiinliigli ile Beyoglu ve Taksim’deki gazinolarda sik
goriilmesiyle hatirlanir (Balkanli, 1961: 499; Cantek, 2001:84). Onun snoblugu ve
sozde komiinistliginin delili olarak kadin ve eglence diiskiinliigii gosterilir. Necip
Fazil, Beyoglu'nda kumar oynarken yakalanmis, kumar oynamadigini, ortami ve
insanlar1 gézlemlemek icin orada oldugunu sdylese de inandirici olamamustir (Zafer,
24.3.1951; Bilginer, 1983: 74). Necip Fazil’in takiyyeci olusunun delili olarak bu
olay siklikla anlatilmaktadir. Her iki olaydaki yargilar yine romana oOzgiidiir,
denetleyici kusagin entelektiiel gazetecileri kendilerini inandiklar1 degerler ugruna
fedakarca yasayan, para ve cinselligi reddeden, yasamlar1 herkesin 6niinde cereyan
dava adamlar1 olarak gormektedirler. Yazarlig1 ciireti, riski ve kirilganligi igeren bir

gorev saymaktadirlar. Bir Misir filminden ya da Bobstilden tiksinmek, bir kadinin
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taktig1 siyah gozliiklerden rahatsiz olmak (Son Posta, 10.5.1947; Aksam, 7.9.1947),
ciklet c¢igneyenlerden igrenmek, gen¢ kizlarin elbiselerinden, icli sarkilarin
zararlarindan, kendilerince yanlis ve tehlikeli saydiklar1 seylerden konusmak bu
gorevin asal eksenidir. Onlarin nazarinda Beyoglu biitlin karsitliklar: i¢erdigi i¢in bu
denli konusulmaktadir. Yazabilmek icin Beyoglu’'na da ihtiyag duymaktadirlar.
Sadece Beyoglu degil, popiiler olan (kitlesellesen) her seyin yani basindadirlar.

Denetleyicilikleri marjinlere degil, ragbetin oldugu yer, olgu ve olaylara doniiktiir.

Denetleyici kusak, mahalle kiiltiiriiyle (halkla) olan iligskisine 6zel bir 6nem
bigmektedir. Halkin asir1 batililasmaya yonelik tepkisinden daima etkilenmislerdir.
Bobstil’i Bihruz Bey’in devami olarak sahiplenmeleri bu yiizdendir. Bihruz Bey nasil
Hacivad’in yeni bir yorumu ise (Mardin, 1994:57) Bobstil de Bihruz Bey’in yeni bir
yorumudur. Tiirk edebiyatindaki ¢ok sayidaki Bihruz Bey yorumuna gazeteler ve
mizah dergilerinin sagladig1 bir katkidir Bobstil. Bihruz Bey, edebiyatta siyaset
yapan —tezli roman Ornegidir; Bobstil ise aktif olarak siyasetin i¢inde olan (ve
gecmise kiyasla edebiyattan uzaklasan) romancilarin gazetelerde iirettikleri (yari-
eglencelik) bir tiplemedir. Bobstil’in ve daha sonra Haciga’min gazetelerde
iiretilmesi'*® romancilarin degisimini gostermektedir. Artik edebiyattan cok siyaset

yapmakta, gecimlerini glindelik siyaset ve gazetelerden saglamaktadirlar.

'4¢ Berna Moran, Bihruz Bey tiplemesinin edebiyat tarihi icerisinde farklilastigina isaret eder.
Bihruz Bey’in aptal, cahil ve giiliing olmakla birlikte sonrakilerin okumus, zeki ve tehlikeli
oldugunu, mirasyedi degil alafrangalif1 (ticarete girerek) servet yapma yolunda
kullandiklarin1 yazar (1994:202). Bu ayrimdan ilham alarak Bobstil kadar Haciga’nin da

mizahi Bihruz Bey’in bir gesitlemesi oldugu varsayilabilir,
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Beyoglu yorumlarinda, Bobstil nitelemelerinde ya da moda karsitliklarinda
halk kiiltiiriyle hemfikir olduklarin1 gostermektedirler. Yazilardaki genel kabule gore
kotiiliik; gayri-insanilik, yabancilasma ve soguklukla dogrudan iligkilidir. Ahlaki bir
deger olarak kisiler arasindaki yakinliga (sicakliga) duyulan inang, kapitalizm ve
sekiiler inancin gecen ylizyildan bu yana iirettigi derin sarsintinin sonucudur
(Sennett, 1996:324). Denetleyici kusaga gore maneviyati igtenlik ve sicaklik
yiikseltmekte; giivenlik, huzur ve kalicilikla 06zdeslestirdikleri-samimi insan
iligkileriyle hatirladiklar1 mahalle kiiltiirli neredeyse tanrilastirilmaktadir. Sicak insan
iliskilerine duyulan o6zlem cenneti c¢agristirdigi gibi gayri-insani olgularla,
yabancilasma ve soguklukla (kotiiliikle) ilgili yazilanlar da (dinsel benzetmeleri
siirdiirtirsek) bir tiir seytan taslama ve kimi zaman gilinah c¢ikarmadir. Yahya
Kemal’in deyisiyle kendisi Bihruz Bey olan Recaizade Ekrem’in Bihruz Bey
elestirisi yapmasi1 (Giirbilek, 2004:71); Beyoglu’'nda zamparalik yapmakla itham
edilen Kuntay’in Beyoglu’nu zina ve fuhs ile 6zdeslestirerek suglamasinin nedeni de

buradan ¢ikmaktadir.

Donemle ilgili olarak hatirlanan CHP-DP ¢ekismesinin denetleyici kusak
acisindan biiyiik bir &nemi olmamustir. Iclerinde CHP ve sonradan DP’den
milletvekilligi yapmislar vardir; konumlar1 geregi aktif siyasete yakindirlar. Asil
ilgilendikleri ise gayri-insaniligi ve yabancilasmay1 toplumsal iligskilerden
temizleyebilmektir. Elestirilerinin iktidar partisi CHP’ye yoneltildigini diistinmek
(pratikte bu tiir bir etkisi olsa da) yaniltici/eksik bir tespit olacaktir. Kisiler, partiler
ya da kurumlardan ¢ok bir zihniyetle ugragmaktadirlar. Kalpsiz ve gayri insani
bulduklar1 modernlesmeye gosterdikleri tepkisellik ile milletvekili olduklarinda

yasadiklari reel politik sorunlar birbirinden farklidir.
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1945-1950 yillart arasinda, giindelik yasam iizerinde ¢atisma nedeni olan
gerilimli olgu ve egilimler kronolojik olarak izlendiginde “denetleyici kusagin”
Ozgiirlesme ve degisim vaadinden cok aligkanlikla (iyi bildigi, reflekse doniismiis
tepkilerle) “yazdig1” sdylenebilir. Modernizm elestirileri ile anti-komiinizm, popiiler
kiiltiir elestirileri ile anti-komiinizm i¢ ige gegmistir. Ornegin Beyoglu’nun (yabanci
kadinlarin) kars1 konulmaz aldaticiliginin yerine kimi zaman (6zne ve eylem olarak)
Komiinistler ikame edilmistir. Bu, ilk sdylemin-elestirinin yok oldugu anlamina
gelmez ama ellili yillara dogru yeni diisman kadar popiiler degildir artik.
Komiinistlerin ““akillara durgunluk veren” yoOntemlerle insanlar1 dogru yoldan
cikardigr daha fazla konusulmaktadir. Elestirinin temelindeki benzerlik nedeniyle
“Fantoma Komiinistler” (Ulus, 4.6.1949) ya da “Kirmizi Bobstiller” (Vakit,
5.10.1946) gibi yaz1 basliklar1 kullanilabilmektedir. Komiinizmin kamuoyunda
bilinen mubhalif isimlerle (Serteller, Sabahattin Ali ya da Nazim Hikmet)
0zdesleserek konusulmasi modernizme yonelik elestirilerden farkli bir gelisim
gosterse de yabanci, milli birlige diisman, ahlaksiz ve yikici olmasi nedeniyle benzer
bir “diisman” paydasinin i¢cindedir. Bu payda giindelik yasamin icerisinde tekrar eden
olgu ve egilimlere kars1i kullanilan (kalicilasan) bir anlamlandirma (refleks)

birikimidir.

Calismanin dort temel varsayimi vardir. Bu varsayimlar gilindelik yagama
iliskin catismalarin igerigini ve sonuglarini anlamak i¢in olusturulmustur. Hemen
tiim varsayimlar denetleyici kusagin mesele ederek gazetelere tasidigi, gazeteler ve
kose yazarlar1 arasinda yasanan tartigmalarin sonuglartyla ilgilidir. Bu varsayimlarin
ilki “Amerikanlasma ve magazinellesmeye karsi gelistirilen kapitalizm elestirileri

kiiltiir politikalarmin tartisilmasi sonucunu getirir” bigimindedir. ikinci varsayim
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ilkini tamamlar niteliktedir: “Giindelik yasam ile ilgili tartismalar kiiltiir temellidir;
entelektiiellerin, sermayenin devletin tekelindeki kiiltiir alanina miitesebbis olarak
girmesi konusunda ideolojik bir hazirliklar1 yoktur.”. Denetleyici kusagin kiiltiir
adamlarindan olusmasi tartismalarin niteligini belirlemektedir. Higbiri temelde
kapitalizme ve yenilige karsi degildir. Onlar1 asil ilgilendiren bu yeniligin ya da
kapitalizmin getirdigi iirlin, olgu ya da egilimin mahalle ahlakini tehdit edip
etmemesidir. Ozellikle Hollywoodun etkileri, halkin sinemaya gosterdigi yogun ilgi
Amerikanlagmaya yonelik elestirileri ¢ogaltmustir. Ustelik siyasal liberallesme
nedeniyle tek parti doneminin modernlesme (asir1 batililasma olarak anlamlandirilan)
tercihleri de elestirilmeye baslamistir. CHP nin Amerika’ya yonelik yogun siyasi
ilgisi, kapitalizm ve popiiler kiiltiire yonelik elestirilerle ortiismiis, ¢cikan tartismalar
ister istemez (dolayli olarak da olsa) rejimin kiiltiir politikalarini tartigilmasi
sonucunu getirmistir. Kirkli yillarin son ¢eyreginde CHP’nin parti gazetesi olan
Ulus’ta yazmaya baglayan Peyami Safa, hem rejim ile ilgili (rejim adia degil)
Ozelestirilerde bulunacak (siklikla inkilap softalarindan — pozitivistlerden - sikayet
edecek) hem de Amerika’yr kiiltiirel anlamda modernist-muhafazakarlarin kabul

edebilecegi bigimde tanimlamaya girisecektir:

“Bir Amerikan filminde gordiigiiniiz sey, spor, dans ve... Asiktasliktan
ibarettir. (...) Biitiin coskunluklarint ¢eviklik ve adale gururundan, zenci
ritminden ve sigramalarindan, kapi arkasi dudaklagmalarinin sik sik ele
verdigi hayvanca bir duyu azginligindan alan bu gengligin hali, diinyamizin
yakin gelecegi hesabina iirkiitiiciidiir. Amerika bu mu? Hayir, Amerika bu
degildir (abg). Amerika’da, teknigin gelismesini terazileyebilecek nispette
bir manevi yiikselis yatmaktadir. Avrupa’da da ayni hal. Tek cephesini
gordiigiimiiz bir diinya bizi her zaman aldatabilir. Oteki cephesini gdzden

kagirmayalim” (Ulus, 11.1.1949)
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Safa’nin anlattigi Amerika, Tirkiye’ye (Tirkiye’deki Amerika algisina)
oldukca uzaktir. Goriilen, bilinen Amerika ise Hollywood hikayelerini satan
sermayenin tercih ettikleridir. Sinema ve sansiir olgusunun ¢ok tartisilmasinin nedeni
de budur. Yillarca alafranga ve Bati elestirisi yapan denetleyici kusak kontrol
edemedigi (basa ¢ikamadig1) yeni bir ideolojik diismanla karst karsiyadir. Sinema,
uzun yillar ucuz, basit ve yoz bir halk eglencesi olarak goriilmiis, rejimin siyasi
gelecegini pekistirecek Ogretici filmler c¢ekilmesi Onerilmisse de maliyetlerin
yiiksekligi ve teknik donanimsizlik nedeniyle uzak durulmus (seyredilmis) bir alan
olmustur. Oysa kirkli yillara girerken satilan bilet sayis1 her yil artan bir oranda
patlama yapmistir. Sinema tekniginin ilerlemesiyle dublaj kalitesi yiikselmis,
devletin denetimindeki alaturka miizigi (devletin tekelinden ¢ikarilarak) kullanilmaya
baslamistir. Denetleyici kusagin sermayenin kiiltiir alanina miitesebbis olarak girmesi
konusunda ideolojik bir hazirlig1 yoktur. Alaturka miizigini satmak isteyen sermaye,
radyodaki sanatcilarla dolgun iicretli sdzlesmeler yapmis, hem yerli sinemanin hem
de plak sektoriiniin degisimini (biiylimesini) saglamistir. Denetleyici kusagin
gelismelere verdigi tepki biitiiniiyle ahlakidir. Cogunlukla alaturka sanat¢ilarina kotii
davranildig1 i¢in radyo’da istifalarin (ayrilmalarin) gerceklestigine inanilmaktadir.
Sermayenin bu degisimi yarattifina iliskin herhangi bir yorum yoktur. Miizigin
igerigi, Tirk olup olmamasi, nasil sOylendigi, ruhlar1 ve bedenleri uyusturup
uyusturmadigi konusulmustur ama sermayenin miizik, besteciler ve yorumlar
tizerindeki etkisi neredeyse hi¢ akla gelmemistir. Yonetim hatalari, haksizliklar ve
cesitli ahlaki hassasiyetlerin Onemsenmesi denetleyici kusagin donanimlariyla
ilgilidir. Beyoglu’nu yoz, yabanci kiiltiirlere yataklik eden (mutlaka Tiirk olmayan)

bir hain olarak gostermek de buna benzemektedir. Dogal olarak “igbirlik¢ilik” din ya
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da etnik kokenle degil maddi cikarla ilgilidir. Osmanli devletindeki en biiyiik
emperyalizm ajanlar1 (isbirlikgiler) tiim siyasal kilit mevkileri tutan “Miisliiman”
pasalar1 arasinda ¢ikmistir (Timur, 1991:223). Tim tartismalar ahlaki icerecek
sekilde kiiltiir temellidir ve her ne olursa taraflar, akimlar, egilimler, dinler, iilkeler
tiplestirilerek, bir insanmis gibi kisilestirilerek anlamlandirilmaktadir. Mutlaka
ikilikler yaratilmakta magdur olanin karsisina hazci, hiirmetsiz ve kozmopolit bir

koti konmaktadir.

Calismanin {i¢iincii ve dordiincii varsayimi gazetelerde yer alan, giindelik
yasami etkileyen tartigmalarin etkileri ile ilgilidir: “Moda ve sinema baglantili
tartismalar, o iriinlerin sembolik ihtiya¢ olarak yeniden tiiketim mekanizmasinin
kurulmasin1 saglar. Bu tartigmalar, talep yaratan ve yonlendiren sermaye
yapilanmasini kolaylastirir. Basin aracilifiyla reklamlar1 oldugundan {iriin albenisi
yuksek ideolojik bir bi¢cim kazanir”. Bobstilin anlatimi ve sunumu bugiinkii
anlamiyla bir moda sayfasini andirmakta, radyodan ayrilan bir sanatgi, cinsel
iliskinin bolca yasandig1 Beyoglu, sikayet edilen bir gazete veya elestirilen bir sairin
basin araciligiyla reklamlar1 olmakta, yazilanlar {iriine albenisi yiiksek ideolojik bir
bicim vermektedir. Ustelik elestirilenler moda ve tiiketim egilimleri ise ne denli
olumsuz bir igerikle anlatilirsa anlatilsin, kapitalizmin uyumluluk yetenegi ve hizina
karst koyamayip sonraki donemlerde popiilerlesmekte, kabul goérerek
yayginlagsmaktadir. Ayhan Isik’in bobstil kiyafetiyle ama mahalle kiiltiiriiniin parcasi
olarak (“delikanlilik raconu” tasiyarak) ellili yillarda kazandigi artist s6hreti bu
yayginlagsmanin yerel bir 6érnegidir. Hollywood diinyanin biitiin kiiltiirlerine oldugu
gibi, Tirk(iye) kiiltiiriine de sizmis, moda ve tiikketim egilimlerini biiyiik ol¢iide

belirlemistir. Yerli sermayenin Hollywood modasin1 ve gencler iizerindeki etkisini
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kullanmast bu “sizmay1” (dahil olmay1) hizlandirmistir. “Amerikan mali” olmak
belirli bir kaliteyi (yerliden daha iyi olmayi1) garantileyen bir moda olmustur.
Sakiz/¢iklet zaten vardir ama Amerikan sakizi/gikleti bir satis (ve etki) patlamasi
yapmustir. Sakiz/¢iklet hakkinda yapilan estetik temelli yorumlar kapitalizmin giicii
ve yayginlasma hizi karsisinda anlamsiz kalmistir. Benzer bir yorum, siirekli
elestirilen ¢izgi romanlarla ilgilidir. Cocuklarin ruh saghigini bozacagi, siddete
yonlendirecegi diisiiniilen, yasaklanmasi, satisina sinirlamalar getirilmesi istenilen
cizgi romanlar Amerikanvariligi — o6zellikle western kiiltiiriini — temel alarak
yayginlik kazanmiglardir. Kirkli yillarin rahatsizlik yaratan, Unlii /00! Roman
dergisinin yiiksek satigh ticari basaris1 Hollywood’u taklit eden (baslangicta sinema
romani olarak adlandirilan) ¢izgi romanlar1 sayesindedir. Yabanci kahramanlar ve
hikayeler Tiirklestirilerek sunulmaktadir. Amerikanvariligi satan sermaye,
denetleyici kusagin husumetine karsi bu ara ¢oziimii bulmustur. Ellili yillara dogru
bu ¢oziim de gereksizlesecek, biitiinliyle Amerikan mali  olmak satisi
kolaylastiracaktir. Beyoglu ile ilgili sikayetler de Beyoglu'na yonelik (onu konusulur
ve siirekli hatirlanir kilan) ilgiyi yaratmistir. Her Istanbul’a gelenin ugramak
isteyecegi, Istanbul ile dzdeslesen Beyoglu, yari-mitik bir cazibe noktasi olmakla
kalmamis, emlak fiyatlarinin ve kiralarin her gecen giin arttigi, kapitalizmin yeni ve
moda olan1 sattigi, sundugu ve pazarladigi biliyiiyen bir ticaret merkezine

doniigsmiistiir.

Kirklr yillarin giindelik yagamindaki tartismalarin bir kismi (6rnegin miizik
tartismalar1) sonraki donemlere aktarilacaktir. Ancak kirkli yillarin etkin aktorleri
olan denetleyici kusagin etkisinin azalmasiyla (veya yiikselen -geng- kusagin basta

basin olmak {izere kiiltiirel ve entelektiiel diinyaya daha fazla dahil olmalariyla) kimi
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tartigmalar ve anlamlandirma bigimleri unutulacak/kaybolacaktir. Ornegin Bihruz
Bey’in bir ¢esitlemesi olan Bobstil’in igerigini olusturan olumsuzluklar farkli
bicimlerde yasamaya devam etse de hafizalarda yer edecek (Bobstil benzeri) bir

adlandirmayla var olamayacaktir.

Bu calismada inceleme alani olarak segilen yillarin 6nemi denetleyici
kusagin  etkisinin yogun olarak hissedildigi son donem olmasindan
kaynaklanmaktadir. Demokrat Parti’nin iktidara geldigi ilk yillar, kirkl: yillar (savas
ve karneler ile) kotii hatirlayan topluma refah ve rahatlama hissi vermistir. Yeni
iktidar topluma gelisme ve degisim heyecani getirmis, halkla daha yakin iliski kuran
Demokrat Partililer bu hissiyatin devamliligini saglamislardir. Kirkli yillart katlik,
savas ve karnelerle hatirlatarak giindemde tutanlar yine DP’liler olmustur. Dénemi
1939-1945 arasma sikistirarak yalnizca o yillarda yasananlar ile hatirla(t)mak,
DP’nin politik basarisidir. 1945-1950 yillar1 arasinda yasanan ve bu c¢alismada ele
aliman tartismalarin biiylik cogunlugunun belirleyicisi de 1939-1945 yillarinin
sikintilaridir. Bir bagka deyisle, bu donemde yapilan her tartisma DP’yi CHP

karsisinda bir siyasal alternatif olarak giiclendirmistir.

Denetleyici kusagin ellili yillarda bir onceki on yildaki kadar etkili
olamamasi li¢ nedene baglanabilir. Birincisi, kirkli yillarda yapilan her tartismada yer
alan sikayet ve endiseler, DP’ye imit baglamis; denetleyici kusak ile dogal olarak
DP’yi birbirine yakilastirmistir. ikincisi, bu kusagin yaslanarak sayica azalmasi,
geng kusak karsisinda etkinligini yitirmesidir. Ugiinciisii, denetleyici kusagin dil,
tislup ve mantigini belirleyen edebiyat anlayisinin yerine farkli bir romanci kusagi ve

edebiyat anlayis1 gelmistir. Marksizm’den etkilenen bu edebiyat topluma ve hayata
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kirklarin denetleyici kusagi gibi muhafazakar kistaslarla bakmamaktadir. Tiirkiye
solu, ellili yillar1 politik olarak sessizlikle gecirirken, edebiyatcilar, ozellikle
romancilar 6nceki on yilla kiyaslanmayacak bir verimlilikle tiretmislerdir. Soyle
sOylenebilir: altmislt yillarda sol egilimli akim ve hareketlerin yiikselisinde ellili
yillarin edebiyatinin etkisi vardir. Siyaseti ve toplumu romana 0zgi lslup ve

ifadelerle anlama (ve anlatma) gelenegi kirkli yillardan sonra da siirdiiriilmiistiir.

Cumbhuriyet’in insa siireci (1923-1933 ya da 1923-1938) ig¢in bircok
arastirmaci “Cumhuriyet’in cocuklugu” ifadesini kullanmistir. Biz bu calismada ayn
donemi izleyen kirkli yillar1 bir biitiin olarak Cumhuriyet’in Bulug Cag: olarak
adlandirmay1 6neriyoruz. Gerek babanin yoklugundan kaynaklanan hayal kirikligi,
gerekse bulug caginin psikolojik sorunlar1 bir egretileme olarak kirkli yillarda
yasananlara uygun diismektedir. Geng olmak Ovgiiyle anilmayr sagladigi gibi
ebeveynin korku ve endiseye kapilmasi sonucunu getirmektedir. Kirkli yillarda
gengler benzer bir bicimde hal, tavir ve egilimleri nedeniyle yogun olarak

elestirilmislerdir.

Cocugun diinyas1 daha ¢ok gercekle diis arasinda cocuk tarafindan
algilanmis ve Ozellikle diislenmis diinya anlamina gelir. Buna karsilik ergen diinyaya
dogrudan baghdir; toplum ergenle daha dogrudan ilgilenir ve ergen davranislariyla
toplum iizerinde etkide bulunur. Ergen, su ya da bu nedenle ilerleyemedigi zaman
gecmise doner ve bir zamanlar ona doyum saglayan araclara basvurur. Gegmise
0zlem, ¢ocugun ebeveyni ile edilgin bir birlik i¢inde mutlu oldugu bir doneme
donme istegini anlatir. Bu, ebeveyne baglilik ile onlara bagkaldirma arasindaki

catismayi igerir. Ergen, ebeveyn tarafindan desteklenmedigini diisiiniir, kendisinden
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hoslanmadiklar1 izlenimine sahiptir. Ciinkii onlara kars1 gelmekte, onlan
elestirmektedir. Onlara duydugu sevgi nefrete, saygi ve hayranlik, horgérii ve alaya
dontisiir. Bunu yaptiginda belli 6l¢iilerde 6zgiirlestigine (benligini ortaya koyduguna)
inanir. Oysa kars1 gelme Ozgiirlestirici degildir, saldir1 karsilikli olusur; sevgiyi ve
giivenligi yitirme korkusu yaratir. Ergen, kisiligini degerli kilmaya ¢alismakta ve
bunun icin 6zellikle kendisini baskalarindan farkli kilmaya ¢alismaktadir. Giyimde,
yazida, Uslupta ortaya ¢ikan Ozgiinliik (hatta acayiplik) budur. Giysi, bilincini
kazanmanin simgesidir ve yarattig1 tepkiler ergenin kendisine olan hosnutlugunu
artirir  (Rocheblave-Spenle, 1980:29-37). Kirkli yillara bir egretileme olarak
yakistirdigimiz ergenlik/bulug c¢ag1 ifadesi, doneme 06zgii eski-yeni tartigmalarina,
denetleyici kusagin genclere, onlarin sanat ve Kkiiltiir yaklasimlarina, moda
tercihlerine iliskin elestirilerine uymaktadir. Ustelik babanin (Atatiirk’iin) yoklugu,
kendini ebeveyn olarak konumlandiran denetleyici kusak ile gengler arasinda iliskiyi
sertlestirmistir. Karsilikli elestirellik ebeveyni ya da cocugu yitirme anksiyetisi

yaratmakta ve bu, biitiiniiyle bir kopmaya imkan vermemektedir.

Bu calismada is¢i sinifinin giindelik yasamlarina dair veriler eksiktir. Bunu
calismanin gazeteleri temel almasina baglamak gerekir, gazetelerde is¢iler hakkinda
yeterli bir veri yoktur, gerektiginde fakirlerden, yoksul halktan acinarak
bahsedilmektedir ama sehirde yevmiyeli ¢alisan vasifsiz isciler, fabrikalardaki
calisanlarin is kosullar1 ya da hingla konusulan Beyoglu’'ndaki eglence
mekanlarindaki garsonlar, hizmet getiren insanlara (ve onlarin yasam pratiklerine)
hi¢ deginilmemistir. Calismanin inceleme alaninin basin ile smirli tutulmasi bir
eksiklik olarak goriilebilir. Calismayir tamamlar nitelikte giincel arastirma

tekniklerinden biri olan sozlii tarih goériismeleri yapilmasi diistliniilebilirdi. Siradan
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insanlarin o donemi nasil yasadiklarim1 anlayabilmek adina, sozli tarih
basvurulabilecek tekniklerden biridir. Ancak bir ¢alisma/yontem tercihi olarak sozlii
tarthe bagvurulmamustir. Bu tercihte, ¢alismanin kapsamina alinmamakla birlikte o
donemi yasayanlarla yapilan konusmalar etkili olmustur. Buna gore, kirkli yillar,
geceleri yapilan karartmalar, karne ile dagitilan ekmek ve ekonomik sikintilar ile
hatirlanmakta, toplumsal hayata iliskin aktarilanlar gazetelere endeksli ve bugiin ile

"7 Giindelik yasamda konusulanlarin gazetelere, gazetelerde

malul olmaktadir
konusulanlarin  giindelik yasama aksetmesi hatirlananlar1  birinci  derecede
bicimlendirmektedir. Bobstil, Haciagalar ve karaborsadan bahsedilmekle birlikte
gazetelerde yazilanlardan farkli/fazla bir sey sdylenmemektedir. Calismanin temelini

yazili kiiltiir/gazeteler olusturmasaydi, bu yontem oncelikle nelerin hatirlandig ile

ilgili olarak anlamli olabilirdi.

Son olarak bu konuda ileride yapilacak c¢aligmalar ile ilgili Onerilerde
bulunulabilir. Oncelikle kirkl1 yillar1 izleyen ya da dnceleyen farkli donemlerle ilgili
caligmalar yapilabilir. Streklilik ve kopmalarin neler oldugu ayrintili olarak
incelenebilir. Boylelikle siyasi tarih g¢alismalarinin genellikle goz ardi ettigi —
onemsiz saydigi- ayrmtilar ile ilgili niteleyici yorum ve dokiimler ¢ikartilabilir. ikinci
olarak bu calismada denetleyici kusak adini verdigimiz yazarlarin c¢atismaci iislup

yaklagimlar1 gazete yazilari ile siirli degildir. Etkili olduklar1 roman, hikaye ve

147 Sozlii tarih elestirileri icin bkz Tosh, 1997:197-8; Kyvig ve Marty, 2000:76-7; Senol,
2003:88-90.
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tiyatro oyunlarinda (Sener, 1998:123) iddial1 tutumlarini siirdiirmiislerdir. Bu

alanlara yonelik incelemeler konuyla ilgili yeni agilimlar kazandirabilir.
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Ozet

“Glindelik Yasam ve Basin (1945-1950): Basinda Giindelik Yasama
Yanstyan Tartigsmalar” baghkli tez caligmasi, demokrasiye gecis donemi sayilan
1945-1950 yillar1 arasindaki giindelik yasam ve basinda giindelik yasami etkileyen

tartigsmalar ile ilgilidir.

Bir toplumsal tarih ¢alismasi olan tez, dort temel boliimden olusmaktadir.
[k béliim, giindelik yasam tamimi ve giindelik yasamla ilgili caligmalari olan iig
onemli kuramci hakkindadir. Lefebvre, De Certau ve Heller’in giindelik yasama
iliskin kuramsal yaklagimlar ¢ercevesinde kirklr yillarin Tiirkiye’sindeki gelisimlere
bakarak, karsilastirmalar yapilmustir. Ikinci boliimde, donemin siyasi-kronolojik
tarihini temel alarak yazilmis énemli calismalar degerlendirilmistir. Ugiincii boliimde
gazetelerin glindeminde en ¢ok yer alan konu, olgu ve egilimler incelenmis, donemi
betimleyici dokiimler yapilmistir. Kistas olarak gilindelik yasamda tekrarlanan ve
kalicilik gosteren olgu ve egilimlerin gazetelere, gazetelerde tekrarlanan ve kalicilik
gosteren olgu ve egilimlerin giindelik yasama yansiyacagi goriisii kullanilmastir.
Tezin son bdliimiinde anlatilanlar ¢ercevesinde genel bir degerlendirme yapilmus,

niteleyici kavram ve adlandirmalar 6nerilmistir.

Basinda giindelik yasama yansiyan tartismalarin tamami kiiltiir temellidir.
Tezde denetleyici kusak olarak kavramsallastirilan yash kusak gazeteci-yazarlarin
entelektiiel yapilarmi yiizy1l baslarindaki sosyo-kiiltiirel egilimler ve Tanzimat
edebiyat1 etkilemistir. Bu etki, tartigmalarin sdylem ve igerigini belirlemektedir.

Iktisadi degisimler ve sermayenin kiiltiir alanina girmesi konusunda, denetleyici
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kusak tartismacilarinin ideolojik hazirliklar1 yoktur. Tartigilan iiriin, olgu ya da
egilimlerin basin araciligiyla reklamlar1 olmakta, onlara albenisi yiiksek ideolojik bir
bicim vermektedir. Denetleyici kusagin elestirdigi moda ve tiiketim egilimleri,
kapitalizmin uyumluluk yetenegi ve hizina karsi koyamayip sonraki donemlerde

poplilerlesmekte, kabul gorerek yayginlasmaktadir.
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Summary

The dissertation titled “Everyday Life and Press (1945-1950): Press Coverage
of Debates that Find Reflection in the Daily Life” is about everyday life and debates
in the press which affected everyday life, between the years 1945-1950, which are

regarded as a period of transition to democracy.

This dissertation, which is a study of history of the social, comprised of four
basic chapters. The first chapter is about three influential thinkers who have studies
on everyday life and its definition. Comparisons have been made by examining the
developments in Turkey during the forties, within the frame of Lefebvre, De Certau
and Heller’s approaches towards everyday life. In the second chapter, significant
works which focus on the political-chronological history of the period have been
evaluated. In the third chapter, the subjects, facts and tendencies which have the
greatest part in the newspapers agenda have been examined, and inventories have
been produced in order to describe the period. The idea that recurrent and permanent
facts and tendencies of everyday life are reflected in newspapers, and vice versa,
have been employed as a criterion. In the last chapter, a general evaluation is
presented within the frame of what has been defined thus far, and qualitative

concepts and terminology have been suggested.

All arguments in press that are reflected on everyday life are based on
culture. The intellectual structures of the older generation of journalists-writers, who
have been conceptualized in the dissertation as the supervising generation, have been

influenced by socio-cultural tendencies at the beginning of the century and the
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literature of the Tanzimat period. This influence determines the discourse and
content of the arguments. The supervising generation has no ideological preparation
concerning economical changes and the entrance of capital to the area of culture.
The products, facts and tendencies in discussion are advertised through press and
receive an ideological form of great appeal. The tendencies of fashion and
consumption, which have been criticized by the supervising generation, cannot resist
the compatibility and speed of capitalism and become popular and common through

acceptance

329



