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SiINOPSIS

IDA ile EN [YI YABANCI FILM OSCAR® Odiilii kazanan Pawel
Pawlikowski’nin Cannes Film Festivali’'nden EN [YI YONETMEN ODULU
ile ayrilan filmi SOGUK SAVAS’ta Zula ve Wiktor savastan harabe
halinde ¢ikan Polonya’da karsilasir. Farkli gegcmislere ve karakterlere
sahip olan kahramanlarimiz birbiriyle asla anlasamayacak tiplerdir;
ama kader yollarini ayrilmayacak sekilde birbirine baglamistir. 50°li
yillarin Polonya, Berlin, Yugoslavya ve Paris’inin soguk savas
atmosferini kendine fon edinen SOGUK SAVAS; politik gértis, kisilik
ozellikleri ve kaderin cilveleriyle savrulan bir ciftin, imkdnsiz
zamanlarda gecen imkdnsiz ask hikdyesi.



Fragmanin Youtube indirme Linki: https://youtu.be/pv9Agdn1TO4

Fragmanin Wetransfer indirme Linki:

Afis ve Gorsellerin Wetransfer indirme Linkleri: https://we.tl/t-4Jhex0ct90

WIKTOR VE ZULA

SOGUK SAVAS, Pawel Pawlikowski’nin, filmde bas karakterlere isim babaligi yapan anne ve
babasina adanmistir.

Gergek Wiktor ve Zula, 1989’da Berlin Duvar’t ggkmeden hemen 6nce 6ldi. Birlikteliklerinde
kah ayrilip kah bir araya gelen, Demir Perde’nin iki yaninda birbirlerini kimi zaman kovalayan,
kimi zaman cezalandiran ¢ift 40 yili devirmisti. “ikisi de giiclii ve harika insanlardi ama bir ¢ift
olarak sonu gelmeyen bir felaket gibiydiler,” diyor Pawlikowski.

Kurmaca karakterlerle, esinlenilen gift arasinda birgok farkllik olsa da Pawlikowski on yili agkin
bir stiredir ailesinin hikayesini anlatmanin yollarini ariyordu. Gelgitler ve yurtsuzlukla dolu bu
hikayeyi nasil bir yapiya oturtabilirdi? Bu kadar uzun siireye yayilan anlati hakkinda ne



yapabilirdi? “Hayatlarinda dramatik g¢ati kurulacak bariz bir 6ge yoktu,” diyor yénetmen ve
ekliyor, “Anne babamla ¢ok yakin olmamiza ragmen -tek g¢ocuklariydim- élimlerinden sonra
onlar hakkinda ne kadar ¢ok diglindiysem, onlari anlamam o kadar zorlasti.” Yénetmen

bahsettigi bu zorluga ragmen, o iliskinin gizemini kavrayabilme gabasini strdirdi. “Uzun bir
Omrim oldu ve cok sey yasadim ama ailemin hikayesi digerlerini
gblgede birakiyor. Karsilastigim insanlar icinde dramatik yapi
kurabilecegim en ilging¢ karakterler kendi anne babamdi.”

Sonunda filmi yazabilmek igin, hikayenin ailesi hakkinda olmamasina karar verdi. Birkag genel
ozellik ekledi, “siddetli gegimsizlik, birlikte olamama ve ayrildiklarinda birbirlerinin hasretini
¢cekme, slirglin yasantisinin ve farkh bir kiltirde kendi olabilmenin zorluklari, totaliter bir
rejimde hayatini stiirdiirmenin, aksi yondeki tim tahriklere ragmen kibar davraniglardan 6diin
vermemenin zorlugu.” Sonug, Pawlikowski’'nin deyisiyle “ailesinin karmasik ve altiist olmus
askindan” esinlenen etkileyici ve coskulu bir hikaye oldu.

Kurmaca Wiktor ve Zuma igin Pawlikowski bir¢cok hikayeden etkilendi.

Annesinin aksine -17 yasinda baleden kagsa da geleneksel orta sinif bir aileden geliyor- Zula,
kasvetli bir kasabanin yanlis tarafina aittir. Onu yoksulluktan kurtaracagini distindtgu folklor
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ekibine katilabilmek igin kéylliymus gibi davranir. Filmde, istismarci babasini éldirmekten
hapis yattigi imasi var. “Benim annemle karistirdi. Ben de ona farki gdstermek igin bigcak
kullandim,” diyor Wiktor’a. Dans edip sarki séylliyor. Ekibin icinde bir yildiza donistiglinde
gidebilecegi en ug noktaya geldigini anliyor. “Zula’nin komiinizm ile bir sorunu yok,” diyor
Pawlikowski. “Bati’ya kagmak gibi bir arzusu yok.”

Diger yandan Wiktor, daha sofistike ve egitimli bir diinyadan gelen yetenekli bir muzisyen.
“Serinkanl ve dengeli biri. Sehirli entelektlellerden biri. Etrafi ylksek kultirle gevrili ve
Zula’nin enerjisine ihtiyaci var,” diyor Pawlikowski. Savastan Oonce Nadia Boulanger’in
yonetiminde miizik egitimi almak icin Paris’e gitmeyi hayal ediyordu. Ama Alman isgali
sirasinda kendini tipki Polonyali blyuk besteciler Lutoslawski ve Panufnik gibi, gegimini
kazanmak igin Varsova kafelerinde gizli gizli piyano ¢alarken buldu. Klasik bir egitimden gegip,
yetenekli bir piyanist olmasi Wiktor’'un biylik bir besteci olmasina yetmedi. Hem zaten asil
tutkusu cazd..

Gegmisinin ipuglari miziklerde yatiyor. Wiktor’un piyano ¢alip Zula’nin sarki sdyledigi sahnede
calan parca George Gershwin’in Pogy ve Bess operasindan “/ Loves You Porgy”. Bu, dikkatli
izleyicilerin kagirmayacagl bir sinyal: Wiktor, daha 6nce Bati’ya gitmisti. “Savastan sonra
Polonya’da Stalin rejiminin ortaya c¢ikisiyla ne yapacagini bilemiyor,” diyor Pawlikowski.
Stalinistler cazi ve “formalist” modern klasik mazigi yasaklamisti. Pawlikowski’nin kafasinda



Wiktor, Polonya halk muzigiyle asla ilgilenmiyor ama Irena ve onun folklor ekibi projesiyle
karsilastiginda bunun, bosluga diisms bir adama fayda dokunacagini fark ediyor. Ekip, rejimin
politik amaclarina alet edilmeye baslandiginda ve devlet tarafindan gozetlendigini
kesfettiginde kagma arzusu koérikleniyor. Polonya’da muziginin 6zgir olmayacagini hatta
herhangi bir 6zglirlige sahip olmayacagini biliyor. Bati'ya kagmak tek ¢6zim oluyor.

POLITIKA

Kominizm Pawlikowski’nin karakterlerinin hayat opsiyonlarini genisletmis ya da sinirlandirmis
olsun, bu baskinin arka planda hep var oldugunu anlamak gerekiyor. Zula, Wiktor'u
ispiyonladigini kabul ettiginde ihanetini kendince bir hayatta kalma eylemi olarak goéruyor.

Pawlikowski, buglinlerde ge¢misini yeniden yasayan ve yorumlayan Polonya’da komiinizm
felaketlerini, “komunist rejimin ellerinde gekilen aciy1 ve korkuyu” yeterince anlatmadigi igin
saldirlya ugrayacagini diistintiyor. Ama filmde s6zl edilmeden siirekli orada olan o korku hissi,
politikanin karakterleri nasil etkiledigini daha basarili bir sekilde anlatiyor... Mesela Wiktor,
surglinde “maskilen erkek” tipine uyan davraniglari daha az mi sergiliyor? Pawlikowski, doktor
olan, kendi Ulkesinde cesur ve hi¢ susmayan babasinin Bati’da bir banka muddiriyle yiz yuze
gelmekten korktugunu distndyor.



Kaltir Bakani’nin, ekibin repertuarina Tarim Devrimi ve Dinya Barisi’'ni anlatan sarkilar
eklenmesi istegine Irena karsi ¢ikarken hirsli Kaczmarek onu alt ediyor ve ekip, Stalin’e dven
sarkilar soyliyor. Ama bu kisa ve manupilatif sahne, Wiktor’'un baski altinda higbir sey
sdylemeden dylece durmasini ve kariyerinin elinden kayip mahvolmasini géstermek igin filme
ekleniyor.

Pawlikowski, cocuklugunda Varsova’'nin gerilim dolu bir atmosferle
kapli oldugunu animsiyor. “Evde herkes agzina geleni konusurdu ama
okulda soylediklerinize dikkat etmeniz gerekirdi.” Ailesinin kisa bir
donem, o ddonemki tek odali dairelerinin mutfaginda katlanabilir bir
yatakta uyuyan tasrali bir hizmetcileri oldu. “Bir istihbaratgi adamla
iliskisi vardi,” diye hatirhyor Pawlikowski, “Bizi ispiyonluyordu.
Ispiyonlayacagl ne vardi? Bati’dan getirilmis parcalar, BBC'yi ve Radio
Free Europe’u dinlemek... Babamda, tim Batili yayinlar gibi yasaklanmis
Der Spiegel’in bir sayisi vardi ve bir glin ortadan kayboldu.” Bir
keresinde bltln aile gecenin bir yarisi Pawlikowski’nin babasinin



yanlislikla ¢cope attigi ve onu suclu duruma dusurebilecek bir mektubu

aramaya koyulmug,la rdl. 1968'de Vargova’da da oOgrenci ayaklanmalari basladi
(Pawlikowski o siralarda 10 yasinda olmaliydi). “Biber gazi, merkezi bir bulut gibi kaplamisti.
Annemin égrencilerinden (Varsova Universitesi’nde ders veriyordu.) biri kanlar icinde evde
olaylarin yatismasini bekliyordu.”

Filmdeki yonetimle, simdiki hiikimet arasindaki benzerlikler Polonyali izleyicilerin géziinden
kagmayacaktir: Bati karsiti, milliyetgi sdylemlere sahip, devlet medyasinda ilkel bir propaganda
glden, ¢urimdas ve hain elitlere karsi saglikli ve basit yasayan koylilerin destegini arkalarina
almak igin korku, kriz ve hing iklimi yaratmak... Kom{nizmi yasamis insanlara bunlarin hepsi
urpertici sekilde tanidik geliyor. Kaczmarek’in kinci ve kariyer odakl karakteri de Leh izleyici

de bir takim zilleri caldiracakti. Ama SOGUK SAVAS, siyaset (zerine bir film
degil. Tarih, daha evrensel bir seyi dramatik catiya oturtmaya yardimci
bir baglam sadece.

MUOziK



Pawlikowski karakterlerini yarattiktan sonra onlari bir araya getirecek
bir sey ararken muzik, filmin merkezi haline geldi.

Savastan sonra kurulan ve bugiin hala aktif olan Mazowsze folklor ekibini hikdayeye eklemek
istediginde bu kurumun, onun midahalesine gerek kalmadan Polonya toplumunda o dénem
neler yasandigini gosterebilecegini fark etti.

“Mazowsze kendimi bildim bileli var. Kiicikligimde devlet radyosu ve
televizyonu onlarin muzigiyle doluydu. Onlarin muzigi, halkin resmi
muzigiydi. Bundan kacamazdiniz. The Small Faces veya The Kinks'in
kayitlarini karaborsadan bulup dinleyen arkadaslarim bu mizigi sacma
ve sikicl buluyorlardi. Ama bes yil dnce Mazowsze'yi izledigimde onlara
tutuldum. Melodileri, sesleri, danslari ve aranjmanlari cok glizel, canl,
sanal dinyamizdan ve elektronik kdltirimuzden kopuktu.”



Masowsze (adini Polonya’nin bir bolgesinden aliyor) 1949 yilinda Polonyali bestekar Tadeusz
Sygietynski ve esi Mira Ziminska tarafindan kuruldu. Halk turkileri bulmak igin Polonya’nin
kirsalina seyahatler yaptilar ve Sygietynski bu sarkilarin aranjmanini yeniden yapti. Ziminska
hem sarkilarin sozleri lizerinde oynarken hem de geleneksel elbiselerden esinlenen kostliimler
yapti. Orijinal ¢ikis noktasi, geleneklere ve muzige duyulan hakiki bir ilgiydi. Woody Guthrie’nin
Birlesik Devletler'de yaptigina yakin bir sey amaglaniyordu. Pawlikowski, Marian ve Jadwiga
Sobieski’nin islerinden de detaylar kullandi.

Filmdeki Mazurek ekibi gibi Mazowsze de Komunist rejim tarafindan kullanisl bir propaganda
olarak kullanildi. Turkiler, caz ve 12-ton mizikle tanimlanan glrimis burjuva sanatinin
karsisina gikartildi. “Masowsze, Varsova Paktina dahil basketlere ve Moskova’ya turlara gitti,”
diyor Pawlikowski. “Stalin’in onlinde sarki sdyleyip The Stalin Cantata adli bir sarki
seslendirdiler.”




Kariyerine belgesellerle baslayan Pawlikowski'nin stslU bir yaklasimi
yok. Tarihsel gercekleri kopyalamiyor. Muzik hikayelerin ask, strgin,
tutku ve yer degistirme gibi 6gelerini karsiliyor onun filmlerinde. Kendi
de caz piyano calan Pawlikowski, Mazowsze’nin tim sarkilarini
dinleyip filmde farkli formlarda yansitabilecegini distindugu Ug sarki
secti. Masowsze’nin standart “Two Hearts”ini basit bir tasra
nagmesine donustUrip sarkiyr koylU bir kiza soyletti ve Zula’nin
seslendirdigi tuyler Urpertici bir caz sarkisina dénustirda.

Wiktor’'un caz ekibini Paris’teki bir gece kulibiinde ilk kez dinledigimizde Wiktor'un besli
grubunun caldigi bebop ezgisi, filmin basindaki Leh “oberek”in bir versiyonu. Filmde 6nce
pedalli akordeonda bir kadindan, sonra 1951’deki Varsova prémiyerindeki bir dansta Mazurek
tarafindan galiniyor. Daha sonra Paris’te Wiktor kendinden gegip vahsi bir dogaglamayla
piyano ¢almaya basladiginda caz tinisindaki “oberek”, “Two Hearts” ve “The Internationale”ye
donustyor.




Asik olmak, kaybetmek ve onlari birbirinden ayiran seyler hakkinda
konusulmayan her sey, muzikle anlatiliyor.

Miizik konusunda Pawlikowski kendisine ¢cok yetenekli bir destekgi buldu: ilk kez erkek basrol
icin oyuncu segimlerinde tanistigl piyanist ve aranjor Marcin Masecki. “Masecki, havali bir
musteri,” diyor Pawlikowski. “Mizikal anlamda muhtesem bir Wiktor olurdu. Mduzik
konusunda maceraperest, cesur ve vahsi derecede derleyici biri. Chopin’in noktirnlerini
ezberden, bestekarin sagir olma deneyimini kopyalamak igin Beethoven’in sonatlarini
disaridan ses almayan kulakliklarla kaydetti. Ragtime ¢almayi ya da barlarda ve restoranlarda
dogaclama calmayi seviyor. Ulkenin dért kdsesinden tasra miiziklerini toparlayip yeni
diizenlemelerini yapiyor.”

Filmdeki tim caz pargalarin aranjmanlarini gergeklestiren Masecki, ayni zamanda piyano
sahnelerini de galdi.

TEKNiK TERCIHLER




“Kendimi tekrar etmek istemedim. Ama tim renk seceneklerine
baktigimda, eleye eleye bu filmi renkli cekemeyecegimi anladim ¢iink(
filmin renk tercihinin ne olacagini bilmiyordum. 50’lerde Polonya,
Amerika gibi rengarenk degildi. Polonya’da renk, tanimlanamaz bir
sey,” diyor Pawlikowski. “Polonya yok olmustu. Sehirler harap, tasra
elektriksizdi. insanlar siyahlar ve griler icindeydi. Bu durumu renkli
olarak gostermek ancak sahtekarlik olurdu. Hem filmin canli bir yapisi
olmasini da istemiyordum. Siyah ve beyaz durdstce bir secim oldu.
Filmi daha dramatik ve dinamik kilmak icin kontrasti arttirdik. Ozellikle
de Paris bolimlerinde.”

1:1.33 cergeve orani, Pawlikowski’'nini /IDA’dan da alisik oldugumuz geleneksel tercihi.
Pawlikowski sdyle ekliyor: “Akademi formati, yapim tasarimi igin yeterli btgeniz de yoksa size
yardimci oluyor ¢lnki diinyanin blyitk bir kismini géstermek zorunda degilsiniz.” Dinyayi
daha genis bir sekilde gostermek istediginde kamerayi yukari koyup derinligi arttiriyor.




“Tim bu tercihler dogal ve tamamen mantiga dayaliydi,” diye agikliyor Pawlikowski. “Higbir
kararimin entelekttel yani yoktu. Hepsi filmin bir pargasiydi. Filmin seklini buldugunuzda film
her seyi dikte etmeye basliyor. Filmden dnce sdyle boyle ¢cekecegim diye fantezi kurabilirsiniz
ama ¢ekimlere basladiginizda ‘Bu ¢ok abartili oldu,” ya da ‘Bu igcime sinmedi ya da baska bir
filmdenmis gibi,” diye dlstintyorsunuz.”

1949 — 1964: HIKAYEDEKi BOSLUKLAR

SOGUK SAVAS, 15 yillik bir siireye yayiliyor. Yillar dzellikle belirtiimezken seyirci, gegisleri
kartlardan anhyor. Pawlikowski, bu kararini séyle agikliyor: “Hikayeyi kotu diyaloglarla kot
sahnelerle gekmek istemedim. Biyografik filmlerde genellikle ¢ok fazla bilgi ve agiklama verilir.
Anlati, neden-sonug iligskisine indirgenir. Ancak hayatta, birgok gizli neden ve dngdérilemeyen
sonug vardir. Bu ylzden hikayede sadece glgli ve 6nemli anlari géstermek ve seyircinin kendi
hayal glicii ve deneyimleriyle bosluklari doldurmasina izin vermek daha iyidir. Hikayeleri kisa
ve vurucu boélimlere ayirip, onlari yan yana dizmeyi ve izleyicinin manipule edildigi hissine
kapiimadan hikayenin tadini ¢ikarip ondan bir anlama olusturmaya ¢alismasina izin vermek
istiyorum.”




VATAN VE SURGUN

SOGUK SAVAS’in carpici yanlarindan biri, gectigi dénemlerde cekilmis
bir film gibi hissettirmesi. Diger bir deyisle bu film, baska bir zamana
ya da mekana kendi perspektifimizden attigimiz nostaljik bir bakis
degil. Bu da, hem karakterlerde hem de on yillardir Bati’da yasayan ve
arka arkaya iki tane Lehce film yapan Pawlikowski’de vatan ve sirgln
sorunsalini ortaya cikariyor.

Paris’te gecen ve Ethan Hawke, Kristin Scott-Thomas ve Joanna Kulig’in oynadigi Woman in
the Fifth icin Pawlikowski sunlari séyliyor: “Tuhaf bir canavar gibiydi. Kalttrel bir kimligi yoktu.
Amerikali, ingiliz ve Fransiz oyuncularin oynadigi Leh bir ydnetmenin gektigi bir Fransiz filmiydi.
Bir kitap uyarlamasi olmasina ragmen ana konuyu degistirip kendi karmasik kisilig§imden birgok
sey akittim igine. Boylece benim igin bilinmezlige yapilan pusulasiz bir yolculuk oldu.”




“Bu deneyim,” diye devam ediyor yonetmen, “beni bir kdk arayisina
itti. Bunu, ikisini de istedigim sekilde insa ettigi IDA ve SOGUK SAVAS'ta
buldum.”

“ASK, ASKTIR. BU KADAR.”

Bir noktada Wiktor, Zula’ya “Ask, asktir. Bu kadar,” der. Pawlikowski bu filmle nasil bir agk
hikayesi gdstermek istemistir?

“Bu, surekli bir savasin dondugu bir iliski. Glgld, yilmaz ve birbirine
benzemeyen iki zit kutbun iliskisi. Zula ve Wiktor’un baska asklari,
iliskileri, kocalari ve karilari oluyor ama zamanla kendilerine hig
kimsenin, birbirlerine duyduklari yakinlk kadar yakin olamayacagini
fark ediyorlar. Kimse onlari, onlarin birbirini tanidigi kadar tanimiyor.
Ama paradoksal bir sekilde birbirleriyle olamayacak iki insan onlar.”




Onlari ayri kilan 6gelerin ne kadarinin siyaset, durumun getirisi ya da uyumsuzluklari yliziinden
oldugunu agik birakmak istiyor ydonetmen: “Hikaye bu ylzden kaygan. Sonunda biyik soru su:

“Sonsuza kadar sUren bir ask ihtimali var midir? Bu ask hayat, tarihi ve bu
diinyayi asabilir mi? Bence son, asgklarina bir ¢esit agkinlik katiyor.”

Son, kaginilmaz midir?
“Bilmiyorum,” diyor Pawlikowski. “Sanirim.”

PAWEL PAWLIKOWSKI’'NiN FILMOGRAFiSi
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