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POSEIDON’DAN KAÇIŞ

“POSEIDON”
23 Haziran 2006’da sinemalarda.
Dağıtım: Warner Bros.

Yapım Bilgileri


Yılbaşı gecesidir ve Kuzey Atlantik denizinde seyir halinde olan lüks yolcu gemisi Poseidon’da eğlenceler başlamıştır.  

Türünün en güzel örneklerinden olan Poseidon’un yirmiden fazla katında 800 kamara ve 13 yolcu güvertesi bulunmaktadır.  

Bu gece, geminin çok sayıda yolcusu yeni yılı şık bir şekilde karşılamak üzere muhteşem Ana Balo Salonu’nda toplanmıştır. Onlar şampanya kadehlerini kaldırırken, Kaptan Michael Bradford (ANDRE BRAUGHER), (Black Eyed Peas’den FERGIE’nin yönetimindeki) orkestranın çalmakta olduğu  Auld Lang Syne adlı şarkı eşliğinde bir konuşma yapmaktadır.

Bu esnada, köprüde, Birinci Subay bir şeylerin yanlış gitmekte olduğunu sezer.

Ufku taradığında, dev dalgayı görür; otuz metreyi aşan bu muazzam su kütlesi inanılmaz bir hızla üstlerine doğru gelmektedir. Darbenin şiddetini azaltmak üzere dümen kırmaya çalışsa da, artık çok geçtir.

Dalga olağanüstü bir güçle iskele tarafına çarparak, gemiyi alabora eder. Yolcular ve mürettebat hızla savrulurken, parçalanan eşyalara hedef olurlar; camları kırarak içeri dolan suya kapılırlar. Kolonlar çöker; patlayan gaz boruları yangınlara neden olur; ışıklar söner ve geminin büyük bir kısmı karanlık ve kaosa teslim olur.  

İlk panik atlatıldıktan sonra, su seviyesinin altında kalan Balo Salonu’nda sağ kalmış birkaç yüz kişi bir araya gelir. Kontrolü ele alan kaptan orada kalıp kurtarılmayı beklemeleri gerektiğini söyler.  

Ama profesyonel bir kumarbaz olan Dylan Johns (JOSH LUCAS) şansını denemeye karar verir. Emirleri hiçe sayarak, kendini kurtaracak bir yol bulmak üzere Balo Salonu’ndan çıkmaya hazırlanır. Dokuz yaşındaki Conor (JIMMY BENNETT), Dylan’a kendisini ve annesi Maggie’yi (JACINDA BARRETT) de beraberinde götürmesi için ısrar eder. Peşlerine kızı Jennifer (EMMY ROSSUM) ile nişanlısı Christian’ı (MIKE VOGEL) arama çabasındaki Robert Ramsey (KURT RUSSELL) de takılır. Saatler önce nişanlandıklarını babaya söylemeye cesaret edemeyen genç çifti şimdi çok daha ciddi zorluklar beklemektedir.  

İnsanları peşine takmaktan hoşlanmayan Dylan isteksizce de olsa küçük gruba geminin yukarılarına doğru öncülük eder. Aşağıda beklemektense onlara katılmayı yeğleyen üç kişi daha vardır: Çekingen bir kaçak yolcu (MIA MAESTRO), yaşama isteğini yeniden keşfeden intihar eğilimli bir adam (RICHARD DREYFUSS) ve gemiyi çok iyi bilen genç bir garson (FREDDY RODRIGUEZ).   

Gemi batmaya devam ederken, yüzeye çıkmak için mücadele etmeye kararlı grubun, labirenti andıran bu yerde yollarını bulmaları gerekmektedir. Çıkmazlarla ve tırmanışlarla dolu bu dikey yolculukta, grup üyelerinin arasında hızla bir bağ oluşur. Ayrıca, anlaşılır ki güven hayati önem taşımaktadır.   

“Troy/Truva” ve “The Perfect Storm/Kusursuz Fırtına”nın başarılı yönetmeni Wolfgang Petersen, bu yaz aksiyon-macera ““Poseidon/Poseidon’dan Kaçış””la sinemaseverlerin karşısına çıkacak.

Warner Bros. Pictures, Virtual Studios işbirliğiyle, bir Radiant Production-Next Entertainment-Irwin Allen Productions,Synthesis Entertainment ve Wolfgang Petersen yapımı olan “Poseidon/Poseidon’dan Kaçış”ı sunar. Başrollerini Josh Lucas, Kurt Russell ve Richard Dreyfuss’ın paylaştığı filmin diğer baş rollerinde ise Emmy Rossum, Jacinda Barrett, Mike Vogel, Mia Maestro, Jimmy Bennett ve Andre Braugher. Wolfgang Petersen’ın yönettiği filmin senaryosunu Paul Gallico’nun romanına dayanarak Mark Protosevich kaleme aldı. Wolfgang Petersen, Duncan Henderson, Mike Fleiss ve Akiva Goldsman’ın yapımcılığını üstlendiği “Poseidon/Poseidon’dan Kaçış”ın yönetici yapımcıları ise Kevin Burns, Jon Jashni, Sheila Allen ve Benjamin Waisbren.  Filme John Seale A.C.S., A.S.C.  görüntü yönetmeni; Bill Sandell yapım tasarımcısı; Erica Edell Phillips ise kostüm tasarımcısı olarak imza attı. “Poseidon/Poseidon’dan Kaçış”ın kurgusu Peter Honess A.C.E., müziği ise Klaus Badelt tarafından yapıldı. “Poseidon/Poseidon’dan Kaçış”ın dünya çapındaki dağıtımını bir Warner Bros. Entertainment kuruluşu olan Warner Bros. Pictures gerçekleştirecek.   

Tüm Dünya Baş Aşağı Dönse Ne Yapardınız?

Yönetmen Wolfgang Petersen için, “Poseidon/Poseidon’dan Kaçış” ilginç ve kişisel bir soru yöneltiyor: Tüm dünya baş aşağı dönse siz ne yapardınız? “Cesur bir lider mi olurdunuz, başkasının peşinden giden mi? Paniğe kapılır mıydınız? Vazgeçer miydiniz, yoksa sonuna kadar gider miydiniz?” 

“Troy/Truva”, “The Perfect Storm/Kusursuz Fırtına” ve “Air Force One”ın başarılı yönetmeni Petersen uluslararası başarıyı 1981 yapımı şiddetli drama “Das Boot”la kazandı. Bir denizaltıda geçen film, yönetmene hem yönetmen hem de senarist olarak Oscar adaylığı getirdi. Yönetmen, insan doğasına büyük ilgi duyan usta bir hikaye anlatıcı olarak, “Poseidon/Poseidon’dan Kaçış”la denize geri dönüyor ve bu kez sadece açık denizde lüks bir yolcu gemisini alabora eden dev bir dalganın gücüne değil, bunun sonrasında hayatta kalma mücadelesi veren küçük bir grubun içinde yaşanan yoğun drama da yoğunlaşıyor.   

“Bir felakette, hayatın normal düzen ve kurallarının ortadan kalkmasıyla, insanların gerçek yüzlerini görüyorsunuz” diyen yönetmen, sözlerini şöyle sürdürüyor: “Ölüm-kalım kararları bir saniyede veriliyor. İnsanların aşırı durumlarda nasıl tepki verdiğini ve nasıl davrandığını gördüğünüzde, hangi kumaştan yapıldıklarını anlıyorsunuz”. 

Petersen, Poseidon’ın yolcularının belli bir noktaya ulaşmak değil, yolculuğun ve lüks geminin tadını çıkarmak isteyen insanlar olduğunu ifade ediyor: “Poseidon yolcuları kutlama için orada bulunuyorlar. Yılbaşı gecesi olduğu için hepsi son derece şıklar ve eğlenmeye hazırlar. Herkesin gelecekle ilgili planları var”. Aslında, saat gece yarısını vurduğunda, gemi mürettebatı bile, konukların yeni yılı karşıladığı Büyük Balo Salonu’nun dışındaki koridorlar ve mutfaklarda bir dakika için de olsa kendi küçük kutlamalarını yapıyorlar.  

Yönetmen bir sonraki anı şöyle tanımlıyor: “Birden bire dev bir dalga yiyorlar ve her şey baş aşağı dönüyor. Tavandan bir şeyler sarkıyor, düşüyor, duvarlara çarpıyor ve gaz kaçakları, buhar, duman ve alevler etrafı sarıyor. Bir anda bütün hayatınızın değiştiğini ve akıl almaz bir şeyle karşı karşıya olduğunuzu düşünün. Hiçbir şey olması gerektiği yerde değil ve yön duygunuz tamamen kaybolmuş durumda. Ortalık kıyamet yeri gibi”.


Petersen yolcuların paniğini artıran unsurun bir yere hapsolmaları olduğunu söylüyor: “İnsanın kaçabileceği bir durum değil. Hiçbir kaçışın, yardımın olmadığı ve zamanın çok kısıtlı olduğu, kapalı bir ortama sıkışıp kalmışlar”. Gemi çok geniş ve ferah bir ortamdan, aniden birbiriyle bağlantısız hava odacıkları ve tıkanmış geçitlerden oluşan küçük ve klostrofobik bir ortama dönüşüyor. “Film binlerce insanla başlıyor; sonra, her şey daraldıkça ve odak küçülünce geriye bir avuç insan kalıyor”.    

“Poseidon/Poseidon’dan Kaçış”ın yapımcısı Akiva Goldsman, “Hikaye en ilkel korkularımıza parmak basıyor: Ateş, boğulma, hapis olma ve çaresizlik”. Son olarak “Mr. and Mrs. Smith/Bay ve Bayan Smith”in yapımcılığını gerçekleştiren, “A Beautiful Mind/Akıl Oyunları”nın senaryosuyla Oscar ve Altın Küre kazanan, 2005 yapımı “Cinderella Man”in senaryosuyla da BAFTA adayı olan Goldsman, “Asla bir gemiye ayak basmaya niyetiniz olmasa bile, bunlar sizi herhangi bir yerde bulabilecek felaket senaryoları” diyor. Bu bağlamda, yapımcı Mike Fleiss (“Texas Chainsaw Massacre/Teksas Katliamı”, “Hostel/Otel”) şunları ekliyor: “Bu bir canavar filmi, ama bu kez canavar su ve sonuna kadar onların peşinde. Wolfgang’ın amacı oyuna olabildiğince çok dehşet verici öğe getirmek”.

Denizin ortasında vuran, yardımın ancak saatler sonra gelebileceği, bu çapta bir felaketten daha ürkütücü ne olabilir?   

Uzun süre denizi “en tehlikeli, dramatik ve beklenmedik element” olarak gören ve “Dev dalgalar mevcut” diyen Petersen, “Poseidon/Poseidon’dan Kaçış”a başlamadan önce bu fenomenden haberdardı. Bir zamanlar deniz efsanelerinden olan, tanıkların da bildirdikleri bu gerçek sudan duvarlar, ancak son yıllarda ESA (Avrupa Uzay Dairesi) tarafından uydu teknolojisi aracılığıyla bilimsel mercek altına alındı. Sayısız okyanus felaketinin sebebi olduğundan uzun zamandır şüphe edilen ama kanıtlanamayan bu dalgaların, 1990’larda ciddi araştırmaların başlamasından bu yana yolcu gemilerine ve açık deniz petrol platformlarına zarar verdiği doğrulandı.  

Kuzey Denizi’ndeki bir petrol platformunun radar raporları son 12 yılda 500’den fazla dev dalgaya işaret ediyor. Daha da vahimi, ESA, bu dalgaların son 20 yılda batan 200 dev tanker ve kargo gemisinin bir çoğundan sorumlu olabileceğine dikkat çekiyor. 43.000 tonluk München adlı geminin 1978’de Atlantik’te alabora olması ve kazadan kimsenin sağ kurtulmaması kayda değer bir örnek. 1995’de ise, yolcu gemisi Queen Mary 2 daha şanslıydı çünkü bir kasırga sırasında 28 metre olduğu tahmin edilen dalgadan kıl payı kurtuldu. Bilim adamları bu canavarların kaynağı olarak doğal okyanus akımının tek bir güce kanalize olmasıyla oluşan güçlü akıntıları gösterirken, hiçbir akıntının olmadığı yerlerde bile, kelimenin tam anlamıyla yoktan var olan dev dalgalara da rastlanmaktadır. 

“Master and Commander: The Far Side of the World/Dünyanın Uzak Ucu”yla 2004 Oscar adayı olan yapımcı Duncan Henderson, Petersen’la üçüncü kez bir araya geldi. İkili daha önce de “Outbreak” ve “The Perfect Storm/Kusursuz Fırtına”da birlikte çalışmışlardı. Henderson, Petersen’ın diğer iki deniz dramasının aksine, “Poseidon/Poseidon’dan Kaçış”ın bir felaketin, kurbanlarını en beklenmedik anda vuruşunu işlediğini ifade ediyor: “‘Das Boot’ denizaltısının mürettebatı askerdi, ‘The Perfect StormKusursuz Fırtına’dakiler ise balıkçıydı; yani denizcilik deneyimi olan profesyonellerdi. Dolayısıyla, karşılaştıkları durum ne denli dehşet verici olsa da, en azından belli bir risk beklentileri vardı. Ama Poseidon bir yolcu gemisi. İçindeki kişiler sizin benim gibi turistler. Trajedinin büyüklüğü bir yana, avucuna aldığı insanlar ona karşı en az hazırlıklı ve donanımlı olanlar”.  

Senarist Mark Protosevich (“The Cell/Hücre”) “Poseidon/Poseidon’dan Kaçış”a hazırlık yapabilmek için Queen Mary 2’yle Atlantik gezisine çıktı. Gerek mürettebatın gerek yolcuların çok farklı yaş, milliyet ve geçmişe sahip olduklarını gördü ki bu durum Petersen’ın şu iddiasını destekler nitelikteydi: “Felaketler herkesi eşitlemede son derece etkilidirler. Genç ya da yaşlı olmanız fark etmez, dünyanın en zengin insanı ya da bir mutfak çalışanı olmanız da; o durumu hep birlikte yaşarsınız”.

 “Bu tür bir kriz içimizdeki özü ortaya çıkarır; içimizdeki en iyiyi ve en kötüyü” diyen Protosevich ise, sözlerini şöyle sürdürüyor: “İlişkiler sınanır ve duygusal bağlar ya güçlenir ya kopar. Sevdiğiniz biri korkaklık gösterirse bunu asla unutmazsınız, ama başkaları için kendi hayatlarını vermeye isteklilerse bunu da asla unutmazsınız. Kahramanlık potansiyeli hepimizin içindedir; onu kullanıp kullanmama kararımız kim olduğumuzu tanımlar”.  

Poseidon’da hayatta kalanların karşısındaki zorluklar ve verdikleri kararlar bazı açılardan Petersen için hayatta ibret alınacak şeyler. “Birisini tutarsanız onu kurtarabilirsiniz ya da belki o sizi aşağı çeker. Bırakmaya hangi noktada karar vereceksiniz? Her iki şartta da, şok edici bir andır ve hiçbir şey bir daha asla eskisi gibi olmaz”.   


“Poseidon/Poseidon’dan Kaçış”ın yapımcıları bu projeye, yapımcı Irwin Allen ve yönetmen Ronald Neame imzalı 1972 yapımı “The Poseidon Adventure”a duydukları samimi sevgi ve saygıyı yansıttılar.

Türünün klasiği olan daha önceki film gibi, Wolfgang Petersen’ın “Poseidon/Poseidon’dan Kaçış”ı da aynı konseptle başlıyor ve bunu taze bir hikaye için çıkış noktası olarak kullanıyor. “Yılbaşı gecesinde dev bir dalganın vurduğu, binlerce yolcusu olan lüks yolcu gemisi fikrini o filmden ödünç aldık” diyor Petersen ve ekliyor: “Sonra sıfırdan başlayarak yepyeni bir senaryo ve çağdaş karakterler yarattık. Bizim hikayemiz bu karakterlerde, bireysel ve grup olarak yaşadıklarında ve yolculuklarının bitiş şeklinde”.   

Yolcular


Petersen daha en başından oyuncu kadrosuna şunu vurguladı: “Bu sizi konu alıyor; patlayan şeyleri ya da büyük su tanklarını değil. Kendi durumunuzu nasıl ele aldığınızı ve nasıl davrandığınızı irdeliyor. Terlediğinizi, korktuğunuzu, her şeyinizi görmek istiyorum”.   


Bu oyuncu kadrosunun sadece yetenekli değil, aynı zamanda esnek de olması gerekiyordu. Dik platformlardan aşağı makaralı çalışmalar yapmanın ve içeri dolan suyla boğuşmanın yanı sıra, çekimlerin son haftalarını sualtı çekimleriyle geçirmeleri ve bu beceriyi edinmek için dalış güvenlik ekibinden eğitim almaları gerekiyordu. 


Kendi kendine yeten profesyonel kumarbaz Dylan Johns’ı canlandıran Josh Lucas, sualtı sahnelerinde kendi dublörlüğünü yapmaya öylesine kararlıydı ki çekimlerden sonraki saatleri evinde pratik yaparak geçirdi. Aktör, o günleri düşününce bu çalışmaları komik bulduğunu söylüyor: “Kendim yapmak istediğimi söylediğim için, işten sonra aptal gibi eve gidiyor ve havuzda yüzerek nefesimi ne kadar tutabildiğime bakıyordum”.   

Lucas coşkusunu büyük ölçüde Petersen’ın neşe dolu enerjisine bağladığını ifade ediyor: “Wolfgang’da olağanüstü bir karizma var ve bence bunun kaynağı film yapmaya ve hikaye anlatmaya duyduğu katıksız tutku. Bunu hepimiz hissettik. Bu karizmaya kapılmamak elde değil”.  


Aktör, yapım boyunca, sıradışı durumlarla boğuşan insanlar üzerinde düşündüğünü fark etti. Bu bilinçlenme durumu aktörün bir çok meslektaşıyla paylaştığı bir şeydi, özellikle de çekimlerin başladığı 2005 Haziran’ında, 2004 Endonezya tsunamisi haberi henüz taze olduğu için. “Sanırım hepimiz bu deneyime duyduğumuz saygıyı gösterme zorunluluğunu hissettik ve o korku, panik ve klostrofobi duygusunu gerçekten yansıtmak istedik. Sudan çıkıp, odanın yukarısındaki birkaç santimlik boşluktan nefes almam gereken bir an vardı ve gerçekten paniğe kapıldım. Bir film setinde olduğum için minnettardım”.


Lucas’ın diğer zorlu sahneleri ise suyun yanı sıra ateşi de içeriyordu. “Grup, yakıt sızıntısının bir ateş havuzu oluşturduğu lobiyi geçerken ayrılıyor, ve benim karakterim bu havuzun içine atlayıp, alttan bir yangın hortumuyla yüzerek iki taraf arasında bağlantı yaratmak zorunda. Bunun için tam olarak doğru noktaya gelmem gerekiyordu ve o nokta oldukça sıcak ve dehşet vericiydi” diyor aktör ve ekliyor: “Bu filmde çok çılgın bazı sahneler var”.  


“Sweet Home Alabama”da Reese Witherspoon’un gerçek aşkını canlandıran, “A Beautiful Mind/Akıl Oyunları”yla 2001 SAG Ödülü adayı olan Lucas, Dylan’ı şöyle tanımlıyor: “Vegas’ta oynayabilecek kalibrede değil, ama bir yolcu gemisinde birkaç kadeh içmiş insanlardan para kazanabilecek kadar iyi bir kumarbaz ve dolandırıcı. Kötü bir adam değil, ama bir kahraman da değil. Sadece kendi yoluna gitmek, önce kendi başının çaresine bakmak isteyen, diğer insanlar için kaygılanmak istemeyen biri”.  

Dylan’ın ikilemi, diğerleri yardım beklemek isterken, kendisinin kaçma niyetinde olduğunu genç Conor’a söylemesiyle başlar. Conor, annesi Maggie’yi uyarır. Anne oğlun süren tartışmalarına eski bir itfaiyeci ve New York eski belediye başkanı olan, ve kayıp kızını aramak için balo salonundan ayrılmak isteyen Robert Ramsey kulak misafiri olur. Nelson adlı bir başka yolcu da tırmanmaya heveslidir. Grup hiç tanımadıkları gemide kendilerine yol göstermesi için Valentin adlı garsonun yardımına başvurular.  

Dylan ve Ramsey birbirlerine taban tabana zıttırlar. Dylan diğerlerinin sorumluluğunu almaya isteksizdir ve kendisini yavaşlatacaklarından korkar; Ramsey ise yaşamı boyunca iyi kötü liderlik yapmıştır. Gemide tanışmış ve gergin bir poker masasında birbirlerini tartmış olan iki adam, kurtuluş yolculuklarına anlaşmazlıkla başlarlar. Lucas bu konuda, “Dylan’ın bencilliği Ramsey’yi derinden yaralıyor; Ramsey’nin kontrolü ele alması ise Dylan’ı rahatsız ediyor” diyor.   

Robert Ramsey rolündeki Kurt Russell filmde hoşuna giden şeylerden birinin şu olduğunu söylüyor: “Açık açık anlatmadan, bu insanların kim olduğunu bilmenizi sağlıyor. Ramsey büyük bir şehrin belediye başkanı olmadan önce itfaiyeciydi. Kısa süre önce de eşinden boşandı ve artık belediye başkanı değil. İronik ama bu gemide bulunma nedeni çok stresli bir ortamdan kaçmak”.  


Bu baskının bir kısmı 19 yaşındaki dik kafalı kızı Jennifer’la sevgi dolu ama zor ilişkisinden kaynaklanmaktadır. Jennifer erkek arkadaşı Christian’la birlikte babasına bu yolculukta eşlik etmektedir.  


Gemi alabora olduktan sonra, Jennifer’ı kurtarmak Ramsey’nin birinci hedefi olmuştur. Baba, koca ve seçilmiş bir siyasetçi olarak başarısızlıkları ne olursa olsun, şimdi önemli olan tek şey kızının güvenliğini sağlamaktır. Bunun için balo salonunun üzerindeki kata ulaşması ve genç çiftin yılbaşını karşılamak için gittiği diskoyu bulması gerekmektedir. Disko şimdi dumanla kaplı bir harabedir; elektrik ve su ölümcül bir bileşim oluşturmaktadır; ve Jennifer bir metal yığının altında kalmış olan Christian’ı kurtarmak için mücadele vermektedir.  


Ramsey’nin pragmatik yaklaşımını Russell şöyle aktarıyor: “Bir gemi böyle alabora olduğunda, sadece iki seçeneğiniz vardır: Ya içinde biraz hava olan tek bir odada, gemi tamamen batmadan yardımın gelmesini umarak beklersiniz, ya da kontrolü ele almanızı söyleyen sese güvenir ve kendi hayatınızı kurtarmaya çalışırsınız”.

Russell “Poseidon/Poseidon’dan Kaçış”ın bir çok sahnesinde kendi dublörlüğünü kendi yaptı. Henüz on yaşında başladığı dikkat çekici kariyeri boyunca bağlı kaldığı bir ilkeydi bu. ABC’nin 1979 yapımı biyografik filmi “Elvis”teki keskin performansıyla Emmy, “Silkwood”la da Altın Küre adayı olan başarılı aktör, kelimenin tam anlamıyla hayatınızı kurtaracak ilişkilerin bazen ne kadar tesadüfi olduğu konusunun uzun süre aklını meşgul ettiğini, “tüm varlığınızın en önemli birkaç saatini neredeyse hiç tanımadığınız, belki isimlerini bile bilmediğiniz insanlarla geçirebileceğinizi düşünmenin” çok tuhaf olduğunu söylüyor.
Genç Jennifer rolünü Altın Küre adayı Emmy Rossum (“The Phantom of the Opera/Operadaki Hayalet”), erkek arkadaşı Christian’ı ise Mike Vogel (“The Texas Chainsaw Massacre/Teksas Katliamı”) canlandırıyor.  

Gemi seyahati başladığında, Christian’la gizlice nişanlanan Jennifer bunu aşırı korumacı bekar babasına söylemekte kararsızdır. Gerçekte korktuğu şey babasının onaylamaması ya da reddetmesi değildir çünkü kararlarının arkasında durabilecek, bağımsız ruhlu bir kızdır. Rossum bu konuda şunları söylüyor: “Babasını ‘terk ederek’ inciteceğinden korkuyor. Onu çok seviyor. Babası her zaman ona destek olmuş biri. Jennifer şimdi aşık ve hayatının kalanını sevdiği adama adamayı istediği bir noktaya gelmiş. Gerçekten ikisinin arasında kalıyor”. 


Genç aktris sözlerini şöyle sürdürüyor: “Bağımsızlığını ilan edeceği ve kim olduğunu tanımlayacağı yaşa gelmek herkes için bir meydan okumadır. Gemideki kaza bu süreci hızlandırıyor. İnsanların gerçek renginin ortaya çıktığı bu tür bir durumdan, bence Jennifer zeki, cesur ve seven bir kadın olarak çıkıyor”.  


Yapım Rossum’ın kendi cesaret ve dayanıklılığını beklediğinin de ötesinde sınadı. “Senaryoyu okuduğum anda bunun fiziksel ve duygusal olarak zorlayıcı bir film olacağını anlamıştım” diyor aktris ve ekliyor: “Ama çalışmaya başlayana dek, gerçek boyutunu tahmin edememiştim. Hiçbirimiz edemedik. Bir anda, kendimizi suyun 6 metre altında, daracık koridorlarda ilerlerken, ya da güvenlik ağı olmadan, sadece dizgin sistemiyle üç kat yükseklikte bir taraftan diğerine iple sallanırken bulduk; ama anladım ki korkunun yüzde 85’i zihinsel. Bir kez bunu aştınız mı, her şey daha kolay oluyor”.


Aynı şekilde, Jennifer’ın gizli nişanlısı Christian’ı canlandıran Mike Vogel da kendi olası yükseklik korkusuyla başarıyla yüzleşti; üstelik bunu beklenmedik bir kaynaktan gelen yardımla yaptı: Yönetmen Petersen’ın klasik müzik tutkusuyla. Vogel bunu şöyle açıklıyor: “Tüm çekimlerin en gerçeküstü anıydı. Yerden 15 metre yukarıda, baş aşağı duran lobiden arta kalan balkon gibi bir yerde duruyorduk. Çevremiz buhar, kıvılcımlar ve suyla doluydu. Hepimiz biraz endişeliydik. Sonra, Wolfgang birden bire çaldığı klasik bir senfoniyle bizleri şaşırttı. Neler olduğunu fark ettiğimizde, kahkahalara boğulduk ve bu sayede hepimiz gevşedik. Yine de çılgınca bir şeydi. Kameralar ve diğer her şey adeta müziğin ritmine uymuştu; Wolfgang da orkestra şefiydi”. 


Başlangıçtan itibaren, Christian, Jennifer’la olan ilişkisi hakkındaki gerçeği söyleme gereği hissediyor. Onurlu bir adam olduğu için, bu işi ne kadar geciktirirlerse, Ramsey’nin onlara o kadar az saygı duyacağını hissediyor. “Hikaye boyunca, Christian kendini müstakbel kayınpederine kanıtlama çabası içinde” diyor Vogel ve ekliyor: “Biliyor ki Ramsey’nin gözünde henüz birer çocuklar. Dalganın çarpmasından sonra, herkes kaçmaya odaklanıyor. Oysa, Christian için hâlâ önemli olan şey Ramsey’ye kızına layık olduğunu göstermek”.

Ramsey’nin başarı ve konumundan haberdar olan “Christian karşısındakinin beklentisinin ne kadar yüksek olduğunun farkında. Bir şekilde Ramsey’ye Jennifer için doğru adam olduğunu ve onu koruyabileceğini kanıtlama ihtiyacında. Geminin yukarılarına doğru tırmanışları ona bu fırsatı sağlıyor” diye açıklıyor Vogel. 


Birbirlerine delice aşık ve ortak hayatlarına bir an önce başlamaya hevesli Jennifer ve Christian önlerindeki bir kaç saatin aynı zamanda hayatlarının son saatleri de olabileceğini bilerek, diğerleriyle kader birliği yapıyorlar.


Romantik ibrenin diğer ucu Richard Nelson’ı gösteriyor. Richard Dreyfuss bu karakteri şöyle tanımlıyor: “Yalnız, orta yaşlı, aşk acısı çeken bir adam çünkü bu gemi seyahatini birlikte yapmayı planladığı uzun süreli aşkı birden bire başka bir adam için onu terk etmiş”.  

Yılbaşı gecesi Nelson geminin parmaklıklarında suya atlamaya hazırlanmaktadır. Yaklaşmakta olan dev dalganın görüntüsü adamı kederinden sıyırır ve gemi baş aşağı dönmeden önce tam zamanında balo salonuna sığınmasını sağlar.  

Nelson’ın yeniden canlanan yaşama isteğinin, yukarı tırmanışta ciddi bir şekilde bir çok kez sınandığını kaydeden Dreyfuss, “Hayatta kalan diğer kişiler için beklenmedik bir şekilde gerçek bir teşvik ve hatta mizah kaynağı oluyor. Yolculuk sırasında yaralanıyor ama asla vazgeçmiyor” diyor.

“The Goodbye Girl” ile Oscar’ın yanı sıra, BAFTA ve Altın Küre de kazanmış, etkileyici ve başarılarla dolu bir kariyere sahip olan Dreyfuss’ın kendisi de diğer oyuncular ve çekim ekibi için sürekli bir neşe kaynağıydı. “Poseidon/Poseidon’dan Kaçış”  hakkında muhabirlerle konuşurken, esprili bir dille filmin “bol bol kaymak, düşmek, boğulmak ve bağırmak” için olduğunu söyledi, aynı zamanda kendisinin “Jaws”dan kaynaklanan ünüyle de dalga geçerek, Petersen’ın onun “sualtında oyunculuk” yeteneğini takdir ettiğini dile getirdi.  

“Filmler hayallerinizde her yere götürülebileceğiniz bir noktaya ulaştı” diyen Dreyfuss, yapım öncesi Queen Mary 2’yle yaptığı gezinin, ortamı ve o çapta bir geminin büyüklüğünü kavrayabilmesine yardımcı olduğunu söylüyor. “Bu filme ayırdığımız beş aşama var ve her biri farklı bir kaos boyutunda. Esasen bir futbol sahasını alıp, belli bir derece eğebilirsiniz. O hikayeyi gerçekmiş gibi anlatabilirsiniz. Sinema teknolojisi öyle bir noktaya geldi ki bir sinemacı bireysel yeteneğiyle herhangi bir şeyi size gerçekten oradaymış gibi gösterebilir”.

Bu tür hayatta kalma hikayelerinin cazibesini kabul eden Dreyfuss bununla ilgili olarak şunu söylüyor: “‘On Küçük Zenci’ hikayesi… sonra dokuz, sekiz diye devam ediyor. Hepimiz kimin hayatta kalacağını, kimin kalamayacağını ve nedenini merak ederiz; bu insanın yapısında olan bir şey; ve harika bir sinema geleneği”.  

Dul anne Maggie James rolünü, ABD’de  “The Human Stain” ve “Ladder 49” gibi filmleriyle tanınan Avustralyalı aktris Jacinda Barrett, değerli oğlu Conor’ı ise 10 yaşındaki (çekimler sırasında sadece 9 yaşındaydı) Jimmy Bennett canlandırıyor. Küçük aktör şimdiden güçlü bir özgeçmişe sahip ve son olarak Harrison Ford’un kaçırılan oğlunu oynadığı “Firewall”da rol aldı.   

“Maggie çocuğuna bakabilmek ve hayatında istikrar yaratabilmek için çok çalışıyor çünkü Conor’ın babası çocuk henüz çok küçükken ölmüş” diyen Barrett, canlandırdığı karakterin uzun saatler çalışan bekar bir anne olduğunu ve bu tatile sadece oğluna bir hediye olması için çıktığını sözlerine ekliyor. Maggie oğlunun özgüveni ve olgunluğundan gurur duysa da bunun nedeninin çabucak büyümek zorunda kalmasından kaynaklandığını bilmektedir. “Trajedi gerçekleştiğinde, Conor, sanki bir ebeveyne ihtiyacı yokmuş gibi, annesine göz kulak olmaya ve kendince onu rahatlatmaya çalışıyor” diyor Barrett ve ekliyor: “Ama yavaş yavaş bir değişim gerçekleşiyor: Bence, Maggie güçlenmeye başladıkça, Conor o ana dek korumaya çalıştığı yetişkin tavırlarından biraz uzaklaşabiliyor ve sonunda bir anneye ihtiyacı olan bir çocuk oluyor”.

“Poseidon/Poseidon’dan Kaçış”la ilk kez yalpa çemberi çalışması yapan Barrett bu düzeyde aksiyonu “coşku verici” bulduğunu ifade ediyor ve yapımdaki çoklu kamera sistemi için, “Aynı anda hiç beş kamerayla birden çekim yapmamıştım. Her kamera için mükemmel görüntüyü vermeye çalışmak sürekli bir denge gerektiriyor. Bir oyuncu olarak bu sizi her an tetikte tutuyor çünkü tüm kameraların ne gördüğünü asla tam olarak bilemiyorsunuz” diyor.  

En sevdiği sahne yere (artık tavana) monte edilmiş piyanodan balo salonu harabesine atlamak olan küçük Bennett, karakteri için şunları söylüyor: “Conor oldukça cesur. Bunu biliyor ve bundan keyif alıyor. Gemide tırmanırken, her zaman ne gerekirse yapmaya hazır ve hep ‘Anne, iyi misin?’ diye soruyor çünkü annesinin onun için endişelenmesini istemiyor”.

Kendi dublörlük sahnelerinden bir çoğunu yapabilen ve yapmaya da istekli olan Bennett, “yapmama izin verilmeyen şeyler olduğunda çok üzülüyordum” diyor. Yine de yüzme sahnelerinin çoğunu kendi yapan Bennett şunu da sözlerine ekliyor: “Nefesimi uzun süre tutabiliyorum. Nefes almadan iki tur yapabiliyorum”.

Maggie’nin kendi özel hayatını bir kenara bırakarak oğluna ve işine odaklanması konusunda ise Barrett şunları söylüyor: “Annem Yılbaşı partisinde Dylan’la karşılaşınca adeta gözleri kamaşıyor” çünkü aralarındaki doğal çekim, “aramadığı ve uzun zamandır hissetmediği bir şey. Onu en çok etkileyen şey, Dylan’ın benimle bağı oluyor”. Bu bağ Maggie ve oğlunu Dylan’ın peşinden balo salonunu terk ederek risk almaya iten şey. Ama Maggie temkinli ve Dylan’a güvenmeden önce her türlü tedbiri alıyor.


İzleyicilerin en iyi popüler dizi “Alias”ın Nadia Santos’u olarak tanıdıkları, Arjantinli Mia Maestro utangaç ama cesur kaçak yolcu Elena rolünü canlandırıyor. Çok inançlı bir kadın olan Elena, New York’ta bir hastanede yatan erkek kardeşini ziyaret etmek zorundadır ama bilet alacak parası yoktur. Bunun üzerine geminin garsonlarından biri olan arkadaşı Valentin’den (Freddy Rodriguez) kendisini gizlice gemiye sokmasını ister. Gemi alabora olduktan sonra, Elena kendini diskoda sağ kalan birkaç kişiyle birlikte bulur ve çıldırmış durumdaki Jennifer’a Christian’ı ağır enkazın altından kurtarmakta yardımcı olmaya çalışır.  Ramsey ve diğerleri diskoya vardıklarında, Elena onlarla birlikte tırmanışa katılır.  

Kendisi de yalnız olan Elena ile Nelson arasında kısa süre sonra bir bağ kurulur ve Nelson yolculuğun en zorlu anlarında Elena’ya yardım eder: Genç kadının klostrofobisi karanlık ve dar borulardan geçerken panik atak geçirmesine neden olur ve onu geri dönme noktasına getirir.    

Maestro, “Çok dokunaklı bir film çünkü bir ölüm-kalım durumunda bu insanlara neler olduğunu görüyorsunuz. Bu tür zamanlarda, insanlar asla hayal bile edemeyecekleri şeyler yapabilirler. Fiziksel ve psikolojik olarak çok farklı ve ilginç bir yerdeler” diyor.

Maestro’nun daha öncesinden hem SCUBA dalışı, hem de sualtı oyunculuğu deneyimi vardı. Aktris için daha zorlu olan şey, dizgin düzenekli çalışmalardı. “İlk seferi en zorudur” diyor Maestro ve ekliyor: “Mantıksal olarak, arkanızda harika bir teknik ekip olduğunu ve ölmeyeceğinizi bilseniz de, aşağı baktığınızda biraz yükseklik korkusuna kapılmanız çok kolaydı. Ama eninde sonunda yapmanız gerekeni yapıyorsunuz”.  

Vogel gibi, Maestro da Petersen’ın aniden çaldığı klasik müziğin yatıştırıcı ve ilham verici olduğunu ifade ediyor.


Batmış balo salonunda hayatta kalanlardan biri de, sinema ve tiyatro sanatçısı Andre Braugher’ın canlandırdığı Kaptan Bradford’dır. Şu sıralar, yeni FX dizisi “Thief’te rol alan Braugher, “Homicide: Life on the Street”teki dedektif Pembleton rolüyle Emmy Ödülü kazandı, “Gideon’s Crossing” ve ünlü HBO mini dizisi “The Tuskegee Airmen”le de aynı ödüle aday oldu. Kaptan Bradford’ın verdiği karar görevinin bir gereğiyse de, Braugher, kaptanı kaçma şansı olsa da sıkışıp kalmış ve yaralanmış insanları rahatlatmak için arkada kalmayı tercih edecek türde bir adam olarak görüyor.  


Braugher karakterinin özellikle kendisini etkileyen özelliklerini şöyle sıralıyor: “Bradford’ın yaptığı fedakarlık, yolcuları için duyduğu şefkat ve gemisi için duyduğu sevgi. Balo salonundaki büyük panik sırasında bile, kahramanca bir yalan söylemek için ayağa kalkıyor ve insanları yatıştırıyor. Şartlar ne denli korkunç olursa olsun, soğukkanlılığını yitirmiyor”.   


Rolüne hazırlanırken, Braugher büyük ölçüde teknik danışmanlık aldı, geminin temel seyir işlevlerinin yanı sıra güvenlik prosedürleri konusunda da pek çok şey öğrendi. İlginçtir ki, “Kimse geminin baş aşağı döneceğini tahmin edemediği için, bu konuda özel bir güvenlik prosedürü yok. Kaptanın yapabileceği tek şey batışı yavaşlatmak için bölmeleri ve kapıları kapattırmak” diyor aktör.


“Poseidon/Poseidon’dan Kaçış”ın her birimizin böyle bir durumda ne tepki vereceğini sorguladığını düşünen Braugher, “Gerçekten olmadan bunu bilmenin aslında hiçbir yolu yok. Yaralı mıyım, değil miyim? Ailemle miyim? Ailemi asla yalnız bırakmazdım, dolayısıyla içlerinden biri yaralıysa, asla kaçamazdık; eğer oraya gömüleceksek birlikte gömülürdük” diyor.


HBO dizisi “Six Feet Under”daki performansıyla iki SAG Ödülü, üç SAG adaylığı ve bir Emmy adaylığı kazanan Freddy Rodriguez, pratik zekalı garson Valentin rolünde pragmatizm ile şefkati birleştiriyor. Geminin planını çok iyi bilmesi, Ramsey’nin Valentin’e bir öneri getirmesini sağlıyor.  

“Ramsey, kendisine yardım ettiği takdirde ona yıllık maaşının iki katı para verme vaadinde bulunuyor” diyen Rodriguez, Valentin’i harekete geçiren tek şeyin para olmadığını da belirtiyor: “Onlara zaten her şartta yardım etmesi çok muhtemeldi çünkü o yapıda bir insan. Kaldı ki kendi de yüzeye çıkmayı istiyor. Zeki biri ve hayatta kalma içgüdüsüne fazlasıyla sahip”.

Valentin rolü Rodriguez’i daha önce kamera önünde sergilediği fiziksel performansı çok öteye götürmeye zorunlu bıraktı. Örneğin, bir sahnede dört buçuk metre yükseklikte bir asansörde Dreyfuss’ın karakteri Nelson’ın bacağına tutunarak asılı kalması gerekiyordu. Rodriguez sahnenin en zor kısmı hakkında esprili bir şekilde, “aslında kolsuz bir deli gömleği olan güvenlik dizginiyle belli bir rahatlık hissediyorsunuz” diyor.

Denizde yaşanan felaketlerle ilgili korkular konusunda ise, Rodriguez şunları söylüyor: “Gemi yolculuğuna hiç çıkmadım, ama hep istemişimdir. ‘Jaws’u düşünsenize. ‘Jaws’u izledikten sonra sahile gitmeye son veriyor musunuz? Hayatınızı yaşamak zorundasınız. Hiç kuşkusuz, yarın bile bir gemi seyahatine çıkabilirdim”.  


Oliver Stone imzalı “Platoon” ve “The Doors”daki zengin performansıyla, şu sıralar da, HBO dizisi “Entourage”da izleyicinin beğenisi toplayan çok yönlü aktör Kevin Dillon, “Poseidon/Poseidon’dan Kaçış”ta ilk sarsıntıyı sağ salim atlatan ve pek de sevimli olmayan bir Lucky Larry adlı yolcuyu canlandırıyor.  

“Larry gürültücü, gösterişçi ve edepsiz biri; belli ki içkiyi fazla kaçırmış ve hâlâ da içmeye devam ediyor” diyen Dillon, Larry’ye sevimlilik katmanın pek de kolay olmadığını itiraf ediyor: “Öte yandan, o kadar kötü biri de değil, sadece çok sarhoş. Başlangıçta poker oynuyor ve insanların canını sıkmaya başlıyor, ama geminin alabora olmasının şokuyla daha da itici bir sarhoş oluyor. Oynaması eğlenceli bir karakterdi”.

Geminin eğlencesinden sorumlu Gloria rolünü Stacy Ferguson canlandırıyor. Müzikseverlerin BLACK EYED PEAS’in Fergie’si olarak tanıdığı çok yönlü şarkıcı-besteci, kariyerine genç yaşta oyuncu, manken ve dublaj sanatçısı olarak başladı. Disney Channel’ın “Kids Incorporated” dizisindeki sürekli rolüyle iki kez Genç Oyuncular Ödülü’ne aday gösterilen ve 1987’de kazanan Ferguson, korku yapımı “Monster in the Closet” ve 2005 yılı komedisi “Be Cool”un da aralarında bulunduğu bir çok filmde rol aldı.

Ferguson “Poseidon/Poseidon’dan Kaçış”ta “Auld Lang Syne” adlı geleneksel şarkının yanı sıra, iki orijinal şarkı daha söylüyor. Bunlardan will.i.am, Keith Harris, Byron McWilliams ve Ron Fair’le birlikte bestelediği “Won’t Let You Fall” adlı duygusal parça için, “filmin temalarından birine değinen güzel ve dramatik bir şarkı. Birini her ne olursa olsun kayıtsız şartsız sevmeyi ve desteklemeyi anlatıyor, ve bence gemide hayatta kalan insanlardan bir çoğu bunu yaşıyor” diyor. Ferguson, ayrıca, will.i.am ve Printz Board’la birlikte Latin ritimli bir dans şarkısı olan “Bailamos”u da besteledi. Adı İspanyolca’da “hadi dans edelim” demek olan şarkıyı Yılbaşı partisinin başında, “insanları dans pistine” çıkarmak için söylüyor. 

Son Teknoloji ve Efektler 

Denenmiş-ve-Doğru Sinemacılık ile Gerçek Setleri Birleştiriyor

“Gerçek bir gemide çekim yapmaya çalışmak sanıldığından daha sorunluydu” diyor yapımcı Duncan Henderson. İlk aşamada seçenekler değerlendirilince, mevcut hiçbir geminin “Wolfgang’ın en yeni, en iyi, en büyük ve en lüks vizyonu”na uymayacağı anlaşıldı. Yapım tasarımcısı William Sandell’ın ön çizimleri, Henderson’ın söylediğine göre, yönetmene diğer tüm seçeneklerden daha cazip görünmüştü: “Wolfgang hiçbir engelin kendisini yıldırmamasında kararlıydı”.

Okyanusu ve geminin tüm dış görüntülerini yaratmak için bilgisayar grafikleri kullanan yapımcıların büyüklükten taviz vermeleri gerekmedi. Sonunda 45 metrenin üzerindeki su duvarını, 20 katlı, 350 metre uzunluğunda, yolcular ve mürettebat olmak üzere 4.000 kişi taşıyan transatlantiğe çarptırdılar. Petersen’ın “The Perfect Storm/Kusursuz Fırtına”sındaki çığır açan su efektlerini de gerçekleştirmiş olan, sektörün lideri ILM, dalgayı ve gemiyi hayata geçiren yeni bir görüntü yaratma tekniğiyle çıtayı tekrar yükseltti.   

Bu arada, kapsamlı iç mekanların setleri Warner Bros. Stüdyoları platformlarında fiziksel efektlere uygun olacak şekilde eski usulde hazırlandı. Çoğu set hem orijinal hâliyle hem de baş aşağı olarak hazırlandı. Bunun amacı, önce, geminin büyüklüğünü, ardından da, darbe sonrasını ve bu dalganın yıkıcılığını göstermekti. Fiziksel setleri bilgisayar yapımı görüntülerle (CGI)  birleştirerek, Petersen gerçek dünyada bulunamayacak ama yine de inanılmaz gerçekçi görünen bir büyüklük ve boyut yakaladı. Ortaya çıkan gemi hem ultra modern, hem de her açıdan olağanüstü şıktı. Gösterişli dış yapısından, tüm dekor ve aksesuarlar, hatta mürettebatın üniforma düğmelerine işlenmiş “P” harfine kadar her ayrıntı düşünüldü.  
Filmde gemi de bir karakter niteliğinde; sürekli değişiyor, sallanıyor, kirişlerinin kasılmasından ötürü metalik kükremeler çıkartıyor ve içindeki su miktarının artmasından ötürü yavaş yavaş batıyor. “Hepimiz, Wolfgang’ın deyişiyle, ölmekte olan dev geminin fiziksel gücünü hissettik” diyen Josh Lucas, sözlerini şöyle sürdürüyor: “Ölümcül şekilde yaralanmış dev bir canavarın içindeymişiz gibiydi. Önce kalbini kaybediyor, sonra da hayati organları birer birer iflas ediyor. Tüm bunlar olup biterken, her şey patlamakta, yanmakta ve gemi batmaktayken, bizler onun içinden çıkmaya çalışıyoruz”.  


Petersen projeye daha önce de birlikte çalıştığı çok önemli kamera arkası uzmanları getirdi. Bunların arasında, “The English Patient/İngiliz Hasta” ile Oscar ve BAFTA Ödülü kazanan ve üç kez Oscar adayı olan görüntü yönetmeni John Seale; “L.A. Confidential”daki çalışmasıyla BAFTA Ödülü ve Oscar adaylığına layık görülen kurgu ustası Peter Honess; “Total Recall”daki çalışmasıyla Saturn Ödülü kazanan kostüm tasarımcısı Erica Edell Phillips; “Spiderman 2/Örümcek-Adam 2“yle 2005 Oscar’ının sahibi, ayrıca beş kez Oscar adayı olan, “The Perfect Storm/Kusursuz Fırtına”daki çalışmasıyla da BAFTA Ödülü sahibi ve Oscar adayı olan özel efektler süpervizörü John Frazier; ve “The Perfect Storm/Kusursuz Fırtına”yla Sanat Yönetmenleri Locası Ödülü adayı, 2004 yapımı “Master and Commander: The Far Side of the World/Dünyanın Uzak Ucu”yla ise BAFTA Ödülü ve Oscar adaylığına layık görülmüş olan yapım tasarımcısı William Sandell bulunuyordu.


Görsel efekt süpervizörü Boyd Shermis (“Speed”le BAFTA adayı) 600’ün üzerinde görsel efekt çekiminin gerçekleştirilmesini denetledi. Kendisi, “Boyutu açısından bugüne kadar çekilmiş en karmaşık görsel efekt filmlerinden biri” diyor ve filmin yapımı için kullanılan uzmanlığa örnek olarak “Poseidon/Poseidon’dan Kaçış”’ın yaratıcı açılış sahnesini gösteriyor.  


“Kameraların bakış açısıyla suyun altından başlıyor; sonra gemiyi gösterecek şekilde yavaş yavaş yükseliyor, pruvanın etrafında ve geminin alt kısmında dolanıyor; ardından da, güverte boyunca koşan birine odaklanıyor” diyen Shermis, açıklamasını şöyle sürdürüyor: “Kamera ona yaklaşıyor, etrafında 180 derece dönüyor. Onu merdivenleri çıkarken takip ediyor, sonra geri çekilerek geminin güzelliğini ve büyüklüğünü, üst güverteleri, havuz etrafında eğlenen insanları gösteriyor, ardından da bacaların üzerinden yükselerek okyanusun üzerinden enfes günbatımını görüntülüyor”.  


Petersen bu etkileyici sekans için, “İki buçuk dakika sürüyor. Tüm çekimde gerçek olan tek öğe güvertede koşan Josh Lucas” diyor. Bu çekimde aktör, filmin iki stüdyo dışı mekanından biri olan, San Fernando Vadisi’ndeki Sepulveda Barajı’nda yeşil perde önünde görüntülendi; sonra bu görüntüler sanal ortama aktarıldı. Petersen bu konuda şunları söylüyor: “CGI tarihinin en cesur, en akıl almaz çekimi; yine de tamamen foto-gerçekçi. İnsanların ‘ne harika bir CGI çekimi’ diye düşüneceklerini sanmıyorum. Bence ‘ne harika bir gemi; bunu nereden bulmuşlar?’ diyecekler”.  

Bilgisayar teknolojisinin müthiş geliştiğini de söyleyen yönetmen, sözlerini şöyle sürdürüyor: “Şu anda beş yıl öncesine göre çok daha fazla şey yapabiliyoruz, özellikle suyun doğal ağırlığını ve akışını gösterebilme açısından”. Su gerçekçi bir şekilde yaratılması en zor element.


Stanford Üniveristesi bilgisayar grafik departmanından destek alan ILM özel efekt süpervizörü Kim Libreri, “Poseidon/Poseidon’dan Kaçış”ta kullanılan patentli yazılımı yaratmak için bir yıl boyunca 100 kişilik bir yazılım geliştirme uzmanı, mühendis ve sanatçı ekibiyle çalıştı. ‘Computational fluid dynamics” (Kompüterize akış dinamiği) adı verilen bu yeni teknoloji suyun nesnelerle etkileşimini taklit ediyor. Bu öylesine gelişmiş bir sistem ki kullanılabilmesi için yeni bir bilgisayar donanımının yaratılmasını gerektirdi. Libreri, “Mevcut makineler yeterince hızlı değildi” diyor.


Libreri, bunun beyaz perdedeki izdüşümü için, “Dalganın gemiyle normalde bilgisayar grafiklerinde görülmemiş bir biçimde, gerçekten tepkimeye gireceğini göreceksiniz. Bu yazılım sadece 45 metrelik bir dalganın belli bir kavisle durmasını sağlamıyor, dalganın gemiye vurmasıyla oluşan yıkıcı olayların tamamını, güvertede ilerleyişini, yapıyı yıkıp dökmesini ve alabora edişini gösteriyor. İlk kez su zerreciklerinin nesnelere çarpışını, üzerlerinden akışını, yarılışını ve doğal bir şekilde tekrar birleşmesini gösterebiliyoruz. Üstelik tüm bunları Wolfgang’ın estetik anlayışına uygun olarak yapabiliyoruz. O ve Boyd Shermis, ne kadar zor olursa olsun, tüm çekimlerin fiziksel olarak mümkün olanı yansıtmasını istedi, fizik kanunlarını yalanlamalarını değil” diyor.


Diğer yenilikler ise ışığın yansımasındaydı. Libreri bu konuda ise şunları söylüyor: “Bilgisayarın, bir ışık kaynağının bir nesneye çaptığında, o ışığın bir kısmının geri tepip başka bir objeye çarpacağını ve bunun böylece sürüp gideceğini anlaması gerekiyordu”. “Poseidon/Poseidon’dan Kaçış” güneş ve ay ışığının suda yansımasını, geceleri geminin iç ışıklandırmasını, ve bunların birleştirilmesini, ya da mesela “ışığın suda kırılmasını ya da yayılmasını” tek tek ele aldı.


Bilgisayar Grafikleri departmanı yapım boyunca fiziksel efekt ekibiyle el ele verdi. Böylece, 1994 yılında “Speed”deki ortak çalışmalarıyla BAFTA’ya aday gösterilen Shermis ve özel efekt süpervizörü John Frazier tekrar bir araya geldiler. Frazier, yapımı, örneğin içine canlı bir dublör sahnesini ya da çeşitli uzantıları eklediği sanal setlerden oluşan bir “elementler” öbeği olarak gördü. 

Hayatta kalanlardan birinin eğreti bir köprüden geçerken üzerine makine parçasının düştüğü kilit sahnede, Frazier’ın ekibi oyuncuya nasıl düşeceğini gösterdi. “Çelik parçayı sanki darbenin etkisiyle sekmiş gibi gösterdik; sonrasındaysa, görsel efekt ekibi bunun üzerine düşen klimayı yarattı” diyor Frazier.

 Yapımcı Henderson ise şunları söylüyor: “CGI ne kadar önemli olsa da, biz onu olabildiğince canlı aksiyon çekimleriyle, setlerle ve dublör sahneleriyle birleştirerek kullandık.  İzleyicilerin bunların gerçek duvarları olan gerçek suyla dolu gerçek birer oda olduğunu hissetmesini istiyoruz. Mümkün olduğu sürece her çekimi fiziksel olarak yaptık”.   

Çelik, Beton ve Bol Miktarda Su

Sepulveda Barajı’nda çekilen açılış sahnesi, L.A. Staples Center’da çekilen (baş aşağı) disko, ve Poseidon’un mutfağı görevini gören Warner Bros. levazımat mutfağı hariç olmak üzere,  filmin tüm setleri beş platoda inşa edildi. Bu platolardan biri, Petersen’ın beş yıl önce farklı bir gemiyi çektiği, ünlü Plato 16’ydı. 


“The Old Man and the Sea/Yaşlı Adam ve Deniz” ve “P.T. 109” gibi klasiklere sahne olan Plato 16’nın su tankı daha önce “The Perfect Storm/Kusursuz Fırtına” için 2.5 metreden 6.7 metre derinliğe çıkartılmıştı. Böylece 29 x 30.4 x 6.7 95' ebadına ulaşan tank, 1.3 milyon galonluk kapasitesiyle dünyanın en büyük plato havuzu oldu. Plato 16 bu kez “Poseidon/Poseidon’dan Kaçış”ının en iddialı setine ev sahipliği yapıyor. Buradaki baş aşağı duran balo salonu 90.000 galonluk su baskınına maruz kalırken, yandaki Plato 19 balo salonunun ölümcül darbeden önceki düz hâlini barındırıyor. 


Başka platolar ahşap zemini betonla değiştirmek suretiyle  yenilendi ve platolar arasına muazzam miktardaki suyun dolaşımını sağlamak için yeni su tesisatı döşendi.  


Baş aşağı ya da büyük ölçüde yan yatacak setleri inşa etmek, mobilyalar artık yer çekiminden yararlanamayacağı için, normalde kullanılandan çok daha fazla çelik destekler kullanmayı gerektiriyordu. Örneğin, baş aşağı lobi, beş katlı, 22 metre yükseklikte bir iç mekandı ve burada çökmüş bir asansör bulunuyordu. Dolayısıyla, buraya kaya gibi sağlam bir destek sistemi şarttı. Setin inşası 100 kişilik bir ekibin 5 ay boyunca çalışmasını gerektirdi. İnşaatta 340.300 kilogram çelik çubuk ve 10.000 adet kontrplak kullanıldı. Uzun süre sualtında kalacak kısımlar paslanmayı önleyen araba boyasıyla boyandı.

 
 “Bu setlerde çalışmak bir oyuncak mağazasında olmak gibiydi” diyen Petersen, özellikle balo salonunun dalga öncesi hâlinin dönüşümünden keyif aldığını söylüyor ve bunu şöyle açıklıyor: “Müthiş ihtişamlı bir yer ve herkes özel bir gece için giyinmiş; ama hemen yanı başındaki sette, aynı oda baş aşağı duruyor ve her şey paramparça olmuş. Diyebiliriz ki bu sahne, içimizde her şeyi bozmamızı söyleyen o küçük anarşi isteğini ve çocuksu eğlence duygusunu ortaya çıkardı”.


İnşaat sürekli, çoğunlukla 24 saat devam eden bir süreçti. Setler inşa ediliyor ve hemen akabinde yıkılarak yerine bir yenisi inşa ediliyordu çünkü 100 günlük çekim programı neredeyse hiç aksamadan uygulanıyordu; birinci ve ikinci birimler aynı anda çekimlerini yaptı. Bu süreci mümkün kılan şey büyük ölçüde Petersen’ın çalışma anlayışıydı. “Wolfgang’la birlikte çalışmanın en güzel yönlerinden biri çektiği şeye güven duymasıdır” diyen Henderson, bunu şöyle açıklıyor: “‘Tamam, çektim’ dedikten sonra, o sete bir daha gitmeniz gerekmez. İşimiz bittiğinde, hemen arkamızdan ikinci birim sete girer. Onlar da setteki çekimlerini tamamlanınca, yerine yenisi inşa edilir, ve döngü böyle sürer gider. Bu çalışma şekli çok büyük disiplin gerektirir”. Sandell biraz da nostaljiyle şunu ekliyor: “Hollywood’da yıllardır, 1930’lardan, 40’lardan beri böyle setler inşa edilmiyor. Bu, eski usul sinemacılığın büyük çaplı hâli”.


Görüntü yönetmeni John Seale (“The English Patient/İngiliz Hasta”) çoklu kamera sistemi kullanarak bu programın uygulanışını kolaylaştırdı. Selae genelde dört, gerektiğinde de daha fazla kameradan yararlandı.  


 Suyun yakınında, çoğu zaman da altında çekim yapmak yaratıcılık, lojistik ve güvenlikte bazı zorluklar yarattı. Kameralar su geçirmez kılıflara kondu; akıntıya kapılmamaları için de ayakları desteklendi. Düzeltici portlar (lensin üzerine takılan, camdan  yuvarlak parça), ışığın suda kırılmasından kaynaklanan odak uzunluğu bozulmalarının giderilmesine yardımcı oldu. Sabit kamera ekibi teçhizatı su geçirmez torbalara sardılar ve işlerini her zamanki gibi yapmaya devam ettiler. Seale, “Kameralarının üzerinden sular boşalırken, hiçbir şey olmamış gibi ilerliyorlardı. Her seferinde çekimi başarıyla yaptık. Aslında, sadece bir kameramız bozuldu ki suyun ve aksiyonun böylesine bol olduğu bir film için bu oldukça küçük bir kayıp”.  


Ayrıca, dar alanlarda oyuncuları operatör ve kamera arabalarıyla daha da sıkıştırmamak için, jib kollarına bağlanan kameralar uzaktan kumandayla kontrol edildi.

Kameralara yeni film takmak, NASCAR araba yarışında pit stop’ta (ikmal yeri) çalışmak gibiydi. Ekibin olabildiğince kısa sürede 50 kiloluk kameraları sudan çekmesi, kuru bir yere aktarması, filmi değiştirdikten sonra, kamerayı tekrar koruyucunun içine yerleştirip eski konumuna yeniden yerleştirmesi gerekiyordu.  

Seale “kozmetik ışıklandırmadansa gerçek ışıklandırmayı” tercih ederek, ışık kaynaklarını geminin birer parçasıymışlar gibi yerleştirdi. Poseidon alabora olduktan sonra, doğal ışıklandırmasının çoğu yerden geliyor. Seale, bunun yarattığı ürkütücü aydınlığı, büyük ölçüde, enkazın içine gizlediği suya dayanıklı Hydroflex florasan lambalarıyla destekledi.  

Geminin öldüğü metaforunu pekiştirmek için, Seale ışıktan nasıl yararlandığını ise şöyle anlatıyor: “Önce her şeyin sıcak ve davetkâr olduğu, gösterişli ve ultra modern bir yüzen otelken, dalganın vurmasıyla, her şey paramparça oluyor ve ışıklar baş aşağı dönüyor. Kahramanlarımız yukarı tırmanırken, gemi ölüyor ve ışıklar yavaş yavaş sönüyor. Bu yüzden sahneler ilerledikçe ışığı solgunlaştırıyoruz. Kahramanlarımız geminin iç kısımlarından geçerken de, sanayi alanlarını andıran, soğuk bir atmosfer hakim oluyor”.    

Profesyonel güvenlik dalgıçları her an tetikteydiler. Suyun elektrikle olası ölümcül birleşimi sürekli kontrol gerektirdi ama neyse ki herhangi bir sorun teşkil etmedi.  

Baş Aşağı Dönmek


“Poseidon/Poseidon’dan Kaçış”ın dalga sonrası ters dünyasını yaratmak ve burada çalışmak, yapım tasarımından dublör sahnelerine, efektlerden, görüntü yönetimine, ışıklandırmadan set dekorasyonu ve aksesuarlara kadar, her alanda  benzersiz zorluklar ortaya çıkardı.  


Setler sürekliliğin sağlanması için aynı anda hem düz hem de baş aşağı olarak inşa ediliyordu. Sandell bu konuda şunu söylüyor: “Daha sonra baş aşağı versiyonunda yaratılamayacak hiçbir şey normal versiyonda da yer alamazdı”. Normalde transatlantiklerde yere çivili olan şeyler (ağır teçhizatlar, piyano, buzdolapları) ne kadar süre baş aşağı asılı kalabilirdi? Temel destek ve güvenlik uygulamaları nelerdi? Nelere tırmanılabilirdi? Odalar ters dönerken, havada uçuşan poker çiplerinden çatal bıçağa kadar her şey düşünüldü.    


Bazı açılardan, yapım ekibinin Poseidon’un sağ kalanları gibi düşünmesi gerekiyordu. Henderson o süreci şöyle anlatıyor: “Bir şeyin yürüyüp yürümeyeceğini kafanızda tartıyordunuz, sonra zihinsel olarak ya da bir model üzerinde kendi becerinizi sınıyordunuz ama sonunda bir de bakıyordunuz ki o şekilde olmayacak çünkü şimdi merdivenler ters, o ilk basamak çok daha yüksek ya da o kapı içeri doğru açılmıyor. Dolayısıyla, ‘bununla nasıl başa çıkacağız’ diye düşünüyor ve bir alternatif arıyordunuz”.


Beyin fırtınası, skeçler ve hikaye tahtalarıyla ortaya çıkan şeylerin, nihayetinde fiziksel modellerinin de yapılması gerekti. “Wolfgang tanıdığım yönetmenler arasında proje taslağını okuyabilen birkaç kişiden biri olsa da” diyor Sandell, “er ya da geç üç boyutlu hâllerini görmeniz gerekir”.  


Nihai setler, eğri açılar ve suyla test edildikten sonra bazı ayrıntılar üzerinde değişiklikler yapıldı.  


Mekanik olarak sağa sola yuvarlanabilmeleri için, setler belli bir açıda eğilebilen, iki akslı hidrolik platform yalpalarının üzerine inşa edildi. Frazier bu konuda, “Onları öne arkaya, sağa sola, ya da açık denizde seyreden bir gemide olabileceği gibi ‘yalpalama’ hareketiyle sallayabiliyorduk” diyor.


Setler, su, mobilyalar ve oyuncular söz konusu olunca, ağırlık göz önünde bulundurulması gereken bir meseleydi. Frazier’ın ekibinin en baştan genel toplamlara sahip olması şarttı ki “daha sonra sürprizler yaşanmasın”. “Kendi yalpa çemberlerimizden biri 1.500 kilo çelikten yapılmıştı ve 45 metre uzunluğundaydı. Son dakikada setin beklediğinizden 25.000 kilo daha ağır tutacağını öğrenmek istemezsiniz” diyor Frazier. Bu devasa mekanizmanın aynı ölçüde devasa desteklere ihtiyacı vardı; örneğin desteklerden biri 3.7 metre derinlikte, 6 metre genişliğinde yepyeni bir beton dökümdü.


Geminin kaptan köprüsünü temsil eden set o kadar büyüktü ki bir paltonun içerisinde tavanı çizmeden tek parça olarak 180 derece döndürülebilmesi mümkün değildi. Bu yüzden her biri kendi yalpa çemberlerinin üzerinde olmak üzere iki bölüm hâlinde inşa edildi ve görüntülendi.  


Frazier gerektiği anda sete büyük miktarlarda su boşaltmanın en iyi yolunun, her biri 15.000 galon su alan deniz kargo konteynırlarından yararlanmak olduğunu buldu.  


“Poseidon/Poseidon’dan Kaçış”’daki aksiyon, (gemi düzken hareketsiz olan) bir çok farklı nesnenin, gemi dönerken havaya fırlayacak olmasından dolayı, set dekorasyonundan aksesuarlara dönüştürülmesini gerektirdi. Mobilyadan sofra takımlarına, cep telefonlarına kadar, tehlike yaratan tüm nesneler yakın çekimlerde gerçekti, ama genel çekimlerde yerlerini kauçuk, balsa ahşabı ve kolayca kırılabilen cam kopyalarına bıraktılar.


Tüm oyuncu kadrosunun paylaştığı bir his, baş aşağı bir ortamda uzun süreler çalışmanın getirdiği genel yön şaşırma duygusuydu. Sandell bunu, “algılarınızı sürekli düzeltmek zorunda kaldığınız bir Escher çiziminin içine adım atmaya” benzetiyor ve “Çok cesaret kırıcı olabiliyordu” diyor. 

Özellikle İki Sahne Sağ Kalanların Yaşadığı Uç Deneyimlere Dikkate Çekiyor:

Balo Salonundaki İç Patlama ve Havalandırma Borusundan Geçiş


“Poseidon/Poseidon’dan Kaçış”’ın sette çekilen güçlü bölümlerinden biri büyük balo salonunda yaşanan iç patlamaydı. 

Dalganın vurmasından sonra su seviyesinin altında baş aşağı durmasına karşın, su almayan balo salonu, Dylan ve grubu tırmanışa başladıktan sonra geride kaptanla birlikte kalan gruba sığınak oluyor. Ama nihayetinde su basıncı çok güçlü olduğunu gösteriyor ve saniyeler içinde salon pencerelerinden içeri hızla doluyor. 


Bu kimsenin iki kez çekmek istemeyeceği bir sahneydi.  


Frazier için, suyla dolu kargo konteynırları istiflemek yeterli olmayacaktı. Setin arkasında 6 metrelik boşluk bulunuyordu. Frazier, “On tane ikişer buçuk metre çapında, otoyol inşaatlarında göreceğiniz türde yer altı borusu kullandık. Onları dik tuttuk ve özel oluklar inşa ettik; bu olukların kapakları doğrudan pencerelere kilitleniyordu. Pencereler 60 santim kalınlığında, biraz dışarı esneyerek bir miktar suyu tutabilecek özel camdan yapıldı. Sonra komut verdiğimizde yaklaşık 90.000 galon olmak üzere tüm su boşaltıldı. Ağırlığı camı kırdı ve hızla akmaya başladı ve kameraya harika bir görüntü verdi çünkü gerçekti”.

Aksiyonu tam olarak yakalayabilmek için, ikinci birim görüntü yönetmeni Mark Vargo, John Seale’ın örneğini takip ettiğini söylüyor: “Her bir eksene, bazıları dar bazıları geniş açılı beş kamera yerleştirdim; böylece, bir kameradan öbürüne geçtiğinizde, geminin her iki tarafı da içeri çöküyormuş gibi görünüyor”. İki saniyelik sekanslar için kare hızlarını birlikte test ettikten sonra, Seale ve Vargo ana kameralarda 40-kare hız, diğerlerinde ise kurguda alternatif yaratabilmek için 60, 90, ve 120-kare hız kullandılar.  

Tüm planlamalara rağmen, hiçbir şey asla garanti değildi. “Kimse o miktarda suyun nasıl görüneceği bir yana, neler yapabileceğini bilmiyordu” diyen Vargo, sözlerini şöyle sürdürüyor: “Kameralarım yerlerine monte edildi. Teknik ekibim araba çarpmasına bile dayanıklı bir kafes inşa etti. Yukarıdan hareketli çekim yapıyorduk; içeride iki tane, cam pencerenin ardında ise bir tane olmak üzere hareketli kamera vardı. Böylece suyun tüm gücüyle içeri doluşunu kaydedebildik”. Kameramanlar dalgıç kıyafeti ve gözlükleriyle çalıştılar. Gerektiğinde onları güvenli bir yere taşıyacak dublörler hazır bekliyordu. “Hatta bir ambulansımız bile vardı. Bir NASA fırlatması gibiydi” diyor Vargo.


Bu arada, geminin başka bir yerinde, başka türlü bir dram yaşanıyordu çünkü hayatta kalanların dar bir havalandırma kanalında oldukça dik bir tırmanış yapmaları gerekiyordu; bir üst kata başka geçiş yoktu.


“Tamamen klostrofobik bir gerginlik yaratan sekiz dakikalık sekansta geminin bir bölümünden sürünerek geçmeleri gerekiyor” diyor Wolfgang Petersen ve ekliyor: “Gezinmek bir yana, burada hareket etmek bile zor ve geçitin sonunda ne bulacaklarını bilmiyorlar”.


İşte Mia Maestro’nun karakteri Elena, aşırı bir klostrofobisi olduğunu burada açıklar. Yaşadığı korku o kadar yoğundur ki Nelson’ın tatlı-sert ikna edişi olmasa ve Dylan hattın ucunda onunla kalmasa geri dönecektir. İki adam Elena’yı her adımda tekrar tekrar ikna etmek zorunda kalırlar, ama o sırada kendilerini bekleyen sorundan habersizdirler: Kanalın çıkışı bir ızgarayla kapatılmıştır. Hayatta kalabilmelerinin tek yolu, arkalarındaki su hızla yükselirken, küçük Jimmy’nin parmaklarını ızgaranın aralıklarından geçirip dört vidayı gevşetmesidir. 

Kurt Russell bu konuda, “Yukarıdaki insanlar aşağıdakilerin kaderini ellerinde tutuyorlar; üstelik, aşağıdaki insanların sorunun ne olduğundan ve ne kadar ciddi olduğundan tam olarak haberleri yok. Her şey 9 yaşındaki bir çocuğun kendini kaybetmeden ızgarayı sökmeye çalışmasına bakıyor. Herkes nefeslerini tutuyor. İşkence çektiren bir sahne”.

Russell bu deneyimi “bir buçuk haftayı bir kutunun içinde geçirme”ye benzetiyor; kanalın 91 x 91 santimlik boyutu düşünülecek olursa, bunun adil olduğu söylenebilir. “45 derecelik eğime sahip bazı bölümlerden tırmandık. Çok kısıtlayıcıydı” diyor ünlü aktör.

Işıkları ve kameraları dar yerlere sokmak ayrı bir sorundu. Seale bu konuda şunları söylüyor: “Elimize geçen ne varsa kullandık; bunlardan biri, Panavision’ın küçük, sağdan açılı lensiydi. Bu alet belki 10 santim çapında yer kaplıyordu; böylece oyuncular zorlukla da olsa yanımızdan geçebiliyor ya da bize doğru ilerleyebiliyordu. Işıklandırmada ise pek bir sorun yoktu”. Sonuç olarak, Seale oyuncuların ellerindeki fenerlerle çalışmayı tercih etti. Bunun nedenini, “çünkü parlak metal duvarlarda fener ışığının her yere ulaştığını gördük ki bizim istediğimiz de tam olarak buydu” diyerek açıklıyor.  

Su ve Ateş


Frazier hayatta kalanların yukarı doğru yolculukları için, “Sadece ateş değil, su da büyük bir caydırıcıydı” diyor ve ekliyor: “Onları engelliyor, geri döndürüyor, farklı bir yol izlemeye zorluyor”.  


Hikaye, dolu bir tankın patlamasını ve kaçış yoluna bir alev yağmuru yağdırmasını gerektiriyordu. Frazier’ın ekibi bu sahnede “şelale etkisi” yaratmak için su ile Coleman set yakıtı karışımı kullandı. “Daha sonra, Boyd Shermis suyun rengini biraz değiştirdi, saf yakıt gibi görünmesi için gerekli rengi verdi” diyor Frazier.


Suyun üzerinde yanan ateş için, suya iki santim kalınlığında bir kablo borusu soktular, içinden likit propan akıttılar ve sonra ateşe verdiler.  


Josh Lucas açısından en zorlu sahne ise, yağ sızıntısından dolayı alev almış suyun altından yüzeceği ve çıkacak güvenli bir yer arayacağı sahneydi. Görüntü içnde kalacağı için boru kullanamayacaklarından ötürü, Frazier’ın ekibi kurabiye tabakaları adını verdikleri bir formül buldular. Buna göre, böbrek şeklinde kesilmiş düz metal parçalarına propan sürüldü ve bunlar suyun 5 santim altına sarkıtıldı. Frazier bunu şöyle açıklıyor: “Yandıklarında, ateş kurabiye tabakasının altında yanmaya başladı ama yüzeye ulaşmadı. Suyun altından yukarı doğru baktığınızda ise, suyun üzerinde yanan büyük yağ tabakaları varmış gibi görünüyor.”

Ayrıca, efekt uzmanı, rastgele kıvılcımlar, alev parçacıkları ve arka plana verdiği dumanla “seti canlı tutmaya” çalıştı ve Seale’le birlikte çalışarak, harabe hâline gelmiş diskonun üzerinde yoğun bir duman tabakası yaratabilmek için kuru buza buhar püskürtme yönetiminden yararlandı.

Oyuncuların, Dublörlerin ve 400 Figüranın Kostümleri ve Makyajı.  

Altı Katı… Ya da On İki, ya da Daha Fazla 


Saygın kostüm tasarımcısı ve Petersen’ın sık sık birlikte çalıştığı Erica Edell Phillips (“The Perfect Storm/Kusursuz Fırtına”, “Outbreak”, “Air Force One” ve “In the Line of Fire”), “‘Poseidon/Poseidon’dan Kaçış’taki ayrıntı düzeyinden’ ve hareketli milyonlarca bölümünden gurur duyduğunu söylüyor.  


45 kişilik (ilk kez bu kadar kalabalık) bir ekibi kostüm süpervizörü Bob Morgan’la (“The Chronicles of Riddick”) birlikte yöneten Phillips, geminin mürettebatı ve Yılbaşı Partisi’ne katılan yüzlerce konuğun kostümlerini yarattı ki bu kostümlerin hepsi Petersen’ın gemi için seçtiği tasarımı ve dekorundaki şıklığa uygun olması gerekiyordu. Çekimler sürdükçe, arka plandaki her oyuncunun kıyafetlerinin gerçekçi bir şekilde aşındırılmış kopyaları yapılıyordu.  Başrol oyuncuları için ise bu kopyaların sayısı çok daha fazlaydı.  

“Hayatta kalanlar gemiden çıkmak için cehennem ızdırabı çekyorlar” diyor Phillips ve ekliyor: “Tırmanıyorlar ve yüzüyorlar, yol boyunca kir pas içinde kalıyorlar. Aynı anda çekim yapan iki birimin ihtiyaçlarını karşılayabilmek için her şeyden düzinelerce hazırladık. Bu da tüm kıyafetlerin her aşınma düzeyinde bire bir kopyalanmaları gerektiği anlamına geliyordu. Ayrıca yıpranmış kıyafetlerden birer örneğin daha sonra geçmiş sahneler çekilebilir diye saklanması şarttı”.

Balo salonu ters döndüğünde her şey havalarda uçuşur; sadece yolcular değil, çivilenmemiş olan tüm mobilyalar, sofra takımları ve yiyecekler de. Bu durumda, dalga sonrası kıyafetlerde sadece yırtıklar ve kan lekeleri değil, kahve, kırmızı şarap ve çikolata lekeleri de bulunmalıydı.  

 “Yiyecek lekelerinin kumaşta nasıl duracağını bilmiyorduk” diyen Morgan, sözlerini şöyle sürdürüyor: “Bu yüzden, bol miktarda kahveden, galonlarca şarap ve kiraz sosuna kadar akşam yemeği mönüsünde ne varsa alıp, park alanına gittik ve kıyafetlerin üzerine boşaltarak bir balo salonu insanın üzerine o yemekler döküldüğünde ne olacağını gördük. Eğlenceli bir gündü”. Bundan sonra, lekelerin pek çoğu akrilik boyayla yapıldı ki suyun altında solmasınlar ve ıslak görünsünler.  

Phillips’in ekibi farklı yıpranma aşamasındaki çeşitli kıyafetlerin her gün fotoğraflarını çektiler, etiketlediler ve kataloglara koydular. Stüdyonun park yerlerinden birinde 18 x 12 metrelik çadırlarla kostüm departmanına dönüştürüldü. Yirmi dört saat süren çekimlerde, sürekli olarak malzemelerin konrtol edilmesi, dağıtılması, toplanması, temizlenmesi, onarılması ya da yenilerinin yapılması gerekiyordu.

İki kes Oscar adayı makyaj süpervizörü Edouard Henriques (“The Cell”, “Master and Commander: The Far Side of the World/Dünyanın Uzak Ucu”) da benzer yaratıcı ve süreklilik sorunlarıyla karşılaştı.

Henriques’in ekibinin görevi yüzlerce figüranı ve dublörü kısa süre önce enkaz altında kalmış, yanmış, boğulmuş ya da elektrik çarpımış gibi göstermekle sınrılı değildi; aynı zamanda, başrol oyuncularının her türlü kesik, morluk ve yaralarını, ayrıca yüzlerindeki is ve kiri film boyunca sürekli takip etmek zorundaydılar. Suda ilerlediklerinde, bu darbe ve kirler neye dönüşecekti? Hangisi solacaktı, hangisi kuruyacaktı, hangisi yayılacaktı ya da renk değiştirecekti? Kir suya dalındığında kısmen silinebilir; kısmen kabuk bağlamış yaralar ise tekrar açılabilir. Tüm bunları belirlemek Henriques’in göreviydi.  

Cesetler, Her Yerde Cesetler –Ama Hepsi Gerçek Değil


Filmde oyuncu ekibinin yanı sıra, dublörler ve yüzlerce figüran vardı. Yine de, balo salonundaki patlama gibi, en büyük güvenlik önleminin bile yetersiz kalabileceği kritik anlarda oyuncuların yerine geçmesi için, yapım ekibi, GE tarama şirketi Itronics’ten  yaklaşık 150 görsel klon yaratmasını istedi.  

“Poseidon/Poseidon’dan Kaçış”’ın yolcuları arasında 65 tane son teknoloji kukla da bulunuyordu. Bu kuklalar “The Chronicles of Narnia”yı henüz tamamlamış olan, sektörün önde gelen şirketlerinden KNB Efx Group tarafından hazırlandı. Makyajlı ve kostümlü bu kuklaların yakın çekime uygun fiberglas gövdeleri, sualtı sahnelerinde ve su üzerinde yüzerken kullanılabilirdi. Diğerleri ise, ters dönen setlerde oraya buraya savrulurken, ya da yanarken görüntülenebilirdi. İç kablo armatürleri sayesinde, bu kuklaların kol ve bacakları, kırık kol ve bacakları inanılmaz gerçekçi biçimde yansıtabiliyordu. Ayrıca, yapay kol ve bacaklar da, enkaz altında kalmış ya da üst üste yığılmış insanları gösterirken ek materyal olarak kullanıldı.

Film boyunca, Petersen kendini dizginleyerek, yaralı ve ölü insan görüntülerinden şok etmek için değil, sadece hikayenin havasını oluşturmak için yararlandı.  

Gerçeğinden ayırt edilemeyecek derecede gerçekçi olan KNB kuklaları oyuncuların da büyük takdirini kazandı. Kurt Russell gülerek, “Kuklaların etrafında yürümek komikti. Sanki gerçek insanlarmış gibi, kollarına ya da bacaklarına basmıyorduk. Bazı durumlarda ise, emin olmak o kadar zordu ki ne olur ne olmaz diyorduk” diyor. Mike Vogel ise şunu ekliyor: “Bir gün sette kukla olduğunu sandığım bir bedeni yatarken gördüm ama bir kaç dakika sonra, nefes aldığını fark ettim. Oradan hemen kaçtım”.

OYUNCULAR HAKKINDA

KURT RUSSELL (Robert Ramsey) Son olarak Dakota Fanning’le birlikte aile draması “Dreamer: Inspired by a True Story”de rol alan Russell, 2004’de, gerçek yaşam draması “Miracle”da coach Herb Brooks’u canlandırdı. Film, 1980 Olimpiyat Oyunları’nda sürpriz bir şekilde altın madalyayı alan ABD buz hokeyi takımının ilham verici hikayesini anlatıyor. Aktörün son filmleri arasında, başrolünü Kelly Preston’la birlikte oynadığı “Sky High”; Ron Shelton imzalı “Dark Blue”; Tom Cruise’un başrolünü üstlendiği, Cameron Crowe filmi “Vanilla Sky”; ve başrolünü Kevin Costner’la paylaştığı “3000 Miles to Graceland” bulunuyor.


Russell sinemaya 10 yaşında, Elvis Presley filmi “It Happened at the World’s Fair”le adım attı. Bu, kırk yılı aşkın bir kariyerin başlangıcıydı. Bir çocuk yıldız olarak başarılı kariyeri sırasında, Russell, “Follow Me Boys!”, “The Computer Wore Tennis Shoes”, “The Barefoot Executive” ve “The Strongest Man in the World”ün de aralarında bulunduğu on tane Disney filminde rol aldı.


Aktör, 1979 yılında, John Carpenter’ın başarılı televizyon biyografisi “Elvis”teki “Kral” Elvis Presley tiplemesiyle Emmy adayı oldu. Russell, sonradan Carpenter’la dört filmde daha birlikte çalıştı: “Escape from New York”, “The Thing”, “Big Trouble in Little China” ve Russell’ın aynı zamanda ortak yazarı ve ortak yapımcısı olduğu “Escape from L.A.”.


Aktör başrollerini Meryl Streep ve Cher’le paylaştığı, Mike Nichols’ın gerçek yaşam draması “Silkwood”daki performansıyla En İyi Yardımcı Erkek Oyuncu dalında Altın Küre adayı oldu. Russell’ın rol aldığı diğer bazı önemli filmler şöyle sıralanabilir: Jonathan Demme’in yönettiği, başrolünü Goldie Hawn’la paylaştığı “Swing Shift”; “The Mean Season”; Robin Williams’la birlikte rol aldığı “The Best of Times”; yine Goldie Hawn’la başrolleri paylaştığı, Garry Marshall imzalı “Overboard”; başrollerini Mel Gibson ve Michelle Pfeiffer’la paylaştığı, Robert Towne imzalı “Tequila Sunrise”; “Tango & Cash”; Robert De Niro’yla birlikte rol aldığı, Ron Howard’ın yönettiği “Backdraft”; Jonathan Kaplan imzalı “Unlawful Entry”; “Captain Ron”; “Tombstone”; Roland Emmerich’in yönettiği “Stargate”; başrolünü Halle Berry’yle paylaştığı “Executive Decision”; “Breakdown” ve “Soldier”. 


JOSH LUCAS (Dylan Johns) on yılı aşkın bir süredir oyunculuğundaki sıradışı zenginlik, çeşitlilik ve yoğunlukla Hollywood’un en ilgi çekici yetenekleri arasındaki yerini koruyan Lucas, gerek bağımsız filmlerde küçük rollerle, gerek Hollywood gişe filmlerindeki başrollerle, hem tiyatro hem sinemada kendinden söz ettirdi.  


Lucas son olarak “Glory Road” adlı filmde rol aldı. Aktör filmde, ilk beşi sadece siyah oyunculardan oluşan bir takımla 1966 Final Four’unu kazanan efsanevi NCAA basketbol antrenörü Don Haskins’i canlandırdı. Film 13 Ocak 2006’da gösterime girdi ve Lucas’ın performansı eleştirmenlerden büyük övgü aldı.  

Geçtiğimiz yaz, Lucas, Jessica Lange, Christian Slater ve Sarah Paulson’la birlikte Tennessee Williams’ın Broadway’de yeniden sahnelenen “The Glass Menagerie” adlı oyununda rol aldı. David Leveaux’nun yönettiği bu ünlü oyunda, Lucas önemli bir karakter olan Gentilmen Caller’ı canlandırdı.  

Aktör, 2005’te, başrollerini Jamie Foxx, Jessica Biel ve Sam Shepard’la paylaştığı aksiyon filmi “Stealth”te oynadı. Lucas, ayrıca, 2005 Eylül’ünde gösterime giren ve başrollerini Robert Redford, Jennifer Lopez ve Morgan Freeman’la paylaştığı “An Unfinished Life”la kamera karşısına geçti.  

En son çalışmalarından ikisi Lucas’ın yeteneğinin ne kadar geniş bir yelpazeye yayıldığını gösteriyor. Christopher Walken’la birlikte rol aldığı Warner Independent filmi “Around the Bend”de bekar ve yumuşak bir babayı canlandıran aktör,  Terrence Malick’in yapımcı, David Gordon Green yönetmen olarak imza attığı “Undertow”da ise tam tersine, ayrı yaşadığı ailesine dehşet saçan tehlikeli bir kanun kaçağını oynadı. Her iki film de eleştirmenlerden büyük övgü topladı. “Around the Bend” gerek Montreal gerek San Diego film festivallerinde Büyük Jüri Ödülü’ne layık görüldü. 
2003’te, Lucas, tartışma yaratan polisiye gerilim “Wonderland”de Val Kilmer’la birlikte rol aldı. Film, Temmuz 1981’de Los Angeles’ta yaşanan meşum Wonderland cinayetlerine yol açan olaylarının yanı sıra, müteakip polis soruşturmasını da işliyordu. Lucas filmde canice öldürülen uyuşturucu patronları çetesinin lideri Ron Launius’ı canlandırdı. Aktör, aynı yıl, Jennifer Connelly’yle birlikte Ang Lee filmi “Hulk”ta rol aldı. 

2002 yazında, Lucas, Andy Tennant’ın gişeleri kasıp kavuran “Sweet Home Alabama”sında başrolü Reese Whitherspoon’la paylaşan aktör, aynı yıl, Oscarlı Ron Howard ve Jonathan Glazer filmi “A Beautiful Mind/Akıl Oyunları”nda rol aldı. 

“The Deep End”, “American Psycho/Amerikan Sapığı”, “Session 9” ve Oscar adayı “You Can Count On Me” Lucas’ın diğer önemli çalışmaları arasında sayılabilir. Sinemaya Frank Marshall’ın yönettiği “Alive”la (1993) adım atan aktörün, tiyatro çalışmaları arasında, Manhattan Tiyatro Kulübü’nde sahnelenen “Corpus Christi”, Chris Shinn’in yönettiği, Mark Taper Forum’da sahnelenen “What Didn’t Happen”  ve Los Angeles Tiyatro Kulübü’nde sahnelenen “The Picture of Dorian Grey” sayılabilir.  

Lucas hâlen New York şehrinde yaşıyor.


RICHARD DREYFUSS (Richard Nelson) Kariyerine 1960’lı yıllarda “The Graduate” ve 1967 yapımı “Valley of the Dolls” gibi filmlerde küçük rollerle başlayan Dreyfuss, 1973 yılında, “Dillinger”daki Bebek Yüz Nelson portresindeki başarısı sayesinde, aynı yıl, George Lucas’ın yönettiği “American Graffiti” ve 1974’te de “The Apprenticeship of Duddy Kravitz”te rol aldı.


Dreyfuss, 1975 yılında, Steven Spielberg’ün gişeleri sarsan filmi “Jaws”da oynadı. Aktör, iki yıl sonra, “Close Encounters of the Third Kind”da yine Spielberg’le çalıştı. Aynı yıl, Neil Simon’ın yönettiği ve kendisine En İyi Erkek Oyuncu dalında Oscar kazandıran “The Goodbye Girl”de rol alan aktör, daha sonra sırasıyla “The Big Fix” (1978), “The Competition” (1980) ve “Whose Life Is It, Anyway?”le (1981) sinemaseverlerle buluştu.


Dreyfuss, 1986 yılında, Nick Nolte ve Bette Midler’la birlikte, Paul Mazursky’nin yönettiği gişe devi “Down and Out in Beverly Hills”de, ertesi yıl ise, Barbra Streisand’la Martin Ritt’in yönettiği “Nuts”ta, Emilio Estevez’le John Badham’ın yönettiği “Stakeout”ta ve Danny DeVito’yla Barry Levinson imzalı “Tin Men”de rol aldı.


Dreyfuss 1988 yapımı “Moon Over Parador”da yönetmen Paul Mazursky’yle, 1989 yapımı “Always”de ise Steven Spielberg’le tekrar birlikte çalıştı. Aktör ertesi yıl Mike Nichols’ın “Postcards From the Edge”inde ve Tom Stoppard’ın “Rosencrantz and Guildenstern Are Dead”inde rol aldı. 


1991 yılında, Lasse Hallestrom imzalı “Once Around” ve Frank Oz imzalı “What About Bob?” olmak üzere iki filmde oynayan aktörün diğer önemli çalışmaları şöyle özetlenebilir: “Lost in Yonkers”, “Another Stakeout”, “Silent Fall”, “The American President” ve “Mr. Holland’s Opus”. Dreyfuss hâlen İngiltere’deki Oxford Üniversitesi St. Anthony's College’ın kıdemli danışman üyesi.


JACINDA BARRETT (Maggie James) Kısa sayılabilecek bir sürede, güzel ve olağanüstü yetenekli bir aktris olarak sinemada yer edinen Barrett, bu yıl, zengin oyunculuğunun bir göstergesi olarak dört farklı rolde sinemaseverlerin karşısında olacak.   

“Poseidon/Poseidon’dan Kaçış”ın gösterime girmesinin ardından, Barrett bu sonbaharda iki filme daha başlıyor. Bunlardan birincisi olan Paul Haggis’in yazdığı ve başrolünde Zach Braff’ın yer alacağı romantik komedi “Last Kiss” 29 Eylül’de gösterime girecek. Barrett, bunun ardından, Ekim’de gösterime girecek olan Todd Phillips imzalı komedi yapım “School for Scoundrels”da Billy Bob Thornton and Jon Heder’la başrolleri paylaşacak.  


Aktris, ayrıca, Mira Nair’in yöneteceği “The Namesake” adlı dramada rol alacak. Önümüzdeki kış gösterime girmesi beklenen film, Pulitzer ödüllü yazar Jhumpa Lahiri’den bir uyarlama.


Barrett, son olarak, Joaquin Phoenix ve John Travolta’yla birlikte “Ladder 49”da ve Renee Zellweger’ın başrolünü oynadığı “Bridget Jones: The Edge of Reason”da rol aldı. Aktrisin 2003’te Nicole Kidman, Sir Anthony Hopkins ve Ed Harris’le birlikte oynadığı, Robert Benton imzalı “The Human Stain/İnsan Lekesi”ndeki performansı eleştirmenlerin beğenisini kazandı.


Barrett oyunculuğa doğup büyüdüğü Brisbane’de (Avustralya) adım attı. Oxford’da İngiliz Drama Sanatları Akademisi’nde öğrenim gören Barrett, burada edindiği deneyimi ilk sinema projesi “Campfire Tales”e aktardı. Filmi Dave Semel yönetti. Aktrisin diğer sinema çalışmaları arasında, “Immaculate Springs”, “Dominique Faix” ve “Art House”; televizyon çalışmaları arasında ise Dick Wolf’un yönettiği WB dizisi “DC” ve John Wells’in yönettiği CBS dizisi “Citizen Baines” bulunuyor.

Barrett’ın ayrıca, pilotluk brövesi bulunuyor.  


EMMY ROSSUM (Jennifer Ramsey) Tiyatro kariyerine yedi yaşında, Lincoln Center’daki Metropolitan Operası’nın Çocuk Korosu’na seçilerek başlayan Rossum, klasik ses ve sahne eğitimi alırken beş ayrı dilde yirmiden fazla operayı seslendirebiliyordu.


Aktris televizyona 1999 yılında, uzun soluklu drama “As the World Turns”deki tekrar rolüyle adım attı. Rossum’ın bazıları konuk sanatçı olarak olmak üzere diğer televizyon projeleri şöyle özetlenebilir: “Law and Order” ve “The Practice” adlı diziler; “Genius, Grace and Glorie”, ve eleştirmenlerin büyük beğenisini kazanmasını sağlayan “The Audrey Hepburn Story” adlı televizyon filmleri.


Rossum henüz 13 yaşındayken ilk kez bir sinema filminde göründü. Rossum’ın org çaldığı “Songcatcher” adlı bu film, 2000 yılı Sundance Film Festivali’nde En Başarılı Oyuncu Kadrosu dalında Büyük Jüri Ödülü’ne layık görülürken, Rossum’ın performansı da En İyi Çıkış Performansı dalında Independent Spirit Ödülü’ne aday gösterildi.


Yönetmen Clint Eastwood, aktrise 2003 yapımı “Mystic River/Gizemli Nehir”de Sean Penn’in kızı rolünü verdi. Rossum, ertesi yıl, Jake Gyllenhaal’la birlikte, Roland Emmerich imzalı gişe devi “The Day After Tomorrow/Yarından Sonra”da rol aldı.


Yönetmen Joel Schumacher’ın bir tiyatro fenomeni olan “The Phantom of the Opera/Operadaki Hayalet”ten uyarladığı filmdeki Christine rolü, Rossum’un belki de en dikkat çeken performansıdır. Müzikal yapımcısı Sör Andrew Lloyd Webber, Hayalet’in saplantı hâline getirdiği opera şarkıcısını canlandırması için, o sırada sadece 16 yaşında olan Rossum’ı bizzat seçti. Aktrisin performansı Bir Müzikal ya da Komedide En İyi Kadın Oyuncu dalında 2004 Altın Küre adaylığının yanı sıra, En İyi Çıkış Yapan Kadın Oyuncu dalında 2004 yılı National Board of Review Ödülü ve En İyi Genç Kadın Oyuncu dalında  2004 yılı Broadcast Film Critics’ Association Ödülü kazandı.


Rossum, şu sıralar, Geffen Records’la bir albüm hazırlıyor. 

MIKE VOGEL (Christian) Kısa sürede Hollywood’un en çok aranan genç aktörleri arasına giren Vogel, son olarak, Rob Reiner’ın yönettiği ve başrolünde Jennifer Aniston’ın yer aldığı “Rumor Has It/Gerçek Dedikodu” adlı komedide rol aldı. Aktör, yakında gösterime girecek olan “Caffeine” adlı bağımsız komedide ise pasaklı ve tembel bir İngiliz’i canlandıracak. 

Bu yılın başlarında, Vogel, gerek “Supercross”taki başrolüyle, gerek Alexis Bledel, Blake Lively ve Amber Tamblyn’in de aralarında bulunduğu genç bir oyuncu kadrosunu bir araya getiren “The Sisterhood of the Traveling Pants”teki önemli rolüyle çarpıcı eleştiriler aldı.

Vogel, MTV’nin müzikal uyarlaması “Wuthering Heights”taki çıkış performansıyla büyük beğeni topladı ve 2003’te Jessica Biel’le birlikte “The Texas Chainsaw Massacre/Teksas Katliamı”nda rol aldı.

Vogel’ın kayda değer televizyon çalışmaları arasında Fox’ın hit dizisi “Grounded For Life”taki tekrar rolü sayılabilir.

MIA MAESTRO (Elena) Sinemaya 1998 yılında Carlos Saura’nın yönettiği “Tango”yla adım attı. Film, En İyi Yabancı Film dalında hem bir Oscar kazandı, hem de Altın Küre adayı oldu. Aktris, bunun ardından, yönetmen Mike Figgis’in iki filminde görv yaptı: “Timecode” (2000) ve “Hotel” (2001).


2002 yılında, Maestro, yönetmen Julie Taymor’ın başarılı biyografik çalışması “Frida”da Cristina Kahlo’yu canlandırdı. Aktrisin en dikkat çekici çalışması sayılabilecek, Che Guevera’nın günlüklerine dayanan “The Motorcycle Diaries”i Walter Salles yönetti. 2004 yılında gösterime giren film, En İyi Yabancı Film dalında Altın Küre adaylığı, En İyi Orijinal Şarkı dalında ise Oscar Ödülü kazandı. Maestro, aynı yıl, Lucrecia Martel’in yönettiği Arjantin draması “The Holy Girl”de rol aldı.


Kısa süre önce, yönetmen Jonathan Jakubowicz’in ilk filmi “Secuestro Express”te rol alan Maestro geçtiğimiz yaz da Broadway-dışı yapımı “My Life as a Fairytale”de oynadı. Yapım Lincoln Center Tiyatro Festivali çerçevesinde sahnelendi. 


Aktris, 2004 yılında, popüler televizyon dizisi “Alias”ın kadrosuna katıldı. Maestro, Andy Garcia ve “Poseidon/Poseidon’dan Kaçış”taki rol arkadaşı Freddy Rodriguez’le birlikte Emmy adayı HBO televizyon filmi “For Love or County: The Arturo Sandoval Story”de de rol aldı.

Arjantin’de doğup büyüyen aktris, artık Los Angeles’ta yaşıyor.


JIMMY BENNETT (Conor James) Huntington Beach-Kaliforniya’lı Bennett’ın etkileyici çalışmaları onu sektörün önde gelen çocuk oyuncuları arasına soktu. Sinemaya, Eddie Murphy’nin başrolünü oynadığı hit yapım “Daddy Day Care/Afacanlar Yuvada”yla adım atan Bennett, 2004 Cannes Film Festivali resmi seçimi olan Asia Argento’nun yönettiği, J.T. Leroy’un acıklı romanına dayanan “The Heart is Deceitful Above All Things” adlı güçlü duygusal yapımla başarısını sürdürdü. 


Bennett daha sonra sektörün en büyük bazı isimleriyle çalıştı.  “Hostage/Rehine”de Bruce Willis’la, Michael Bay’in yönettiği 1979 korku filminin tekrar yapımı “The Amityville Horror/Dehşet Sokağı”nda ise Ryan Reynolds’la kamera karşısına geçen genç aktör, kısa süre önce de “Firewall”da Harrison Ford ve Virginia Madsen’ın oğullarını canlandırdı.


Bennett’ın oyunculuk yeteneği beyaz perdeden tiyatro perdesine, hatta perde dışına uzandı: Bennett, Robert Zemeckis’in “The Polar Express/Kutup Ekspresi”nde  ve Disney yapımı “Winnie the Pooh: Springtime with Roo”da dublaj yaptı. Genç aktör, “CSI: Crime Scene Investigation”, “Judging Amy”, “The Guardian”, “Strong Medicine”, “Everwood” gibi dizilerde konuk oyuncu oldu ve “The Detective adlı televizyon filminde rol aldı.


Bennett şu sıralar “Bruce Almighty”nin devamı olan “Evan Almighty”de Steve Carell’la birlikte oynuyor. 


ANDRE BRAUGHER (Kaptan Bradford) Uzun yıllardır sinema, televizyon ve tiyatronun seçkin aktörlerinden biri olarak kabul ettiren Braugher’ı izleyiciler belki de en iyi, hit dizi “Homicide: Life on the Street”teki Detektif Frank Pembleton portresinden hatırlayacaklardır. Bu performansıyla Emmy Ödülü’ne layık görülen aktörün, “Gideon’s Crossing”, “The Tuskegee Airmen” ve “Homicide: Life on the Street”le bir kez daha olmak üzere üç Emmy adaylığı daha bulunmakta.


Braugher, şu sıralar, yeni dizi “Thief”te, bu kez profesyonel bir banka soyguncusu olarak adaletin karşı cephesinde yer alıyor. “A Soldier’s Girl”, Salem’s Lot”, “Hack”, ve 2001’de NAACP Ödülü’ne aday gösterildiği “10,000 Black Men Named George” aktörün diğer televizyon çalışmaları arasında sayılabilir.  

Braugher sadece televizyonda değil, sinemada da çeşitli rollerle izleyici karşısına çıktı. Son olarak, Gwyneth Paltrow’la “Duets”te (2000); bağımsız film “A Better Way to Die”da (2000); ve başrolünü Dennis Quaid’le paylaştığı, eleştirmenlerin beğenisini kazanan “Frequency”de (2000) rol alan aktör, bunun öncesinde de Alec Baldwin’le birlikte bağımsız film “Thick As Thieves”de (1999) oynamıştı.  

Jim Stern’ün yönettiği “All The Rage”de (1999) Jeff Daniels, Gary Sinise, Joan Allen ve Anna Paquin’den oluşan zengin oyuncu kadrosunda yer alan aktör, “City of Angels”da (1998) ise Nicolas Cage, Meg Ryan ve Dennis Franz’le kamera karşısına geçti.

Farklı karakterlere kolayca bürünebilen Braugher’ın tiyatro çalışmaları ise şöyle özetlenebilir: New York Shakespeare Festivali’nde sahnelenen “Measure for Measure”, “Twelfth Night”, ve başroldeki performansıyla Obie Ödülü kazandığı “Henry V”;  Joseph Papp’s Public Theater’da sahnelenen “The Way of the World“; yine Shakespeare oyunları “Richard II” ve “Coriolanus”; Folger Shakespeare Festivali’nde sahnelenen, İago’yu canlandırdığı ”Othello”; ve Philadelphia Drama Guild tarafından sahnelenen, başrol oynadığı “Macbeth”.

Chicago’da doğup büyüyen Braugher’ın Stanford Üniversitesi’nden lisans, Juilliard’dan ise mastır derecesi bulunuyor.


FREDDY RODRIGUEZ (Valentin) Kısa sürede Hollywood’un çok yönlü aktörleri arasına giren Rodriguez, “Six Feet Under”daki sanatçı ruhlu ve hırslı cenaze kaldırma görevlisi Federico Diaz rolüyle şimdiden bir Emmy adaylığı ve iki SAG Ödülü kazandı. 

Rodriguez, şu sıralar, Robert Rodriguez / Quentin Tarantino projesi “Grind House” üzerinde çalışıyor. Aktör, kısa süre önce de, Emilio Estevez’in yazdığı ve yönettiği sinema filmi “Bobby”yi tamamladı. Sinemaseverler bu yaz Rodriguez’i Paul Giamatti, Bryce Dallas Howard ve Jeffery Wright’la birlikte M. Night Shyamalan filmi “Lady in the Water”da izleyebilirler. Aktörün diğer önemli çalışmaları arasında, “Harsh Times”, “Dreamer”, “Havoc”, “A Walk in the Clouds”, “Dead Presidents”, “The Pest”, “Chasing Papi”, “Payback”; ve “For Love or Country: The Arturo Sandoval Story” sayılabilir. 

Doğma büyüme Chicagolu olan Rodriguez oyunculuğa lise döneminde başladı. Chicago Center for the Gifted’dan iki yıllık yaz sanat programları bursu alan genç oyuncu Chicago’da yirmiden fazla tiyatro oyununda rol aldı. Aktör, oyunculuktan arta kalan zamanlarda, devlet okullarında sanatı geliştirmeye yönelik çeşitli organizasyonlara yardım etmekten keyif alıyor.


KEVIN DILLON (Lucky Larry) New York doğumlu aktör, Oliver Stone imzalı “Platoon/Müfreze” ve “The Doors” adlı filmlerle dikkat çekti. Dillon, kült klasiği “The Blob”ın yanı sıra, James Woods ve Glenn Close’un başrollerini paylaştığı dokunaklı yapım “Immediate Family”de rol aldı.

Dillon, daha sonra, “That’s Life”ta sürekli, “NYPD Blue” ve “24” adlı dizilerde ise tekrar roller üstlendi. Aktör, şu sıralar, HBO komedi dizisi “Entourage”daki Johnny Drama tiplemesiyle büyük övgü alıyor. 

Los Angeles’ta nişanlısı Jane’le yaşayan Dillon, mümkün oldukça New York’a gidiyor. 

STACY FERGUSON (Gloria) Aktris-besteci-şarkıcı Ferguson, kariyerine sekiz yaşındayken, bir çok özel “Charlie Brown” programında Sally’yi seslendirerek başladı. Küçük aktris, aynı zamanda, 1984 yılında “Kids Incorporated”ın çocuk oyuncularından biriydi.

Ferguson o günden beri sahne sanatlarının içinde.  “Kids Incorporated”daki rol arkadaşı Renee Sands’le R&B grubu Wild Orchid’i kuran Ferguson, 2003 yılında Black Eyed Peas adlı hip hop grubuna katılmadan önce de çeşitli sanatçıların arkasında vokal yaptı.  


Ferguson sinemaya 1987 yapımı korku filmi “Monster in the Closet”le adım attı. Sanatçı daha sonra, “Outside Ozona”, “Along Came Polly”, “50 First Dates/50 İlk Öpücük” ve “Be Cool”un da aralarında bulunduğu çeşitli projelerle beyaz perdeyi renklendirmeye devam etti . 

YAPIMCILAR HAKKINDA


Wolfgang Petersen (Yönetmen / Yapımcı) Emden-Almanya doğumlu Petersen, sahne yönetmenliğine 21 yaşında, Hamburg Ernst Deutsch Theatre’da hâlen öğrenciyken başladı. Daha sonra, tüm enerjisini yönetmenliğe odaklamaya karar vererek, dört yıl boyunca eğitim alacağı Berlin Sinema ve Televizyon Akademisi’ne girdi.


1970’de, Petersen “I Will Kill You, Wolf “la ilk televizyon yönetmenliğini yaptı. Bunun ardından, “Tator” (Cinayet Mahali) dizinin 6 adet iki saatlik televizyon filmi geldi. Bu seride yer alan “Reifezeugnis” (Final Notları), Nastassja Kinski’yi kelimenin tam anlamıyla bir gecede yıldız yaptı. “Reifezeugnis” hâlen Alman televizyon tarihinin en başarılı televizyon filmi olma özelliğini koruyor.


Petersen’in diğer erken dönem başarıları arasında, Berlin’de 1975 Gümüş Futura Ödülü kazanan “Smog”, ve kendisine 1978 Paris Film Festivali’nde En İyi Yönetmen ödülü kazandıran “Black and White Like Day and Night” bulunuyor.


Petersen sinema kariyerine 1973’te “The One or the Other”la En İyi Yeni Yönetmen dalında Almanya Ulusal Sinema Ödülü’nü kazanarak adım attı. Yönetmen, daha sonra, 1977 yılının tartışmalı draması “The Consequence”la uluslararası üne kavuştu. Bunun ardından, günümüzün en başarılı savaş sonrası filmi olan İkinci Dünya Savaşı deniz macerası “Das Boot”la (1981) iki dalda Oscar adayı oldu (En İyi Yönetmen, En İyi Senaryo Uyarlaması). “The NeverEnding Story” (1984) yönetmenin ilk İngilizce filmiydi. Petersen, bunların ardından, Louis Gossett Jr. ve Dennis Quaid’in başrollerini paylaştığı uzay fantezisi “Enemy Mine” (1985), ABD’ye yerleştikten sonra da, başrolünü Tom Berenger’ın üstlendiği gerilim filmi “Shattered”ı (1991) çekti.  

Petersen, 1993’te, eleştirmenlerce beğenilen gerilim filmi “In the Line of Fire”a imza attı. Başrolünde Clint Eastwood’un yer aldığı film, üç dalda Oscar adayı oldu: En İyi Yardımcı Erkek Oyuncu, En İyi Senaryo ve En İyi Kurgu). Bu zaferi gişede büyük başarı kazanan, Dustin Hoffman’ın başrolünü oynadığı “Outbreak” (1995) ve Harrison Ford’un rol aldığı “Air Force One” (1997) takip etti. 2000 yılında, Petersen, başrollerini George Clooney ve Mark Wahlberg’ün paylaştığı deniz draması “The Perfect Storm/Kusursuz Fırtına”yla suyla tekrar buluştu. Yönetmenin bir sonraki macera yapımı “Troy/Truva” (2004) izleyiciyi 3000 yıl geriye Bronz Çağı’nın sonlarına götürdü. David Benioff’un Homeros’un aşk ve savaşı konu alan The Iliad/İlyada’sından esinlenerek yazdığı filmin başrollerini Brad Pitt, Eric Bana ve Orlando Bloom paylaştı. 


Petersen’ın son beş filminin dünya çapındaki toplam gişe hasılatı 1.5 milyar dolardır.


MARK PROTOSEVICH (Senarist) Protosevich’in senaryosunu yazdığı bilimkurgu gerilim “The Cell/Hücre”de, bir psikoterapist (Jennifer Lopez), komadaki bir seri katilin (Vincent D’Onofrio) zihninde yolculuk yaparak katilin son kurbanını kurtarmaya çalışır. Gişede iyi bir başarı yakalayan film, gösterime girdiği 2000 yılında En İyi Makyaj dalında Oscar adayı oldu. Protosevich filmin aynı zamanda ortak yapımcısıydı.


Protosevich, ayrıca, şu an ön-yapım aşamasında olan iddialı ve büyük bütçeli bir proje olan “John Carter of Mars”ın da senaryosunu yazdı. Edgar Rice Burroughs’un  (Tarzan of the Apes) 1912’de The Martian Series olarak bilinen 12 kitaplık bir serinin ilk kitabı olarak yazdığı A Princess of Mars’a dayanan film, bir İç Savaş gazisinin Mars’a gönderilmesini ve burada Thark’lı yeşil adamların tutsağı oluşunu konu alıyor. Ama bu tutsak, sonunda tüm zamanların en büyük savaşçısı oluyor. Bu yılın sonlarında gösterime girecek olan filmi Jon Favreau (“Elf”) yönetecek.  


Protosevich’in bir diğer senaryo çalışması ise 2007’de gösterime girmesi beklenen “I am Legend”. Richard Matheson’ın aynı adlı romanının güncel bir uyarlaması olan filmi Francis Lawrence (“Constantine”) yönetecek.


DUNCAN HENDERSON (Yapımcı) Oscar ödüllü, Altın Küre adayı sinemacı Handerson, Wolfgang Petersen’la ilk olarak baş yapımcı ve ikinci birim yönetmeni olarak görev aldığı 1995 yapımı “Outbreak”te birlikte çalıştı. İki sinemacı “Poseidon/Poseidon’dan Kaçış”tan önce 2000 yılında “The Perfect Storm/Kusursuz Fırtına”da tekrar bir araya geldi.


Amerika Yönetmenler Locası Eğitim Programı’ndan mezun olan Henderson, kariyerine 1980 yılında “American Gigolo”da yardımcı yönetmen olarak başladı. Henderson, daha sonra, aralarında “Cobra”, “Rocky IV”, “Racing With the Moon”, “My Favorite Year”, “Staying Alive”, “True Confessions” ve “Heaven’s Gate”in de bulunduğu 20’den fazla filmde yönetmen yardımcılığı yaptı.


Henderson bir çok filmin de baş yapımcılığını gerçekleştirdi: “Harry Potter and the Sorcerer’s Stone/Harry Potter ve Sırlar Odası”, “Deep Blue Sea”, “Home Alone 2: Lost in New York” ve “The Program” bunlardan sadece bir kaçı. Henderson yönetmen Peter Weir’la da bir çok projede beraber çalıştı. 1989’da, ortak yapımcılığını üstlendiği “Dead Poets Society/Ölü Ozanlar Derneği”yle başlayan bu ortak çalışma, yine ortak yapımcısı olduğu “Green Card/Yeşil Kart”la sürdü. İkili son olarak “Master and Commander: The Far Side of the World/Dünyanın Uzak Ucunda” birlikte çalıştılar. Handerson’ın yapımcı olarak imza attığı film, 2003’te Yılın En İyi Sinema Filmi dalında Oscar Ödülü ve Altın Küre adaylığı kazandı.


1995-1997 yılları arasında, Henderson, 20th Century Fox’ın sinema yapımları bölümü başkan yardımcılığını yaptı. O dönemde imza attığı filmler arasında ”Independence Day”, “Titanic”, “Alien: Resurrection” ve “The Crucible” bulunuyor.


MIKE FLEISS (Yapımcı) 2003 yılında Tobe Hooper’ın klasikleşmiş korku filmi “The Texas Chainsaw Massacre/Teksas Katliamı”nın yeniden yapımını gerçekleştiren yapımcı-yazar-yönetmen Fleiss, son olarak korku filmi “Hostel/Otel”e imza attı.


Fleiss’ın belki de en çok tanınan çalışması, gün geçtikçe yaygınlaşan gerçeğe dayalı televizyon programlarının öncüsü niteliğinde olan 1989 yapımı “Totally Hidden Video”dur. Bu programın yazarlığını yapan Fleiss, müthiş popüler (ve tartışma yaratan) televizyon programları “Who Wants to Marry a Multi-Millionaire?” ve “Are You Hot?”ın da baş yapımcısı.


Fleiss, 2002 yılında yarattığı ve en büyük başarısı olan hit dizi “The Bachelor”a hem yazar hem de baş yapımcı olarak imza attı. Bunların ardından Fleiss, “High School Reunion” (2003), “The Bachelorette” (2003), “The Real Gilligan’s Island” (2004) ve son olarak da “The Starlet” adlı reality TV programlarını ve “The Will” adlı belgesel diziyi yaptı. 


AKIVA GOLDSMAN (Yapımcı) Oscarlı film “A Beautiful Mind/Akıl Oyunları”yla 2001 yılında Oscar, Altın Küre ve Yazarlar Locası Ödülü alan Goldsman'ın diğer çalışmaları arasında “The Client”, “Batman Forever”, “A Time to Kill”, “Practical Magic” ve “I, Robot/Ben Robot” bulunuyor.   


Goldsman'ın sahibi olduğu Weed Road Pictures, “Deep Blue Sea”, “Lost in Space”, “Starsky & Hutch”, “Constantine”, “Mr. and Mrs. Smith/Bay ve Bayan Smith” ve yakında gösterime girecek olan “Tonight, He Comes” (Will Smith başrolde) gibi filmlere imza attı.  

Brooklyn Heights-New York doğumlu olan Goldsman, Wesleyan Üniversitesi’nden mezun olduktan sonra, New York Üniversitesi’nde yaratıcı yazın dalında yüksek lisans yaptı. Goldsman eşi Rebecca’yla birlikte Los Angeles’ta yaşıyor.


KEVIN BURNS (Yönetici Yapımcı) Kariyerine Boston’da bağımsız sinemacı ve öğretmen olarak başlayan Burns, 1988’de Los Angeles’a taşınarak, 20th Century Fox’ta televizyon yöneticiliği yapmaya başladı. Burada bulunduğu süre içinde, Foxstar Productions’ın ortak kuruculuğunu yaptı ve yüksek reytingli “Alien Nation” televizyon filmlerine imza attı.  

Burns, Fox’tayken, efsanevi Hollywood yapımcısı Irwin Allen’a ilgisini paylaşan sinemacı Jon Jashni’yle tanıştı. İkili, 1999’da, Synthesis Entertainment’ı kurarak, “The Time Tunnel”, “Lost in Space”, “Land of the Giants” ve “Voyage to the Bottom of the Sea”nin de aralarında bulunduğu bir çok Irwin Allen filminin yeni uyarlamalarını yarattılar.


Yazar, yapımcı ve yönetmen olarak, Kevin Burns’ün adı 400 saatten fazla, büyük beğeni ve ödül kazanan televizyon dizi ve programında adı geçti. Burns, 2003’te, iki Emmy ödülünden ilkini, A&E Networks’ün çığır açan “Biography” dizisinin baş yapımcısı olarak aldı. 2004’te, George Lucas, Burns’e “Empire of Dreams: the Story of the ‘Star Wars’ Trilogy” adlı 150 dakikalık iddialı belgeselin yapımcılık ve yönetmenlik görevini verdi.


Burns, şu sıralar, sinemacı Bryan Singer’la birlikte Haziran 2006’da gösterime girecek olan “Look,Up in the Sky!” adlı, Süpermen’in tarihçesini konu alan uzun metrajlı film üzerinde çalışıyor.


JON JASHNI (Yönetici Yapımcı) Jashni, Warner Bros. Pictures tabanlı bir, ortak yapım ve ortak finansman şirketi olan Legendary Pictures’ın Baş Yaratıcı Müdür’ü. Şirketin imza attığı projeler arasında “Batman Begins/Batman Başlıyor”, “Superman Returns”, “Lady in the Water” ve Frank Miller’ın yönettiği “300” ile “The Ant Bully” bulunuyor.  

Legendary’ye katılmadan önce, Jashni, birinci derecede 20th Century Fox, ikinci derecede ise Disney’yle anlaşmalı bir yapım, finansman ve uluslararası satış şirketi olan Hyde Park Entertainment’ın başkanıydı. Burada çalıştığı süre içinde, Steve Martin ve Claire Danes’in başrollerini paylaştığı “Shopgirl”ün; Dakota Fanning ve Kurt Russell’ın rol aldığı “Dreamer”ın; ve 2007’de gösterime girecek olan, başrollerini Sandra Bullock ve Julian McMahon’ın (“Nip/Tuck”) paylaştığı psikolojik gerilim “Premonition”ın yapımcılığını gerçekleştirdi.


Jashni’nin sinemacı Kevin Burns’le diğer ortak çalışmaları arasında, Irwin Allen klasiklerinin yeniden uyarlaması “Voyage to the Bottom of the Sea”, Sci-Fi Channel için iki saatlik pilot çalışma “The Time Tunnel” ve NBC için dört saatlik “Land of the Giants” bulunuyor.


Jashni, 2002 yılında Hyde Park’a katılmasından önce, Reese Witherspoon ve Josh Lucas’ın başrollerini paylaştığı çok başarılı romantik komedi “Sweet Home Alabama”nın yapımcılığını gerçekleştirdi. Film, ülke içinde topladığı 140 milyon dolarla, Eylül açılışında en yüksek gişe hasılatı rekorunu kırdı.

Jashni’nin ortak yapımcısı olduğu iki film üç dalda Oscar adayı oldu. Bunlardan “The Hurricane”i Norman Jewison yönetti. Denzel Washington filmdeki performansıyla En İyi Erkek Oyuncu adayı oldu. Diğer film ise Jodie Foster ve Chow Yun-Fat’in başrollerini paylaştığı “Anna and the King”di. Film dünya çapında 125 milyon doların üzerinde hasılat yaptı.  


Jashni’nin “Anna and the King”de yer almasının nedeni yönetmen Andy Tennant’la daha önce 100 milyon dolar hasılat yapmış olan “Ever After”da birlikte çalışmış olmasıydı. Başrolünü Drew Barrymore’un oynadığı filme, Jashni, 20th Century Fox’ın kıdemli yapım sorumlusu olarak imza atmıştı. Bunun öncesinde, Jashni sektörün güçlü isimlerinden Irving Azoff’la Warner Bros. Pictures tabanlı yapım şirketi Giant Pictures’da birlikte çalışmıştı. İkilinin ortak çalışmaları “The Hurricane” (1999), “Jack Frost” (1998) ve “The Ink Well”dir (1994).


Jashni, Azoff’la birlikte çalışmaya başlaması, “Groundhog Day”, “Bram Stoker's Dracula”, “Mo’ Money”, Stephen King uyarlaması “Sleepwalkers” ve “Fools Rush In” gibi filmlere imza attığı Columbia Pictures’ın yapım sorumlusuyken, şirketteki yapı değişikliği nedeniyle buradan ayrılmasından sonra oldu. 


Jashni, kariyerine Daniel Melnick’in The IndieProd Company adlı şirketinde başladı ve “Air America”, “Mountains of the Moon”, “Roxanne” ve “Punchline” gibi filmlerin yapımında görev aldı.


SHEILA ALLEN (Yönetici Yapımcı) Meslekteki adıyla Sheila Mathews, yapımcı-yönetmen İrwin Allen’ın eşi olarak dünyanın dört bir yanındaki bilimkurgu ve fantezi türü hayranlarının çok iyi tanıdığı bir yüz. Aktris, Nurse Gina Rowe rolünü üstlendiği, “The Poseidon Adventure”ın (1972) orijinal versiyonu başta olmak üzere düzinelerce sinema ve televizyon projesinde yer aldı.


1991 yılında eşini kaybetmesinin ardından, Bayan Allen, oyunculuktan yapımcılığa ustaca bir geçiş yaptı. Kendini kocasının ismini ve mirasını gelecek nesillere aktarmaya adamış olan Sheila Allen, New Line Cinema’nın 1998 yapımı büyük bütçeli filmi “Lost in Space”in geliştirme ve yapımında önemli bir rol oynadı.


Bayan Allen, 1999’da, Synthesis Entertainment’ın yapımcıları Kevin Burns ve Jon Jashni’yle ortaklığa girdi. Ele alacakları projenin, izinlerinden pazarlamasına her yönünü beraberce yürüten üçlü, İrwin Allen filmlerinin yeniden yapım ve devam filmlerine ayrı bir önem veriyorlar. Üçlünün birlikte gerçekleştirdiği İrwin Allen çalışmaları şöyle: “The Towering Inferno”, “The Time Tunnel”, “Land of the Giants”, “When Time Ran Out” ve “Voyage to the Bottom of the Sea”.


Bayan Allen, ayrıca, aralarında Amerika Sinema Enstitüsü, Şarkıcılar Vakfı, ve Los Angeles Operası’nın da bulunduğu hayır amaçlı kuruluşlarda görev alıyor.


Kendisi Malibu-Kaliforniya’da yaşıyor.

BENJAMIN WAISBREN (Yönetici Yapımcı) Son olarak aksiyon gerilim “V for Vendetta”da görev alan Waisbren’in profesyonel kariyeri hukuk, yatırım bankacılığı ve alternatif taşınmazlar yatırımının yanı sıra, sinema sektörünü içeriyor. 

Virtual Stüdyoları’nın kurucusu ve idari yöneticisi olan Waisbren, büyük sinema filmlerinin yapımı ve dağıtımcılığını gerçekleştiren bir işadamı. Kendisi, aynı zamanda, Paris merkezli sinema film satış ve dağıtım şirketi Wild Bunch, SA.’nın Yönetim Kurulu üyesi. Yakında gösterime girecek olan "Poseidon”, “The Good German”, “The Assassination of Jesse James by the Coward Robert Ford”, “Blood Diamond”, “300”, “First Born” ve “Gardener of Eden”ın baş yapımcısı olan Waisbren, Stark Investments’ın da idari yöneticisi. Yedi milyar dolarlık bir çoklu-strateji telafi fonunun yöneticisi olan bu şirkette, Waisbren firmanın yapılandırılmış finans stratejilerinin eş yöneticilerinden biri.  

           Yaklaşık sekiz milyar dolarlık sermayeyi yöneten bir çoklu strateji tedbir fonu olan Stark Investments’ın idari müdürlüğünü de yürüten Waisbren, firmanın yapılandırılmış finans stratejilerinin ortak yöneticiliğini yapıyor. 

Waisbren, Salomon Brothers Inc.’in de eski yöneticilerinden biri. Kendisi burada grubun  Investment Banking Department’ta yeniden yapılandırılmasına öncülük etti. İflas davalarında da uzman olan Waisbren, Chicago’s Lord, Bissell & Brook’ta bu konuda çalıştı. 


JOHN SEALE A.C.S., A.S.C. (Görüntü Yönetmeni) Uzun ve yoğun bir kariyere sahip olan Oscarlı görüntü yönetmeni Seale, kendisiyle tekrar tekrar birlikte çalışmak isteyen sinemacılarla sahip olduğu kalıcı ilişkileriyle tanınıyor.  “Poseidon/Poseidon’dan Kaçış” Seale’ın Wolfgang Petersen’la ikinci çalışması. İkili bunun öncesinde “The Perfect Storm/Kusursuz Fırtına”ya (2000) imza attılar ve Seale bu çalışmasıyla Amerika Görüntü Yönetmenleri Derneği tarafından Görüntü Yönetiminde Olağanüstü Başarı Ödülü’ne aday gösterildi.


Seale’ın yönetmen Anthony Minghella’yla ortaklığı ise oldukça memnun edici meyveler verdi: 1996 yapımı “The English Patient/İngiliz Hasta”, Seale’a En İyi Görüntü Yönetmeni dalında Oscar ve Amerika Görüntü Yönetmenleri Derneği Ödülü getirdi. 1999’da yaptıkları “The Talented Mr. Ripley/Yetenekli Bay Ripley”nin ardından 2003’te “Cold Mountain/Soğuk Dağ” geldi. Film Seale’a Oscar ve ASC adaylığı getirdi.


Seale, yönetmen Rob Reiner’la da 1995’te “The American President/Amerikan Başkanı” ve 1996’da “Ghosts of Mississippi”de olmak üzere iki kez birlikte çalıştı. “Children of a Lesser God/Bir Başka Tanrının Çocukları”  (1986) ve “The Doctor” (1991) ise Seale’ın yönetmen Randa Haines’le ortak çalışmaları. 


Görüntü yönetmeninin en uzun ve verimli ortaklığı Avustralyalı yönetmen Peter Weir’la oldu. İkilinin 1975 yılında “Picnic at Hanging Rock”la başlayan, Weir’ın sonraki iki filmi “The Last Wave” ve “Gallipoli/Gelibolu”yla devam eden ortak çalışmalarında Seale kamera operatörüydü. Seale 1980 yılında görüntü yönetmeni oldu ve 1982’de Weir’ın “The Year of Living Dangerously”sinde ikinci birim yönetmenliği yaptı. Bu dönemde, Seale, Avustralya’nın gelişmekte olan sinema sektöründe bir çok yapıma imza attı ve 1983’te “Careful, He Might Hear You”daki çalışmasıyla Avustralya Görüntü Yönetmenleri Ödülü aldı. 


Seale, Weir’ın üç filminde görüntü yönetmenliği yaptı: Oscar’a aday gösterilmesini sağlayan “Witness” (1985); “The Mosquito Coast” (1986); ve “Dead Poets Society/Ölü Ozanlar Derneği” (1989).


Seale’ın görüntü yönetmeni olarak imza attığı diğer filmler şöyle özetlenebilir: Michael Apted’ın yönettiği “Gorillas in the Mist” (1988); Seale’a Oscar Ödülü ve ASC adaylığı getiren, Barry Levinson’ın yönettiği “Rain Man/Yağmur Adam” (1988); Sydney Pollack imzalı “The Firm/Şirket” (1993); Ron Howard’ın yönettiği “The Paper” (1994); ve John Boorman’ın yönettiği “Beyond Rangoon” (1995). Görüntü yönetmeninin daha yeni çalışmaları arasında ise, Chris Columbus’ın yönettiği “Harry Potter and the Sorcerer’s Stone/Harry Potter ve Sırlar Odası” (2001), Lawrence Kasdan’ın yönettiği “Dreamcatcher/Düş Kapanı” (2003) ve James L. Brooks’un yönettiği “Spanglish/İspanizce” (2004) bulunuyor. Seale, ayrıca, 1990 yapımı “Till There Was You” adlı filme yönetmen olarak imza attı.


WILLIAM SANDELL (Yapım Tasarımcısı) Sandell “Poseidon/Poseidon’dan Kaçış”tan önce Wolfgang Petersen’la üç ayrı filmde birlikte çalıştı: “Outbreak” (1995), “Air Force One” (1997) ve “The Perfect Storm/Kusursuz Fırıtna” (2000). Aslen hareketli heykeller yaratan bir sanatçı olan Sandell, sinema kariyerine 1973 yılında set dekoratörü olarak başladı ve on yılda aranan bir yapım tasarımcısı oldu.


Sandell’ın önemli bazı çalışmaları şöyle sıralanabilir: “RoboCop” (1987), “Big Business” (1988), “Total Recall” (1990), “The Flintstones/Taş Devri” (1994), “Deep Blue Sea” (1999), “Dr. Dolittle 2” (2001) ve “Master and Commander: The Far Side of the World/Dünyanın Uzak Ucu” (2003). Bu film Sandell’a BAFTA Ödülü’nün yanı sıra, En İyi Sanat Yönetmeni adaylığı ve Set Dekorasyonu dalında set dekoratörü Robert Gould’la paylaştığı bir Oscar adaylığı daha getirdi.

2003’te, Sandell, John Woo’nun yönettiği “Paycheck”in görüntü yönetimini gerçekleştirdi.


PETER HONESS A.C.E. (Kurgu) 2004 yılında Wolfgang Petersen’ın epik filmi “Troy/Truva”nın kurgusunu yapan Honess, sinema kariyerine küçük bütçeli filmlerin ve belgesellerin kurgusunu yaparak başladı. Bu dönemde, 1974 yapımı belgesel “Following the Tundra Wolf”un kurgusuyla Amerikan Sineması Kurgu Ustaları Eddie adaylığı kazanan Honess, 1981’de John Irvin’in yönettiği “Dogs of War”da kurgu asistanlığı yapmadan önce kısa bir süre için ses kurgusunda çalıştı.


Peter Honess’ın kurgusunu yaptığı filmlerin listesi onun sinemacılığın nasıl bir işbirliği gerektirdiğini iyi anladığını gösteriyor. Belli yönetmenlerle yakın ilişkileri, bu yönetmenlerin mümkün oldukça onun hizmetlerinden yararlanmak istediğinin bir göstergesi. Honess, John Schlesinger’ın dört filminin kurgusunu gerçekleştirdi: “The Believers” (1987), “Madame Sousatzka” (1988), “Eye For an Eye” (1996) ve yönetmenin son filmi “The Next Best Thing” (2000). Honess, yönetmen Fred Schepisi’yle de dört yapımda birlikte çalıştı: David Hare’in hit oyunundan uyarlanan “Plenty” (1985), “The Russia House” (1990), “Mr. Baseball” (1992) ve John Guare’nin ünlü oyunundan uyarlanan “Six Degrees of Separation” (1993).  


Russell Mulcahy de Peter Honess’e dört filminin kurgusunu emanet eden bir yönetmen. Honess, Mulcahy’yle “Highlander/İskoçyalı” (1986), “Ricochet” (1991), “The Real McCoy” (1993) ve “The Shadow”da (1994) birlikte çalıştı. Ayrıca, “Champions” (1984) ve “Next of Kin” (1989) olmak üzere John Irvin’in iki filminde daha görev yapan Honess, yönetmen Harold Becker’ın ise “Mercury Rising” (1998) ve “Domestic Disturbance” (2001) adlı filmlerini kurguladı.


Honess’ın diğer önemli çalışmaları şöyle sıralanabilir: Horness’a En İyi Kurgu dalında Oscar adaylığı ve BAFTA Ödülü getiren, Curtis Hanson’ın eleştirmenlerin büyük beğenisini toplayan 1997 yapımı filmi “L.A. Confidential”; Jon Turteltaub’un yönettiği “The Kid” (2000), Rob Cohen’in yönettiği “The Fast and the Furious/Hızlı ve Öfkeli” (2001), Chris Columbus imzalı “Harry Potter and the Chamber of Secrets/Harry Potter ve Sırlar Odası” (2002) ve Karyn Kusama’nın yönettiği “Aeon Flux” (2005).


KLAUS BADELT (Besteci) “Pirates of the Caribbean/Karayip Korsanları”nın haricinde yirmi beşten fazla büyük Hollywood yapımında görev yapan Badelt, sektörün en aranan müzisyenlerinden biri.

Badelt’in yaklaşımı film müziğinin bütünlüğünü korurken, yapıma otantiklik kazandırmak suretiyle orijinal müzikler üretmesini sağlıyor. Ödün vermediği takım ruhu anlayışı, yeni fikirler üretme ve yaratıcılığı ileriye götürme arzusuyla birleşerek, Badelt’i sektörde benzeri olmayan, kendine özgü ve samimi müzik yapan bir sinemacı hâline getiriyor.


Badelt, Hollywood’un dikkatini ilk olarak Hans Zimmer ve Michael Kamen gibi müzisyenlerle yaptığı ortak çalışmalarla çekti. Besteci, (aynı zamanda yapımcısı olduğu) Oscar adayı “Gladiator/Gladyatör”, “The Thin Red Line”, “Mission: Impossible 2/Görevimiz Tehlike 2” ve “X-Men”in de aralarında bulunduğu filmlerin müziklerine imza attı.

Badelt’in müziğini yaptığı diğer bazı önemli filmler şöyle sıralanabilir: Richard Donner’ın yönettiği “16 Blocks”, “Constantine”, Chen Kaige’in yönettiği “The Promise”, “The Recruit/Çaylak”, “The Time Machine”, “K-19: The Widowmaker”, “Ned Kelly”, “Basic”, “Catwoman/Kedi Kadın” ve Werner Herzog’un yönettiği “Invincible”. 




ERICA EDELL PHILLIPS (Kostüm Tasarımcısı) Phillips, “Poseidon/Poseidon’dan Kaçış”tan önce, yönetmen Wolfgang Petersen’la beş filmde daha birlikte çalıştı: “The Perfect Storm/Kusursuz Fırtına” (2000), “Air Force One” (1997), “Outbreak” (1995), “In the Line of Fire” (1993) ve “Shattered” (1991).


20 yıl önce New York’tan Los Angeles’a taşındığından bu yana, Phillips, kostüm tasarımcısı olarak çok sayıda sinema ve televizyon yapımında görev aldı: “RoboCop” (1987), “Total Recall” (1990), “A Perfect World” (1993), “Free Willy 2: The Adventure Home” (1995), “The Cable Guy” (1996) ve Phillips’in Kurt Russell için ilk kez kostüm tasarladığı “Soldier” (1998) bunlardan sadece bir kaçı.  


Phillips, son olarak, “The Tuxedo” (2002) ve “Paycheck/Hesaplaşma”nın (2003) kostümlerini tasarladı.
