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“SIHIR DOLU” - NEW YORK TIMES
“HAYALLERE DALACAKSINIZ” - ENTERTAINMENT WEEKLY

“UMUDA UZANAN BIR YOLCULUK” - TIME OUT

“SIIRSEL BIR MASAL” - LOS ANGELES TIMES
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Ozet: Senaryosunu ve ydnetmenligini daha dnce “Father and Daughter” isimli kisa animasyonuyla Oscar
kazanan Michel Dudok de Wit'in Ustlendigi KIRMIZI KAPLUMBAGA, insan hayatinin evrensel déniim
noktalarini kaplumbagalar, yengecler ve kuslardan baska sakini olmayan bir adaya diisen bir adamin
hikayesini odagina alarak anlatiyor.

Youtube fragman izleme linki: https://youtu.be/GhgU9EMWPNCc

Gorselleri indirmek igin: https://we.tl/1JrTEkpRLY

Fragmani indirmek igin: https://we.tl/8btvw9jZtx

Posteri indirmek igin: https://we.tl/hbQkWcRaRk

YONETMEN MICHAEL DUDOK DE WIT iLE SOYLESI

César Odiillii ve Oscar Adayi, 1996 yapimi The Monk and the Fish ile 2001 yapimi, Oscar dahil birgok 6diil kazanan Father and
Daughter adh iki kisa filminiz, kiilt filmler arasinda sayiliyor. Father and Daughter’da kiiciik bir kiz, babasinin gidisini izler.
Adamin hatiralari, hayatinin geri kalani boyunca onu birakmaz. Burada, tanimlanamayan bir duyguyu ifade ediyorsunuz:
Hasret...

Evet. Cok muglak bir duygu oldugundan ifade etmesi zor ama ¢ogu insan, bu duyguyu deneyimlemistir. Ulasilamayan, derin ve
sessiz bir arzuya benzeyen bir seye duyulan bir hasret. Bir sanatgl icin bu, miilkemmellige ulasma cabasi ya da muzikte, resimde,
siirde bir idea olabilir... Acilli ama yine de giizel bir yokluk. Arkadaslarimdan ve tanimadigim insanlardan aldigim dokunakli
hikayelerin haddi hesabi yok. Hepsi de filmin onlarda uyandirdigi gegmis deneyimlerini anlatiyorldu. O film bir klasige donustugu
icin mutluyum.


https://youtu.be/GhgU9EMWPNc
https://we.tl/1JrTEkpRLY
https://we.tl/8btvw9jZtx
https://we.tl/hbQkWcRaRk

2004’te Hiroshima Festivali’nin bir jlrisiydiniz. Isao Takahata ile orada mi tanistiniz?

Evet. Ayakiistl bir sohbetimiz oldu. Hatta biraz Fransizca konustu. Fransiz kiltiiriine bayiliyor. Bundan kisa bir siire sonra, Seul
Festivali’'nde islerim hakkinda 6grencilere bir seminer verdigim sirada bir cevirmenle gikagelmesi beni sasirtmisti. Selam vermek
icin ugradigini sanmistim ama tiim konusma boyunca kaldi. O sirada belki de aklinda ortak bir proje zaten vardi.

Kasim 2006’da Tokyo’dan ummadiginiz bir e-posta aldiniz.

Postada iki rica vard: ilkinde Ghibli Miizesi Father and Daughter’i Japonya’da dagitmak igin iznimi istiyordu. ikincisinde ise, uzun
metrajli bir filmde onlarla galismak isteyip istemeyecegimi 6grenmek istiyorlardi. O zamana kadar, bir uzun metraj film ¢ekmeyi
disinmemistim. Bazi arkadaslarima muhtesem sozler verilmis ama Kaliforniya’daki yapimcilarin ellerinden gecen projeleriyle
hayal kirikhgina ugramislardi.

Studio Ghibli'yle ise her sey farkli. Sanat filmlerine saygl duyan Fransiz yasalarina uygun galisacagimizi sdylediler. Senaryoyu
yazmam i¢in uzun bir sire verdiler. Televizyonlarda sik sik gérdiigiimiiz, issiz bir adada yalniz kalan bir adamin hikayesini yazmak
istiyordum ¢iinki bu arkaik tip hosuma gidiyordu. Nasil hayatta kaldigini anlatmak istemiyordum. Bu hikaye defalarca anlatiimisti.
Bundan daha fazlasina ihtiyacim vardi. Bir stire adi liiks tatillerle anilan Seysel Adalari’'ndan birinde yasadim. Ama basit bir yasami
tercih etmistim. On glin boyunca yerlilerle kaldim. Tek basima yiriyise ¢ikip, her seyi gbzlemledim ve binlerce fotograf ¢ektim.
“Tatil rehberi” estetiginden uzak durmaya calistim. Benim kazazedem, distiigu yeri sevemeyecekti. Ne olursa olsun evine dénmek
istiyor, clinkii ada ¢ok misafirperver sayilmaz. Tehlikelerle, blyiik bir yalnizlikla, bdceklerle dolu, yagmurun bardaktan
bosanircasina yagdigi bir ada.

Once herkesin diistiigii hataya diistiim: Senaryo ¢ok detayli olmustu. Film ¢ok uzun olacakti. Ama hikayenin temeli cok giicliydii.
Sonraki adim, filmin basit bir versiyonu olacak olan, sabit, canlandirma gérsellerinin ¢izilmesiydi. Bu asamada, hikayeleri sinema
diline cevirmenin bazen zorlayici olabilecegini fark ettim. Ustesinden gelemeyecegim sikintilar bas géstermeye basladi. Why Not
Productions’daki yapimcim Pascal Caucheteux, ydnetmen ve senarist Pascale Ferran ile gériismemi tavsiye etti. Sonraki aylarda sik
sik bir araya geldik. Film hakkinda derin tartismalarimiz oldu. Hikayenin geri kalanini etkilemeden, 1ssizlig1 vurgulayan elementleri
degistiremezdik. Hikayedeki sorunlari tespit etmeme ve daha agik ve gii¢li bir anlatim olusturmama yardim etti. Animasyonlarda,
kurgunun gekimlerden dnce yapilmasi fikri o kadar hosuna gitti ki, bu stirece degerli katkilari oldu.



Tema bir kez daha hasret, denize bakarken kahramanin iginden gecgenler... Ayni zamanda adini zamansizlik koydugunuz sey de

var. Bu, filmlerinizde hep olan bir tema. Agaclarin, gokyiiziiniin, bulutlarin ve firil firll ugan kuslarin gekimlerinde goriiyoruz
bunu...

Evet bunlar, hepimizin alisik oldugu saf ve basit duygular. Ne gecmis ne gelecek var. Zaman asili kalyor.

Ama zaman, bir yandan da doéngiiseldir. Nesiller nesilleri takip eder. Cocuk, babasinin hareketlerini tekrarlar, ayni kayalara
tirmanir ve ayni tehlikelerle yiizlesir. Hayvanlar kralliginda bir dongii daha vardir: Olen balikla beslenen sinekler, bir riimcegin
kurbani olurlar. Yengeg, kusa yem olur...

Dogru. Film, hikayeyi hem diizlemsel hem déngisel bir Gslupla anlatiyor. Zamanin yoklugunu, zamanla anlatiyor; tipki mizigin
sessizligi kuvvetlendirmesi gibi. Bu film, ayni zamanda 8liim gercegine de parmak basiyor. insan, éliime karsi ¢cikmaya, ondan
korkmaya ve onunla savasmaya egilimlidir. Bu, hem saglikh hem de dogaldir. Ancak bununla beraber saf yasamin ta kendisi
oldugumuza ve 6lime karsi ¢ikmak zorunda olmadigimiza dair glizel ve sezgisel bir anlayisimiz vardir. Umarim film bu duyguyu
yansitabiliyordur.

Bir diger 6nemli element, kaplumbaganin ilk kez ortaya ¢ikisi ve onu saran gizem.

Kocaman bir kaplumbaganin oldugu bir hikaye fikri, en basindan beri aklimdaydi. Gérkemli ve saygi duyulan bir deniz canlisi
olmaliydi. Deniz kaplumbagalari, bariscildirlar ve tek baslarina yasarlar. Okyanusun derinliklerinde uzun zaman gegcirebilirler ve yari
yariya 0lu bir yasam sirerler. Koyu kirmizi renkleri, gorsel bir sélendir. Hikayenin ne kadarini gizemli tutmak istedigimizi tartistik.
Mesela Studio Ghibli filmlerinde, gizemli olanin varligi ¢cok iyi ayarlanir. Elbette gizem, muhtesem bir seydir ama izleyiciyi hikayeden
koparmadig middetge. Dozunu iyi ayarlamak gerekir. Hele diyalogsuz bir filmde. Bir seyleri, diyaloglarla agiklamak ¢ok kolaydir
ama anlatmak istediginizi, karakterlerin davranislari, mizik ve kurgu ile de anlatabilirsiniz. Diyalog olmadiginda karakterlerin nefes
ahisverisleri bile dogal olarak daha fazla sey ifade eder hale geliyor.



Filmin teknigi hakkinda konugsalim. Dijitali, Prima Linea Productions’ta kesfettiniz...

Dogru. Filmi Prima Linea stiidyolarinda yaptik. Biz, ilk animasyon testlerini yaparken burada, monitér olarak da kullanabildiginiz
tabletin Uzerinde ¢izim yapmaniza izin veren Cintig ile tanistim. Bu aletle, gizimlerinizi ayrica taramak zorunda kalmadan
animasyonunuzu aninda gorsellestirebiliyorsunuz. Bu teknik daha ekonomik, size daha fazla yaratici 6zgtirlik veriyor ve rétuslama
kontrollinliz arttiriyor. Ayni sahnenin, bir kagit Gizerine kursun kalemle cizilmis bir de dijital kalemle gizilmis versiyonlarini ¢ahstik.
Dijital kalemin cizgileri daha giizeldi ve bu da ikna olmama yetti. Arka planlar icin farkli bir siireci takip ettik. Cizimler, kagit Gzerine
komiirle 6zglirce yapildi. Bu zanaat niteligi cok dnemliydi. Goriintiilere sevimli ve grenli bir doku katti. Sadece sal ve kaplumbagalar
dijital olarak canlandirildi. Onlari 2D’de canlandirmak tam bir gile olurdu. Her seyin son hali, ayni grafik stilde finalize edildiginden
dijital olup olmadigini séyleyemiyorsunuz. Yapim asamasinda herhangi bir canlandirma veya dekor yapmadim. Sadece ufak
dokunuslarda bulundum.

Miizik nasil tasarlandi?

Diyalog olmadigindan miizik, anahtar gorevi goriiyor. Aklimda 6zel bir mizik stili yoktu. Laurent Perez del Mar, ana tema muzigine
muhtesem sekilde uyan mizik dahil olmak tzere birkag 6neride bulundu. Cok mutlu olmustum. Higbir fikrimin olmadigi bir konuda
oldukga hizli davranip, 6nerilerde bulunmustu ve hakli da ¢ikti. Beni sik sik sasirtti.

Isao Takahata ile gériismelerinizden bahsedebilir misiniz?

Dogrusu bastan beri li¢c yapimcimiz vardi: Studio Ghibli’den Isao Takahata ve Toshio Suzuki ile Wild Bunch’tan Vincent Maraval.
Japonya’da ve Fransa’da birka¢ kez bulustuk. Daha ¢ok Takahata ile konusuyordum. Karakterlerin elbiseleri gibi detaylari da
konusuyorduk ama genellikle, hikaye, sembolizm ve filmin gercekten ne ifade etmeye calistigi gibi felsefi noktalar tartisiyorduk.
Kiiltiirel farkliliklarimizin hissedildigi anlar da oluyordu. Ornegin hikayede bir yangin yasaniyordu. Yanginin Takahata igin ifade ettigi
sembolik deger benimkinden biraz daha farklydi. Genel toplamda ayni frekanstaydik, ¢ok siikiir. Sohbetlerimiz hassas ve
tutkuluydu. Projenin bir pargasiydi. Gergekten nitelikli, yaratici yani olan bir yapimci.



Yapim asamasi ne kadar stirdii?

Senaryoyu yazmaya ve gizimleri yapmaya 2007’de basladim. Bu siire¢ o kadar uzun bir zamana yayildi ki hikayenin oturmadigini
anladim. Proje Uzerinde araliksiz (bazen yalniz, bazen baskalariyla) ¢alistim ama bunun, ¢ok vaktimi aldigini fark ettim. Bana gliven
veren ve isin bu kadar vakit almasini anlayisla karsilayan yapimcilarima sikran borgluyum. Asil tiiketici dénemin daha sonra
gelecegini ve yapima, saglam bir hikaye yapisiyla baslamanin akillica oldugunu séylediler. Baska yapimcilar gizimleri yaptigimiz
sirada hikayeyi sonlandirmayi ve fazla vakit kaybetmemeyi distinebilirdi. Bunu anlayabiliyorum ama bdylesi benim icin ¢ok riskli
olurdu.

LAURENT PEREZ DEL MAR iLE SOYLESI

ilk uzun metrajinda onunla ¢alismadan énce, Michael Dudok de Wit’in islerinden haberdar miydiniz?

Evet. Kisa filmi Father and Daughter’i izlemistim. Bayilmistim.

Bir animasyonda ilk kez c¢alismiyorsunuz. Zarafa’nin senaryosunu okur okumaz ilham geldigini sdylemistiniz. Kirmizi
Kaplumbaga’da nasil oldu?

Christophe Jankovic ve Valérie Schermann (Prima Linea’da birlikte daha once (¢ projede calismistik) sayesinde bu projeye dabhil
oldum. Film kurgu asamasindaydi. Birkag gorsel gérdiim ve o sirada Michael ile yapimcilara sunulmak tizere hazirlanan bir sahne
icin bir demo besteledim. Demo hoslarina gitti ve secildim. Sonra Michael ile goriistiik. Ona film icin miizikal anlamda aklimdan
gegenleri anlattim. O da bana, kendisi icin 6nemli olan seylerden bahsetti. ilk gériismemizden biiyiik keyif aldim. Michael,
coskusunu, tutkusunu ve her seyden énemlisi ictenligini agik¢a gosteriyordu. Blyik ilham almistim. O gece mizigi besteleyip,
ertesi glin kaydettim ve Michael’e génderdim. Her sey hizl gelisti. Film kurgudayken, ben ¢alismaya devam ettim.




Filmde diyalog yok. Derin diigiincelere daldiran, uzun ve sessiz interliidlerle dolu. Hangi anda miizige ihtiyaciniz olduguna nasil
karar veriyorsunuz?

Bir sahnede miizik kullanip kullanmayacaginiz iggiidiisel bir sey. Once filmi tek basima izledim. Sonra Michael ve Béatrice (Why
Not'daki yapimci) ile, dislincelerimizi paylasmak igin sahneleri durdurarak, birlikte izledik. Muzigin elzem oldugu ve hig
gerekmedigi yerlerde anlastik. Bazen beklenmedik 6nerilerle geldigim oldu. Miizigi bestelerken kendime (g sart kostum:

e Sessizlige ve doganin seslerine saygil ol.
e Muzik, sesler ve dogal ambiyans birbirleriyle plriizsizce i¢ ice gegmeli.
e  Muzikle birlikte anlatimda bir ritim yarat.

Ses, filmin yagsamsal elementlerinden biri. Doganin sesleri; riizgar, yagmur vs... Bu seslerle beraber beste yapmak bir zorluk
getirdi mi?

Ses kurgucusu Sébastien Marquilly ve dublaj miksgisi Fabien Devillers (hem filmin hem de muziklerin miksini yapti) ile yakindan
¢alistik. Muazzam bir is ¢ikardilar. Ne yaptiklarini dinlemek ve duydugum seylere gore bir seyler bestelemek igin sik sik stiidyolarina
ugradim. Ben de onlara, onaylanir onaylanmaz miuziklerin demolarini gonderdim. Boylece onlar da mizige uygun sesler
yaratabilirlerdi. Doganin sesleriyle mizigin birlikte yasadigi bir alan yaratabilmek benim igin ¢ok ilgingti. Tesadf ki, perkiisyon igin
¢ok fazla odun ve bambu kullandim. Mesela “sallanma” sahnelerinin buyik bir kisminda, ellerimle topladigim bambu
yapraklarindan gikardigim sesleri kullandim. Ayrica, su yasamini animsatmasi ve dogal bir ton katmasi igin odundan yapilan bir udu
(Nijerya’dan bir idiyofon) kullandim. Post-prodiksiyonun son asamalarinda miizikle sesi ayni anda mikslemeye karar verdik. Bu
¢ok nadir kullanilan bir yéntemdir. Boylece, seslerle mizigin goriilmeyen birlikte varolusu hep aklimizin bir késesinde kalacakti.
Hatta galgilari, atmosfere, riizgara, kuslara ve miizige gore akortladik. Limitlerimize ulastigimizi hissettiren bir deneyimdi. Oldukga
tatmin edici bir calisma sekliydi.

Bastan itibaren kesin olarak kullanacaginizi belirlediginiz enstiirmanlar var miydi? Grafik sanatgiliginin yaninda iyi de bir piyanist
olan Michael, siirece hi¢ miidahil oldu mu? Bagtan itibaren ayni frekansta miydiniz?



Evet. ilk toplantimizda Michael bana, cello, iigli ritim ve analog yapilar istedigini séyledi. Ne istedigi konusunda ¢ok kesin bir fikri

oldugundan, mizikten anladigini hemen anladim. Dogal perkiisyonlar ve yerel flitler kullanmamiz gerektigini sdyledim. Filmin

gorsel estetigiyle uyumlu ve duygusal bir 6ze ulastirmaya yardimci olacagina inandigim, melodik ve ahenkli bir basitligi aramamiz
gerektigini soyledim. Bu fikri begendi. Hem miizisyen olup hem de egitimli bir mizik zevkine sahip bir yénetmenle ¢alismak her
zaman zordur ama ayni zamanda motive edici ve ufuk agicidir.

En ¢ok hangi konularda zorlandiniz?

Mauziklerin yaziminda bir engelle karsilasmadik. Temayi yazar yazmaz, film hakkinda ayni artistik vizyona sahip oldugumuzu
gordim. Tek basima g¢alisiyordum. Pargalar bittik¢e, ona dinletiyordum. Her sey cok dogal bir sekilde gergeklesti. Michael, her seyi
domine etmek isteyen yonetmenlerin aksine, yanindaki insanlarin uzmanlklariyla biiylyen yonetmenlerden —Scorsese gibi
mesela-. Bu yizden kendinizi 6zgir ve giivende hissediyorsunuz. Hatta bazen biraz arsizlik ettiginiz de oluyor.

Filmin ruhu birkag kez degisiyor (siddetli riizgarlardan, agacglardan yapilma kopriiye, kazazedenin havalanisindan, her seyi yok
eden tsunamiye kadar). Bu “ton” degisimlerini nasil ifade ettiniz?

Yazarken ¢ok disiinmilyorum. O anin duygusuna kapiliyorum. Tsunami 6rnegi ilgingtir ¢linkii normalde o sahne igin bir mizik
planlamamistik. Cok gercekgi bir sahneydi. Michael’a yerime gecip dinlemesini sdyledim. Ondan seytanin avukatligini yapmasini
istedim. Bir aksiyon sahnesi i¢in mizik yazmadim ki bu, gordiigiimiz seyi farkli bir sekilde tekrar ifade etmektir ve ben, bunu film
muziklerinde nadiren ilging bulurum. Bu doga glici karsisinda perisan olan bu karakterlerin yerine koydum kendimi. Yasayip
yasamayacaklari sorusunu temele alip, hayatta kalma i¢glidiilerini, yasadiklari stresi ve duygularini tasimaya galistim. O sahnede
ilging buldugum sey bu. Ses kurgusu, elementlerin siddetini somutlastirirken muzik bizi karakterlere yakin tutuyor. Film boyunca
artan empatiyi kuruyor.

Ozel bir renk kullanimi var. Bazi sahnelerde neredeyse siyah beyaz bir kullanim. Bundan ilham aldiniz mi?

Geceyi siyah-beyaza boyama fikrini cok sevdim. Renklerin giizelligi ve yapilan segimler, muzikleri yazma seklimi etkiledi ama bu
kasith olarak attigim bir adimdan ¢ok, icgtidisel bir seydi.



Joe Hisaishi’nin golgesinde Studio Ghibli’nin ortak yapimci oldugu bir film icin miizik bestelemek goziiniizii korkuttu mu?

Elbette anlattiginiz zaman kulaga biiyileyici geliyor ama filmin atmosferine girip, o adada haftalarca yasamaya basladiginizda,
bunlari disinmeyi birakiyorsunuz. Tum projelerimde oldugu gibi, bu filmin muziklerini de yazarken, filmin etrafinda neler
olduguna dikkatimi vermeden yazdim. Bir giin bir gdsterim oluyor ve orada isminizin, birgok prestijli isimle birlikte kredilerde
aktigini goériyorsunuz. O zaman basiniz bir daha doéniyor ve boylesine gilizel bir yapimda c¢alistiginiz icin ne kadar ayricalikli
oldugunuzu fark ediyorsunuz.

Bir animasyon filme miuzik yapmak diger filmlerde ¢alismaktan farkli mi?

Sadece animasyonun mizansende bazen sizi fantezilerinizin, siirselligin, gtizelligin ve 6zgurligin doruklarina ulastirabilecegini
disiniyorum. Mizigi tamamen 6zgir ve ilhama dayali bir sekilde yazabilirsiniz. Ancak bu tamamen projeye bagh bir sey.

ISAO TAKAHATA iLE SOYLESI

Michael’1 ilk filmi The Monk and the Fish’ten beri biliyor musunuz?

Evet, ilk goriiste bayilmistim. Her sey -cizimler, mizik, hikaye ve espriler- muazzamdi. TiUm basitligine ragmen biraktigi kuvvetli
gerceklik anlayisina vuruldum.

Father and Daughter'i ilk izlediginizde verdiginiz reaksiyonu hatirliyor musunuz?



Elbette. Hiroshima Uluslararasi Animasyon Film Festivali’nde Grand Prix 6dilini aldiginda televizyondan izlemistim. Hos bir soktu.
Derinden etkilenmistim. En iyi kisa animasyon filmlerin en iyisi bu olmali diye disiinmustim. Sonra tekrar tekrar izledim. Kag kere
izledigimi hatirlamiyorum bile. Bu isin her seyi mikemmeldi.

En ¢ok da Michael’in basit bir stil ile Hollanda’y gercege yakin bir sekilde yansitmasindan ve onu, izleyenlere biitiin bir diinya
olarak sunmasindan etkilendim.

Filmde iki farkh zamanin senkronizasyonunu yaratti: Bliyliylip bir anne olan ve yaslanan bir kizin zamaniyla kuruyup ¢ayira dénisen
bir okyanusun hikayesini anlatiyor. Bir insanin hayatiyla doganin usul usul seyreden degisiminin milkemmel bir senkronizasyonu.

Sahneyi, her tiirden seyirciyi etkileyecek bir sahneyle bitiriyor. Hayata ve 6lime kendine has bakis acisini —ki kesinlikle Hristiyanca
bir bakis degil bu ve Japon bakis agisina oldukga yakin- gésteren bir sahne.

Sadece bu kisa filme odaklandigim, kimisi bir buguk saat kimisi {i¢ saat sliren dersler verip, konusmalar yaptim. Yuri Norstein’in
Tale of Tales’i icin yaptigim gibi bu basyapit icin de bir kitap yazmayi umut ediyorum.

Bu arada, 2004 yilinda Chiavari Uluslararasi Animasyon Film Festivali’nde jirilik yaptigim sirada, Michel Ocelot dahil tim jirilerle
ortak bir sekilde 21. Yiizyilin En iyi Kisa Animasyon Filmi icin Father and Daughter filmine oy verdigimi de belirteyim.

2004’te Michael, Hiroshima Festivali’nin jiirisiydi. Orada bulusmus muydunuz?

Michael ile Hiroshima’da bir kez bulustum. Esi ve ¢ocuklariyla, festivalden sonra Diinya Mirasi listesinde yer alan Kumano Kodo’yu
gezmisler ve ayagini kirmisti.

Glney Kore’de bir ders verip bir atolye diizenledigi bir animasyon festivalinde de bulusmustum. Aroma of Tea’sini gormiistim ve
ondan sembolizme dayali bir is hazirlamasini istemistim.

Basitliginin, grafik stilinin, Japon sanatina, oryantal kaligrafiye ve 6zellikle sizin filmlerinizde aradiginiz seylere (En Sevdigim
Komgularim, Prenses Kaguya Masali) yakin olduguna katiliyor musunuz?

———
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Ide kullanmasini
amacliyoruz. Ne kadar basit olurlarsa olsunlar, Michael’in ¢izimleri ve animasyonu gergeklik duygularini higbir zaman yitirmiyorlar.

ikimizin de ekranda alan birakan bir tiIi tercih ettigimize katiliyorum. Seyircinin hayal glclini aktif §ki

ikimiz de ayni seylerin pesinden gidiyoruz. Dogayi Dogulu biri gibi ele almasi da kendimi onunla 6zdeslestirmemi kolaylastiriyor.

Father and Daughter’in =bir kisa filmin- Japonya’da dagitilmasini 6nerdiniz. Televizyonda mi gosterildi yoksa 6zel bir kisa film
segkisinde mi? Kamuoyunun nabzini élgtiiniiz mi? Tepki nasildi?

Bu fikir Toshio Suzuki ile benden cikti. Michael’in islerine o da bayiliyor. Ne yazik ki filmin dagitimina yardimci olamadim (Filmin
Japonca ad\, Kishibe no Futari — Banktaki ikili adina da karstyim. Filmin adi, 6zgiin adina sadik kalmaliyd).

Bildigim kadariyla filmi izleyen herkes, filmden cok etkilendi, ¢linkii herkese kendi hayatlari ve 6limleri hakkinda disinme firsati
verdi.

Michael’in ilk uzun metrajini finanse etme fikri sizindi. Bay Suzuki’yi ikna etmek kolay miydi?

Daha dogrusu, filmi isteyen Toshio Suzuki’ydi. Benim yapimcilik gibi bir meziyetim yok. Michael kredilerde bana, Sanat Yapimcisi
olarak yer verecek kadar nazik davrandiginda ¢ok sasirdim. Bu kadar soylu bir rol yiklendigimi disinmedigimden, bu payeyi de
hak etmedigimi saniyorum.

Senaryoya katkida bulundunuz mu? Filmin Fransa’daki gelisimini takip ettiniz mi?

Toshio Suzuki ve stiidyodan birkag kisiyle birlikte senaryolari okuyup Michael’in gonderdigi hikaye makaralarini izledik ve fikir
ahisverisinde bulunduk. Stiidyo adina yorumlari dizenleme goérevi bana aitti. Projedeki gérevim asagidaki gibiydi: Ben bir
yonetmenim. Bir filmin iceriginin ve ifadesinin, bir yonetmenin istegine gore kararlastiriimasi gerektigine inandim her zaman.
Kariyerim boyunca hep bu kosullarda ¢alistigim igin sansliydim. Boylesi bir seyle kutsandigimdan Michael’in da bu ayricaliga sahip
olmasi ve onu kullanmasini istedim.




Bu yizden film hakkinda fikir belirtmem gerektiginde hep‘MichaeI'ln yaninda durmaya gayret ettim ve onun tarafini tuttum.
Niyetini anlamak igin elimden geleni yaptim. Nihayetinde, yazdigi metinleri ve ¢ektigi makaralari yakindan inceleyerek onu
anlayabildim de. Bu slregte ona, neyi etkileyici, iyi ve anlasilabilir buldugumuzu olabildigince aktarmaya galistim.

Studyodaki her tartismada cesitli fikirler donlyordu: “Katilmiyorum”, “Anlayamiyorum” ya da “Eksik bir seyler var”. Bu gibi
durumlarda, Michael’in seyirciye aktarmak istedigi seyi en iyi sekilde ifade etmesini saglamaya ¢alistim.

Bunlarin hepsi 6neri degil, fikirdi. Dislincelerimizi Michael’a dayatmak istemiyorduk. Son kararlarina hep destek verdik. Bay Suzuki
de Michael’a saygi duyuyordu. Onun yaraticiligina gliveniyor ve ortaya ¢ikacak isi iple ¢ekiyordu. Filmin tamamlanmasina yakin,

bizim de merakimiz artti. Filmin son halini gérdiigimden, tiim ictenligimle séyliyorum ki, memnuniyetin 6tesinde bir seyler
hissettim.

Fransa’daki stiidyoda yapilan animasyon hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? Fransiz animatorlerle Studio Ghibli'"de c¢alisan
animatorler arasinda biiyuk kiiltiirel farklar gérilyor musunuz?

Michael’in ¢ok 6zel bir stili var. Basit, dizenli ama grafige gdmili olmayan ve gercek duygulari iceren bir stil. Daha 6nceden
animasyonlarini kendisi ¢iziyormus. Animatérler igin onun stilini takip etmek ve belli bir gergeklik hissiyle bu gizimleri yapmak
oldukga zor olmus olmali. Angouleme’deki ekibi tebrik ediyorum.

Kirmizi Kaplumbaga'yi nasil 6zetlersiniz?

Father and Daughter’ dan sonra Michael, bir kez daha yasamin gercgegini basit ama i¢ten bir sekilde yansitmayi basariyor. Muazzam
bir basari.

insanoglu, doga ile esitlige ve empatiye dayali dengeli bir iliskiye sahip olmadan yasayamaz. Bu adamin géziinde kirmizi
kaplumbaga, gercekten karisi. Michael’in mesajini ben bdyle anliyorum.

Doga ile insanoglunun iliskisi bakimindan, Michael’in eseriyle kadim zamanlardan beri Japonya’da var olan fikirler arasinda giigli
bir titresim olduguna inaniyorum ve buna derinden saygi duyuyorum.



Ayrica uluslararasi seyirciyle, Japonya’da farkh tirler arasinda evliliklerin anlatildigi birgok hikaye oldugunu paylasmak istiyorum.

Hatta ilk imparatorun biylkannesinin vahsi bir képek baligi oldugu sdylenir.

FILMIN KUNYESI

Yonetmen: Michael Dudok De Wit

Yapimcilar: Toshio Suzuki, Vincent Maraval, Grégoire Sorlat
Senaryo: Michael Dudok De Wit, Pascale Ferran

Kurgu: Céline Kélépikis

Muzik: Laurent Perez Del Mar

Sire: 80 dakika



