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Fransa’nin giineyi. Bogucu Agustos sicaginda, geng bir sosyal egitimci olan Geronimo, St.
Pierre mahallesinin gengler1 arasindaki gerilimi yatistirmaya c¢alisiyor. Turk kokenli geng
bir kiz olan Nil Terzi’nin goriicii usulii evliliginden kacip, cingene sevgilisi Lucky
Molina’nin kollarina kostugunda mahallenin havasi degisiyor. Onlarin kacisiyla iki grup
arasindaki diismanlik da alevleniyor. Karsilikli tartismalar ve miizikal atismalar baslayinca,
Geronimo etrafinda olup bitenlere kayitsiz kalamiyor ve taraflar yatistirmak ic¢in kollari

SIV1yOr.

‘Geronimo onceki filmlerimden

cok farkli bir film.

Ozgur hissettim.’

Roportaj: Mélissa Bounoua

MELISSA BOUNOUA: Geronimo bir Apagiydi.
Filminizdeki Geronimo ise, bir sosyal egitimci,
gencleri kurtaran bir sokak gdzlemcisi. . 962°de
Fransa’ya ilk geldiginizde karsilastiginiz birilerinden
mi ilham aldiniz?

TONY GATLIF: Geronimo karakterini gelistirirken,
kendi sokak egitimcilerimden birinden ilham aldim.
Kendisi simdi seksen bes yasinda ve hala arkadasim.
Bu harika insanlar1 gostermek istedim. Cocuklar1 siddet
dolu bir diinyanin i¢inden ¢ikarip, onlarla sadece
konusarak nasil kurtardiklarini1 gérdiim. Ben ¢ocuk
1slah evindeyken bir tanesi kafasini yere vurup deliye
donen on ii¢ yasindaki ¢ocukla ilgileniyordu. O
zamanlar ben on bes, on alt1 yagindaydim ve gézlerimle
bu sahneye tanik olmustum. Hemen etrafinda bir daire
olusturduk. Egitimci onunla konusarak olaym
iistesinden gelmeye calisiyordu: ‘Beni duyabiliyor
musun? Duyabiliyor musun? Yeter artik, kendine zarar
veriyorsun.” Cocuk tepki vermedi. Ben hemen:
‘Kafasinin altina yastik koyalim!” dedim. Cocuk,
kendisiyle ilgili bir sey kastetmedigimi anladi. Onunla
dalga gectigimi diisiindii ve bana saldirdi. Beni
oldiirmek istedi. Bu olay, kelimelerin gergekten
farklilik yaratabilecegini gérmemi saglamist1.2012
yiliydi, bir giin disar1 ¢ikmistim ve bir sokagin ucunda
insanlarin toplandigini gérdiim. Birden bu olay aklima
geldi. Biri ‘Bigagi var’ dedi. Elli yaslarinda bir adam
bagka bir adami1 arabanin iistiine dogru yatirmis ve
bogazina bigak dayamisti. Her an saplamaya hazirdi.
Tam bu esnada aklima Geronimo i¢in bir fikir gelmisti.
Olaya miidahil oldum ve adamla konugsmaya bagladim.
‘Bigag1 birak. Ne yapiyorsun?’ Beni dinlemiyordu.
‘Bak pisman olacaksin!’ diye bagirdim. Bana bir bakis
att1 ve bicagini indirdi. ‘Pisman’ sdzctigii kafasina
girmisti ve hesap yapmisti.

MB: Bu hikayeleri goriintiilere nasil aktardiniz?

TG: 85 yasindaki sokak egitimcimi aradim ve aklimdaki
baska bir hikayeyi ona anlattirdim. ‘Bir zamanlar
kurtardigin bir kiz vardi, hatirliyor musun?’ dedim.
Erkek arkadasi yeni terk etmisti, gercekten ¢ok lizglindii
ve kiz1 deniz kenarina gétiiriiyordu. Otobanda 100 km
hizla Deauville’e giderken, kiz birden kapiy1 agip
firlamis. Egitimci de, kiz1 tekerleklerin altina girmeden
yakalayip kurtarmisti. Bu hikaye beni ¢ok etkilemisti.
Filmde olmaliydi. Nailia Harzaoune, Tiirk bir aileden
gelen ve goriicii usulii evlilikten kagan gelin karakterini
oynayan Nil, Celine Sallette’nin oynadig1 egitimci
karakterinin siirdigii arabadan disar1 atlar. Nailia’ya
durumu soyle anlattim: ‘Egitimci seni korumak i¢in bir
yere gotiiriiyor ama sen abilerinin intikam almasindan
ve sana zarar vermelerinden ¢ok korkuyorsun. Panik
oluyorsun, kimseye giivenmiyorsun, i¢giidiisel olarak
kagmak istiyorsun.” Cekim harikaydi ve neredeyse
gercege yakindi. Ciinkii o sahneyi ¢ektigimizde, daha
araba durmadan Nailia kendini atmist1! Kurguyu
yaparken, elimizdeki malzemeyi gordiigiimde,
gergekten inanamadim. Basimdan asagi kaynar sular
dokiildi.

MB: Geronimo bir erkek adi. Bir kadin karaktere
(Céline Sallette) bu ismi neden verdiniz?

TG: Daha modern bir film olmasi igin egitimcinin kadin
olmasi gerektigini fark ettim. Hikaye 6zgiir ruhlu, rahat
ve giiclii iki kadinin etrafinda gelisiyor. Biri
geleneklerini reddeden, aldigi risklerin farkinda olan bir
kadin, ona basaracagindan emin olmasi i¢in yardim
eden ve oldiirlilmeyecegine inanmasini saglayan ise
egitimci. Bu egitimci tatli ruhlu ama merhametli
olanindan degil. Hayat1 baskalarina adanmis. Kendi
0zel hayati1 yok ve yikik dokiik bir eve benziyor. Bu
cocuklarin i¢inde bir adama saplansaydin, o kisi
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Kendimi daha

kazanamazdi ¢iinkii bir baba figiirii olurdu. Bu orijinal
senaryoda vardi ama ben begenmedim, birkac hafta
boyunca yeniden yazmaya devam ettim, neyin yanlig
oldugunu anlayamadim. Kadinlar daha giigliidiir, daha
adildir ve o kadar siradan degildirler. Erkekler hep
isleri ¢ozen, bir seylerden sorumlu olan kurtariciy:
oynarlar.

MB: Ona 19.yiizy1l’da yasayan bir Apagi olan
Geronimo diye seslenerek ne demek istediniz?

TG: O bir Apagi’ydi, ailesinin onlarin dciinii almaya
geldiginde kendilerini korumak i¢in ‘Aziz Geronimo’
diye bagiran Meksikalilar tarafindan katledildigini
gormiistii. Bu yilizden bu adi benimsemisti. Geronimo
ruhunun, topraginin ve insanlarinin kendisinden
calindig1 bir kiginin semboliidiir: ithanet edilen bir
kiginin. Ayrica bu hemen hemen karaktere bir azizin
adin1 vermek gibiydi tipk: birine Pierre ismini vermek
istemeniz gibi. Bir kadina bir Kizilderili’nin ismini
vermek zaten biraz asiydi.

MB: Céline Sallette’i oynatmak nerden akliniza geldi?
TG: Céline’i goriir gérmez, onun dogru kisi oldugunu
anladim. O otuzlarinda, diger gen¢ oyunculara benden
daha yakin. Giiclii bir karakter, onlarla nasil
konusacagini biliyordu, onlarin kontrolden ¢ikmaya
egilimli olduklarini biliyor ve onlara destek oldu. Ona
rolii igin 90’larda Endiiliis’te Iyi Yolculuklar’:
¢ekerken tanistigim 25 yasindaki bir sarkicidan
esinlendigimi anlatmak i¢in bir mektup yazdim.
Insanlar onu Caita diye ¢agirtyordu. Onu Ispanyol
cingenelerini gdstermek i¢in segmistim. Onun
davranislarindan dolay1 sasirmistim. O parneriyle
yasayan 0zgiir ruhlu bir ¢cingene kadin ve herkesin
prenses veya kralice olarak kabul ettigi bir geng
kadindi. Dokunulmazdi ve sokaga tiikiiriirdii ve her
sabah kiliseye giden bir tip degildi, bundan ¢ok uzakti!
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Kimseden korkmazdi. Polis bile dniinde saygiyla
egiliyordu. Caita’nin karakter 6zelliklerini
ekledigimde filmi de yapmis oldum. Céline Sallette
iistesinden geldi ve o ifadeyi aldi. Ona hayat katti.
MB: Bu film, film ¢ekme yonteminizi degistirdi mi?
TG: Erkekleri ve kadinlari farkli sekilde filme
cekersin. Bu yeni bir yazma sekli, bagkasinin
gozlinden goriilen bir film. Céline ile kullandigim
perspektif bu. Cingeneler der ki birini gozlerinden
belli olan ruhunun i¢inden goriirsiin sanki bir
penceredenmis gibi. Céline Sallette’de de bu vardi,
hep duygularla yiikliiydii. Kamera bir tanik olarak hep
onun iistiindeydi. Goriintii yonetmeninin hep etrafinda
olmasina aligmak zorundaydi. Goriintii yonetmeni ona
yapisiktt. Bir kez kirk kere ¢cekim yaptiginda, kendine
cok kizdi. Ben de onu rahatlatmaya calistim: ‘Bos ver
onemli degil, acele etme.’

MB: Profesyonel olmayan oyuncular se¢erek yeni bir
dinamik mi artyordunuz?

TG: Ben canli olmasini istedim, hi¢ kimsenin
oynuyormus gibi gériinmesini istemedim. Ben zaten
onu Transylvania’da Asia Argento’yla yaptim. Sahne
repliklerini daha gergekei olsun diye bir gece dnce
yemekte dagittim ve ¢ekim sirasinda bile siirekli
degistirdim. Cogu oyuncunun pratik olarak deneyimi
yoktu. Bu boliimleri oynamalari igin profesyonel
olmamalar1 gerekiyordu. Daha fazla oyunculuk
deneyimi olanlarin tepkilerine sagirmistim. Sahneyi ve
ne gérmek istedigimi anlattim. Numara yaptiklarim
hissedersem kameray1 kesiyordum. En zor kismi
Nil’In abisini oynayacak kisiyi secmekti. Kafamda
sabit bir fikir vardi. Bir hip-hop dansgis1 artyordum.
Ayrica kiz kardesini namus ugruna oldiirmek isteyen
bir karakter olmasina ragmen izleyicinin de ona kars1
sefkat beslemesini istiyordum.

Tatl, gozii kara ve ayn1 zamanda sert olmasi
gerekiyordu. Son anda Rachid Yous’la tanistim. Onu
ilk gordiigimde hemen dogru kisi oldugunu anladim.
Gozlerinin iginde sevecenlik vardi. O daha ¢ocuktu,
stirekli ‘Bana oynamay1 dgret, bana oynamay1 6gret’
deyip duruyordu. Ve ben de ‘Sadece kendin ol’ diye
cevap verdim. Tek korkum onun ¢ok hassas olabilirdi
¢linkii sikintili bir gegmisi var. Bir giin patlamasindan
korkuyordum ki numarasi ger¢ege doniisebilirdi. Ancak
cesur olmaniz ve risk almaniz gerekiyor yoksa film
olmaz.

MB: Sckiz haftalik ¢ekim nasil gecti?

TG: ilk giine Nil’in abisi Fazil karakterinin ¢1lgina
dondiigii yogun bir sahneyle basladik. Ona repliklerini
verdim, o oynad1 ve dedim ki ‘Kes. Hayir Rachid, sana
sOyledim bu filmde kimse rol yapmiyor. Ger¢ek olmasi
gerekiyor, kameranin 6niinde yaptigin hicbir sey
numara degil. Rol yapmak yok.” Yirmi oyuncu, otuz
teknisyen, gece yarisi, 1siklar agik, her sey hazir ve ben
arabada oturmasini setten uzaklagsmasini 6nerdim.
‘Ofkeyle dolana kadar buraya gelme, ve aldatmaca
yok.” O Cikt1 ve biz bekledik. Kameranin her an ¢ekim
icin hazir olmasi gerekiyordu. Kirk dakika gecti,
Celine gergekten sinirleniyordu, Rachid’i biraz rahat
birakmami istedi. Insanlara yardim etmek onun
dogasinda var. Diger oyuncular bunun delilik oldugunu
diistinmeye basladilar. ‘Konsantre olun, eger onun
sahnesini berbat ederseniz, ¢ok kotii olacak.” Bir
ignenin diisiisiinii bile duyabilirdiniz. Rachid geldi ve
sahneyi ¢ektik. O gerekten mitkemmeldi. Ancak
kimsenin zarar gdrmemesinden emin olmak i¢in
siddetin 6l¢iisiinii ayarlamak zorunda kaldim.

Herkesin sinirleri gergindi. O andan itibaren onu nasil
oynatacagimi biliyordum. Acemi bir oyuncuya yol
gostermiyorsun, talimatlart vermiyorsun, tipki bir ata
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yaptigin gibi. Kamera Oniinde kalbinin atmasi
gerekiyor. Hakaret yok, asagilama yok, bask1 yok,
sadece kelimeler var

MB: Yani, yonetmenlik sirasinda rahattiniz?

TG: Geronimo onceki filmlerime gore farkl bir film.
Daha 6zgiir hissettim. Setlerde hi¢ duvar ve araba
istemedim. Tlim bariyerlerden kurtulmak istedim
boylece kamera higbir yere carpmadan gidip
gelebilecekti. Kapali alanlar, Saint-Etienne’e yakin bir
katedralin iki kat1 biiylikliigiinde eski terk edilmis bir
metal isleme fabrikasinda bir alanda ¢ekildi. Filmde
acik mekanlar her yer. Yonetmenligi kisitlayacak
hicbir sey yoktu. Sahne ne olursa olsun, siirekli
360°°de ¢ekim yaparak oyuncuyu her sekilde
izleyebiliyorduk. Kameranin ayag1 yoktu, goriintii
yonetmeni Patrick Ghiringhelli’nin siirekli omzunda
olan bir el kamerastydi. Orta yakinlig1 ¢cekerken ve
ileri geri gitmek zorunda kaldigimizda, hep anlik
oluyordu. Bunu daha 6nce hi¢ filmlerimde
yapmamigtim, bu demek oluyor ki higbir zaman bir
oyuncuyla veya duyguyla yavaslamak zorunda
kalmadim.

MB: Filmin odak noktas1 goriicii usulii evlilikten
ispanyol asilli sevdigi adam ucky’nin kollarina kosan
Tiirk bir aileden gelen bu geng¢ kadin Nil. Filmi
yaparken, bu gelenegi kinamay1 m1 amagliyordunuz?
TG: Ben filmlerin i¢in hep kendi kisisel gegmisime
dalarim: hepsinde Cingeneler var ve bunda ise genglik
yillarimin sokak egitimcileri var. Goriicli usulii
evliliklere iseB— en on bir yagindayken Cezayir’de
gecekondularin oldugu bolgeye yakin banliydde
yastyordum. Bir giin erkek kardesim kayboldu.
Marlon Brando gibi ¢ok yakisikli bir adamin siirekli
bas1 dertte oldugunu diisiiniin. Bir gece annem ona
yemek gdtiirmem i¢in beni ormana gonderdi.

Dedi ki ‘Ne yaparsan yap, hi¢ kimseye soyleme.’
Bundan birkag giin 6nce ailem ona tanimadig1 bir kizla
evlenmesini sdylemisti ve o da kagt1. Bir es ya da
cocuk istemeyen erkek kardesimin mutsuzlugunu ve
kederini gérdiim. On giin sonra eve geldi ve evlendi.
Biiyiik babam bana nazik¢e dedi ki, ‘Sira sende’ Evden
kagip Fransa’ya geldigim siraydi. Bu hikaye filmdeki
Nil’in hikayesi gibi. Kagan bu kiz1 gdstermek aslinda
geemis yillardan kalma bu deneyime karst oldugumu
gostermek gibi. Benim ailemde hi¢ namus cinayeti
olmadi. Ancak bu Kuzey Afrika’da, Tiirkiye’de,
Hindistan’da gok yerlesik bir durumBana gore 6lim
gibi. Bugiin bu ¢agda olmamas1 gerekir. Bu Orta
Caglara bir doniistiir. Hemen hemen yiiz yildir bu
gelenekleri duymadigin zaman ‘Biz bdyle yapiyoruz.’
diyen insanlara ‘Hayatindaki bazi rahatsizliklardan
dolay1 m1 buna tutunuyorsun?’ demek istiyorum. On
sekiz olduklarinda kendilerini aile reisi ilan edip kendi
kiz kardeslerine zarar vermek istiyorlar. Bu tam bir
deliliktir. Filmde Fazil baska bir donemden gercek bir
Anadolu Tiirkii olarak uyanir. Var olabilmek i¢in
biiylik biiyiik babasinin zamanina geri doner.

Bunu devam ettiren aileler i¢in, bu utang o kadar kara
ki bununla yasamak onlar igin ¢ok zor. Disar1 ¢ikmay1
birakiyorlar, komsularinin gézlerine bakamiyorlar. Bu
onlar1 6ldiiriiyor. Bu lekeyi temizlemenin tek garesi
kizlarini veya kiz kardeslerini gondermek. odern
kizlarin 6grenciyken kendilerini bdyle durumlarda
bulduklarini diiglinmek beni {iziiyor, onlarin bir hayati
var.

MB: Bu ayrica, toplumun bu gelenekleri ve intikam
cinayetlerini 6nleyemedigini sdylemenin bir yolu mu?
TG: Toplumun bununla uyum iginde olmayan kurallar
var.
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Polis harekete gegmek icin giiglii degil, bu yiizden pat
diye sdyleyemiyoruz, o da kuzeniyle evlenecek
olabilir. Filme konu olunca ¢ilgina dondii. Eger bir
aile erkek kardeslerinin kiz kardeslerini 61diirmek
istedigini sOyleyerek polise giderse, polis ‘Yazili
olarak sikayette bulunun.” der. Hi¢ kimse kendi
ailesini sikayet etmeyecegi icin bu anlamli olmaz.
Ibareleri ve yasalar1 olmayan bu uygulamalar modern
ve batili topluma uymuyor, ve bu ¢agdisi adimi
kavrayamiyorlar. Bu ilkel bir seydir. Su var ki bunu
uygulayanlar ¢cag dis1 degil. Arabalari, cep telefonlari
var...Onlar modern insanlar. Umarim filmim bu
hiisran1 gosterir. Bu sadece Romeo ve Juliet ya da
Garcia Lorca’nin Kanli Diigiin i gibi bir hikaye degil.
Izleyicilerin gelenegin kurbani olmuslardan
etkilenmelerini, terdrizmin kokeninde olduguna
inandigim rahatsizlig1 hissetmelerini istedim. Bu
namus cinayetlerinin olusturdugu yeni bir dil, yani
artik zarar gérme korkusu olmayan, dokunulmazms
gibi goriinen bir adamin olusturdugu yeni bir sey.
Topum gii¢sliz, kaybolmus ve tamamen silahsiz.

MB: Filmde siddet, miizik ve dans esliginde isleniyor.
Neden Tiirkler ve Ispanyollar arasindaki atismay1 daha
acik gostermediniz?

TG: Oliimiinden 6nce Stéphane Hessel’a sdyle
sOyledim: ‘Biliyorsun, siddete kars1 bir film yapacagim
ama parcalamaktansa bunu gostermek zorunda
kalacagim.” Ona gore siddete bagvurmazken bir siddet
filmi yapmak yapilacak en zor seydi. Bilhassa
kimsenin siddetten keyif almasini istemem. Igten ice
yeryliiziiniin altinda kaynayip hi¢ patlamayan bir siddet
Geronimo’nun her yerinde var. Miizik heyecan ve
huzursuzluk enjekte ediyor, beklemenin gerilimini
vurguluyor. Siddetli sahnelerden birinin ac¢ik agik
cekilerek acimasiz olmasini istedim. Goriintii
yonetmenime sunu dedim, ‘Bunu Marsilya’da oldugu
gibi ¢ok aptal ve sagma oldugunu goéstermek igin
giiniin ortasinda berbat bir beyaz 1g1kla yapacagiz.’
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Vuruslar ¢ekilmez, aceleyle ¢ekilir. Kan ¢ok daha
sonra gelir. Bunun algak goniilliiliikle alakas1 yok,
bunun gosterilmemesinden yanaydim. Asil gosteri
miizik ve dans. Iki grubun da birbirine gogiis gerdigi
sahnelerde bagiran, onlar1 alkislayan insanlar var.
Aslinda dehset i¢indeler ama bunu dans ederek
gosteriyorlar. Tiim oyuncular her bir dans adiminin
siddetli bir hareket oldugunu biliyordu. Sanki okun ne
zaman firlayacagini bilmeden yay1 germek gibi. Sonra
da her sey yozlasir.

MB: Miizigi filmin merkezine nasil oturttunuz? Belirli
sahneler bir miizikal gibi. Bat1 Yakasinin Hikayesi
geldi aklima...

TG: Catisma sahneleri en zor olanlardi; bir tanesi 7
dakikalik dizili bir ¢ekimdi. Bir Tiirk¢e versiyon bir de
Ispanyolca versiyon olarak iki farkli miizik tiirii vardi.
Kurguya gore ve hangi klanin ekranda olmasina gore
flamenkoyu Tiirk miizigiyle birlestirdik. Iki ¢etenin de
silahlarin1 gosterdiginde ve baski iyice yiikseldiginde,
her silah aslinda bir miizik enstriimaniydi ve oyuncular/
miizisyenler kulaklik takiyordu boylece mitkemmel bir
ritim ig¢inde kalabildiler. Setteki her bir element
miizikale doniistii. Ornegin, karakterlerden birinin
vurdugu direk ekledigimiz enstriimanlar sayesinde
miithis bir tin1 olugturdu: odunun 6tesinde bas ve davul
var. Miizigin ¢ok 6nceden bestelenmesine ragmen,
sonunda her sey ritim i¢inde ¢ekildi, ¢ilinkii miizik her
zaman filmlerimin baslangi¢ noktasi olmustur.
Delphine Mantoulet ve Valentin Dahmani film
baslamadan 18 ay once yani ben senaryoyu yazmaya
yeni bagladigimda ¢alismaya basladilar. Tiirk ve
Ispanyol topluluklarini segtim ¢iinkii bu iilkelerin
miizikleri bana hep cazip geliyor. Tiirk miizigi benim
sevdigim tiim miiziklerin kokiinii olusturuyor:



‘08U oyuncunun

. ratik deneyimi
yoktu. Bu boliimleri
oynamalari 1¢in
profesyonel
olmamalari

gerekiyordu.””

Arap, Flamenko, Yunan miizikleri... Tlrkiye’den
Ispanya’ya hep aym1 ritimler mevcut. Sarkilarmn
Aman Aman diye baslama bigimleri var sonra da
hikaye devam eder. Bunu sarkinin tonunu bulmak
icin baslangic noktasi olarak kullaniyorlar. Bu filmde
de oldu, filme gidebilecek ritim ve miizigi bulmak
zorundaydim. Ispanyol aile i¢in, filmde ¢ocuklarin
bir hip-hop ritmiyle uyum saglayabilecegi modern
flamenko var. Flamenko, ¢ingenelerin Hindistan,
Tiirkiye, Romanya ve diger Dogu iilkelerinden
gecerken karsilastiklari tiim ritimleri kapsar (yi
Yolculuklar filmimde de gosterdim). Ispanya tiim
bat1 ve oryantal miiziginin kiiltiir karigimidir. Ben
hep miizikle yonlendirilmisimdir.
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‘Tek korkum onun
cok hassas

olmasiydi ¢uinkii
sikintili bir gegmisi
var. Bir glin
patlamasindan
korkuyordum ki
numarasi gergege
dontuisebilirdi.
Ancak cesur
olmaniz ve risk
almaniz gerekiyor

yoksa film olmaz.””
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Senaryo ve Yonetmen
TONY GATLIF

CELINE SALLETTE Geronimo
RACHID YOUS Fazil

DAVID MURGIA Lucky

NAILIA HARZOUNE Nil
VINCENT HENEINE Antonieto
ADRIEN RUIZ El Piripi

AKSEL USTUN Kemal

TIM SEYFI Tarik

SEBASTIEN HOUBANI Hassan
FINNEGAN OLDFIELD Nikis Scorpion
ARTHUR VANDEPOEL Alex
MARYNE CAYON Soda

PIERRE OBRADOVIC Yougos
ALEXIS BAGINAMA ABUSA Yaxa

ve
SERGI LOPEZ

Hip-hop dangilar

MOUSSA FOMBA Wil
OMAR BEN SMAIL Roma
AHMED CHOUIKHI Zigzag
MEHDI HARHAD Aboo

Flamenko dansgilari
TOMASITO Bocanegra
PRADO JIMENEZ Prado

D.O.P.
PATRICK GHIRINGHELLI

Orijinal film miizigi
DELPHINE MANTOULET
VALENTIN DAHMANI

Miizik y6netim
TONY GATLIF

Ses
PHILIPPE WELSH

Kurgu
MONIQUE DARTONNE

Ana yapimci
DELPHINE MANTOULET

1.yOnetmen asistani
JEAN-LUC ROZE

2.yonetmen asistani
VALENTIN DAHMANI

YoOnetmen asistani
JULIEN DARA

Senaryo
ANDRA BARBUICA

Oyuncu Segimi
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Birim yonetim NICOLAS
BEAUSSIEU
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Mix

DOMINIQUE GABORIEAU

Kostiim
CATHERINE RIGAULT

Makyaj
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TONY GATLIF Filmografisi
1975: LA TETE EN RUINES
1978: LA TERRE AU VENTRE

1981: CANTA GITANO - Kisa film
César Odiilleri'nde aday 1982

1982: CORRE GITANO (Ispanya yapimi)

1982: PRINCES

Miinih Avrupa Film Festivali'nde Bityiik Odiil
Taormina Film Festivali'nde Biiyiik Odil
Valladolid Festivali'nde Giimiis Epi

1985: RUE DU DEPART
Floransa Fransiz Film Festivali'nde Biiyiik Odil

1988: PLEURE PAS MY LOVE
1990: GASPARD ET ROBINSON

1992-93: LATCHO DROM / iYI YOLCULUKLAR

Belirli Bir Bakis Odiilii - Cannes Film Festivali 1993

‘La mémoire France Libertés Danielle Mitterand’ Odiilii

En Iyi Deneysel Film - Amerikan Elestirmenler Odiilii 1996

1994: MONDO (J.M.G. Le Clézio'nun romanindan)

1997: GADJO DILO / CILGIN YABANCI
Locarno 1997: Giimiis Leopar

En Iyi Kadin Oyuncu Bronz Leopar (Rona Hartner)
Amerika Ozel Bityiik Odiil

Rotterdam 1998: Halk Odiilii

César Odiilleri En Tyi Miizik Aday1 1998

1998: JE SUIS NE D’UNE CIGOGNE

2000: VENGO

Resmi Secki: Venedik Film Festivali 2000 ve Toronto Film
Festivali 2000

César Odiilleri En Tyi Miizik Aday 2001

2002: SWING
Resmi Secki: Berlin Film Festivali 2002

2004: EXILS
Cannes Film Festivali - En Iyi Yénetmen Odiilii
César Odiilleri En Tyi Miizik Aday1 2005

2006: TRANSYLVANIA
Resmi Segki: Cannes Film Festivali 2006 Kapanis Filmi

2010: KORKORO

Montreal Diinya Film Festivali - Amerika Biiyitk Odiilii
Henri Langlois Odiilii 2011

César Odiilleri En Tyi Miizik Aday1 2011

2012: INDIGNADOS
Berlin Film Festivali 2012 - Panorama A¢ilis Filmi





