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Kiz kardesiyle birlikte Fransa'nin orta kesimlerinde bir yetimhaneye gonderilen ve
her Pazar bos yere babasinin onu almaya gelmesini bekleyen kiiciik bir kiz...

Pek de iyi olmayan sesiyle sarhos askerlere sarki sdyleyen bir kabare gostericisi...
Bir tasra terzisinde, kivrim kenarlar1 diken miitevazi bir dikisci...

Koruyucusu Etienne Balsan’in, yozlagsmis kisilerden uzakta bir siginak sundugu geng
ve siska bir hayat kadini...

Kimsenin karis1 olmayacagini bilen, agkina karsilik veren Boy Capel ile bile evlenmeyi
reddetmis agik bir kadin...

Yasadig1 donemin adetlerini baskici bulan ve sevgililerinin kiyafetlerini giyen bir asi...
Bu hikaye, hayata inatc1 bir yetim olarak baslayan, olaganiistii bir yolculuk sonunda

modern kadinin sembolii ve zamansiz bir basar1 simgesi haline gelecek efsanevi
modac1 Gabrielle Chanel’in hikayesi.
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YAPIM ASAMASI

Coco Chanel adi, yonetmen Anne Fontaine’i ¢cok uzun bir siiredir biiyiilemekteydi. “Beni
ilgilendiren moda degil, bu olagan tistii kadinin kisiligiydi. Kendi kendisini yetistirmis
olmas beni ozellikle etkiledi. Fransiz tasrasindan gelen, yoksul, egitimsiz bir kiz,
olaganiistii kisiligi sayesinde zamanuun ¢ok otesinde biri olarak ortaya ¢ikti.” diyor

Fontaine.

Bu konu hakkindaki ilham kivileimlarinin ortaya ¢ikmasindan yillar sonra, Fontaine nin
karsisina bu efsanevi kadin hakkinda bir film yapma firsat1 ortaya cikti. “Hayatimin ilk
donemlerine, egitim yillarina yani Chanel’in daha miithis kaderini anlamanus oldugu
donemi ele almamn miimkiin olup olmadigim diisiindiim. Bu yiizden gecmise gittim,

Edmonde Charles-Roux’nun Chanel hakkinda yazdigi biyografiyi okudum.

Gecmise ait bir seyler bulmak zordu. Bir diger zorluk da, boyle bir karakteri tasiyabilecek,
Chanel’in basit bir taklidinden daha 6te birisi olabilecek bir aktris bulmakti.” Aklina ilk
gelen isim delici bakislara sahip basarili oyuncu Audrey Tautou oldu. “Audrey’le ilk
karsilasmamizda, onun irade giicii, atilganhgi ve insam delip gecen bakislar: beni
biiyiiledi.” diyor Fontaine. “Chanel her seye bakardi. Onun kiiltiirii bilgiye degil, gozleme
dayamyordu. Audrey’le tamistigimda daha senaryonun ilk satirim bile yazmamistim fakat
bana giivenirse ve yapim icin Chanel’in ¢iraklik yillarina yogunlasilirsa ilk donem filmimin

macerasina baslayabilecegimi biliyordum.”

Tautou da aym sekilde Chanel’den ¢ok etkilenmisti ve uzun zamandir adinin gectigi bu rol
acisindan Fontaine’in diislinceleri onu hemen esir aldi. “Bu perspektife sahip bir teklif
gelmesini umuyordum ctinkii bu karakterin modernligi, onun ruhu, kadinlara a¢tigi
kapilar beni biiyiilemisti.” diyor Tautou. “Ayrica Anne Fontaine konuyu nasil ele almay
diistindiigiinii agikladiginda, hemen kabul ettim. Anne, bana bu roliin farkh yonlerini
arastirmama, Chanel’in kisiligini gelistirmeme imkan tanmidi. Onun duygularim, hassas,
sirin ve aym zamanda emredici ve gururlu olmasu. Bu filmi bir kadimin yonetiyor olmast,
o giinlerde “zayif cinsiyet”ten biri olmamn zorluklarim yansitmak acgisindan biiyiik bir
avantaj. Anne Fontaine’in zekasi, zarafeti, karakterle ilgili global perspektifi ve hikaye,

filmin yapiminda cok biiyiik bir rol oynadi.”
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Bu iddial yapimi tamamlamak ve Coco Chanel’in ilk yillarini yansitmak amaciyla Fontaine,
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kreatif departmanlara taninmis ve sayg1 goren isimleri bir araya getirmekte kararlydi. “Ilk
kez bir donem filmi ¢ekiyordum, bu yiizden bu alanlarda tecriibeli kisilerle calismak

istedim.”

Fontaine ekibinden 6nemli kisilerle birlikte 6n calismalar yapt1 ve hikayenin gectigi donemde
cekilen baz1 miithis filmlerin incelenmesini istedi. “Bazilar: hala klasik konumunda,
bazilarin ise yetenekli yonetmenler cekmis fakat simdi o filmlere eski goziiyle bakiliyor.”
diyor Fontaine. “Tarthi film cekmek son derece zordur ctinkii tiir olarak televizyon filmine
yaklasma tehlikesi vardir. Dénem filmlerinin dezavantajlarina kapilmamak amaciyla en

bastan itibaren bu konuda titiz davrandik.”
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Fontaine, daha 6nce “The Lover”, “Queen Margot”, “Lucie Aubrac” ve “Gabrielle” (2006
César Odiilii Sahibi) filmlerinin set sorumlulugu yapmus olan Olivier Radot ile yaptig1 ilk
goriismede estetik acidan uzalasacaklarina inanmis, Radot’tan cok etkilenmis.

Coco Chanel’in hayatim1 ayrintisiyla inceyen Radot: “O déneme degil de, daha ¢ok konuya
odaklanmaniz, yarathginz diinyay: hikayeye, duygulara ve yénetmenin bakis agisina
yonlendirmeye dikkat etmelisiniz.” diyor . “Bir filme yogunluk katan budur. Bende arsivleri
kopyalamak yerine, yorumlamak, doniistiirmek ve yasananlarin 6ziinti, duygular:
korumak isterim. Chanel’'in ¢iraklik yillarina dair ¢ok az belge var. Sonunda, onun
yaraticithgim etkileyen seylerin kaynagim gosteren seyler buldum. Yetimhane setlerine
ozellikle onem verdik ve o giinlerin siyah ve beyaz goriiniimiinii vurguladik. Siyah etek,
beyaz bluzlu Aubazine formasi da onun tarzim etkiledi. Bu sadelik, Coco Chanel’in Maison

Chanel merdivenlerinde bir defileyi seyrettigi sirada ortaya cikiyor.”




Fontaine ilk setin, Chanel’in biiyiidiigli yetimhanenin, Moulins’de kiz kardesiyle sahne
aldiklar kabarenin, baski duygusunu verecek sekilde ¢ekilmesini istiyordu. Coco,
Royallieu’de Etienne Balsan’in satosuna geldiginde ise 6zgiirliik havasi olmaliydi ve bu,
Aubazine’deki ciddiyetle tam bir tezat olusturacakti. “Cok sayida sato gezdik fakat sonunda
ilk gordiigiimiizii sectik!” diyor Radot. “Bazilar: ¢cok sade, bazilar: cok gosterisliydi.
Sonunda 18. yiizyildan kalma Millemont satosunu sectik, beyaz ic mekam ve sik sadeligi

Coco’ya ilham verebilecek bir mekandi. Balsanin yasadigi bu ortamda diinyay kesfetti.”

Yonetmenin, yapim tasarimcisiyla paylastigi bir diger endise ise, filmin tamamen Fransa’da
cekilmesini saglayacak mekanlar bulmakti. “Chanel, Fransiz zarafetini simgeliyor.Karakter
o kadar Parisli ki, Fransa'da ¢cekim yapamamak yazik olurdu.” Fontaine ve Radot, filme
dogallik katmak i¢in yaratici yollar bulma konusunda da igbirligi yapti. “Anne’in belirgin
ozelliklerinden biri, ise yaramaz yontemlere basvurmay reddetmesidir. Cok sayida
figiiramn kullamldigi gorkemli sahnelerde, dogal ve gercek kosullari, ¢cok genis acilara
tercih etmektedir. Kadrajin disinda bir seylerin oldugunu hissetmek, daha yogun bir duygu
veriyor. Anne daha biiyiik ve gorkemli sahneler yerine minyatiir ve dogal etkiden yana.
Onunki ¢cok modern bir yaklasim. Benzer bir sekilde kabarenin renkli, kaba ortamin da
daha sade gosterdik. Paris’teki koyu kaplamali American Café’ye gore kurdum seti.
Matmazel Coco Chanel’in bulundugu bir ortam olacag: i¢in kasvetli olmas: gerektigini

diisiindiik.”

Radot bu sayede hayal ettigi her seyin gerceklestigini gordii. “Tuhafiyecide yaptigumiz cekimi
hatirliyorum, Paris’te gecen bir setti ve Chanel’in ilk basaristmin gerceklestigi mekanda.

Audrey Tautou’yu yent bir sag stili, dudaklarinda sigara, sapkasim diizeltirken

gordiigiimde, gercekten Coco Chanel’e baktiim izlenimine katildim. Inamilmazdi!”




KOSTUMLER....

Chanel’in filme aktarilan doneminin son derece 6nemli giysilerini yaratmak icin, Fontaine,
birlikte calistig1 ve bir onceki filmi “The Girl From Monaco™da yetenegini ortaya koyan
Chatherine Leterrier ile anlast1 (2000 ve 2004 Fransiz César 6diilii sahibi). Ayn1 zamanda
Alain Resnais, Louis Malle, Robert Altman, Luc Besson, Jonathan Demme, André Téchiné,
Bertrand Blier ve Ridley Scott gibi iinlii sinemacilarla igbirligi yapti. Leterrier kariyerine
moda diinyasinda basladi, (Ecole de la Chambre Syndicale de la Haute-Couture Parisienne
mezunu) ve daha sonra sinemaya adim atarak sinema sektoriindeki en aranan kostiim

tasarimeilarindan biri oldu.

Fontaine o giinleri su sekilde hatirliyor: "Tiim ekip, goriintiide ozellikle kostiim agisindan ¢cok
fazla abart tuzagina diismememiz gerektigi konusunda hemfikirdik.” “Amacimiz moda
tarthi konulu bir film yapmak degildi.” diyor Leterrier. “Zaman konusunda bazen rahat
davrandik. Olay orgiisiine uymast icin Chanel’in 1930’°lardan kalan efsanevi resimlerindeki
cizgili siiveterini, filmin ilk boliimlerinde, Coco’nun sahilde Boy ile yitirtidiigii ve aglarim
ceken balikcilarin kazaklarim gordiigii sahnede gosterdik. Bir baska sahnede Anne benim
diinyaca tinlii Chanel ¢cantasimin nasil ortaya ¢iktigimi diisiinmemt istedi. Ben de
yamalardan yapilan ¢anta biciminde bir dikis kesesi ¢izdim. Koyliilerin giysilerinin
yapildig eski, lekeli kotondan yapilmaydi. Sanki gen¢ Coco’ya teyzelerinden kalma bir
esyaymus gibi.”

Kostiim tasariminin 6nemli unsurlarindan biri, Chanel tarzimi olusturan etkileri gostermekti.
Leterrier sozlerine su sekilde devam ediyor : “Chanel bir bakista fark edilir. Karl

Lagerfeld’in Chanel’in tarzim gelecege uydurmak icin yaptiklarim, gecmise yonelik yaptim.
Zamanda geriye gittim, Chanel’in yaratms olabilecegi ve tarzim sekillendiren ilk modelleri
tasarladum. Chanel tarzi kesimleriyle, kumaslaryla ve basitligiyle son derece belirgin. Film

icin tasarlanan kostiimlerin, Haute Couture standartlarina uymas gerekiyordu.”

Leterrier, film icin gecici bir atolye kurdu ve film i¢in gereken kostiimleri burada hazirladi.
“Cok saynda figiiramn oldugu sahnelerde, dans salonunda, hipodromda, Emilienne’in
tiyatrosunda... vs gibi sahneler icin kostiimlere ek nesneler yaptik. Stephen Jones ve Pippa
Cleator adinda iki terzinin yaptigi 8oo farkh sapka gibi. Elbise yapmadan 6nce Chanel
basaril bir sapkaciydi ve yaptigi sapkalar o doneminkilerden daha gésterisliydi. Bazi
kadinlarin taktigi sapkalarla dalga geciyordu. ‘Kafalarinda o seyler varken, nasil

diisiinebiliyorlar?’ derdi.”

Kostiim konusunun 6nemli zorluklarindan biri de, modern stiller ile Chanel’in bunlar:

tanittig1 donemi biitiinlestirmekti. Bu konuyu basarili kostiim tasarimei soyle agikliyor




“Benim acumdan zor olan sey, Chanel’in basit ve akic stilinin zarafeti ile, 1900’lerin modast
arasinda tezat olusturmakti. Giizelligini, gogsii on plana ¢ikarak bluzlar, kurdele, dantel,
tiiyler, firfirlart korumak istiyordum.Aynmi zamanda Chanel’in saf, akict hatlaryla tezat

olusturacak abarth, gésterisli ve resmi tarzi da gostermek istiyordum.”

Finaldeki defile sahnesi i¢in Leterrier otantik modeller ve miicevherler secti. “Chanel’in
isbirligi bizim icin ¢cok onemliydi, 6zellikle de final sahnesinde. Orada Chanel etiketli giysiler
kullanmamak imkansizdi.” diyor Fontaine. Ve ekliyor “Bu sahnede tiim giysiler, Chanel
Konservatuarindan geldi. Karl Lagerfeld’le birkag kez bulustum, ona Catherine Leterrier’in

yaptigr giysilerin ¢izimlerini gosterdik.”

Aksesuarlar icin kostiim tasarimeisi ava cikti. “Ipleri, ipek kurdeleleri, diigmeleri ve doneme
0zgii aksesuralar bit pazarlarinda ve antikacilarda aradim. Louvre des Antiquaries’de
Matmazel Chanel’e ait platin ve elmas kolye bile buldum. Filmde bu muhtesem parca,
restoran sahnesinde Audrey Tautou’nun zarif boynunu siisliiyor. Audrey kostiimlere biiyiik
bir ilgi gosterdi. Prova seanarlarinda yogunlastigini ve Coco Chanel’e dontistiigiinii

gordiim.”

Leterrier, erkek kostiimlerine de Chanel unsurlar ekledi. “Balsan’in kostiimleri i¢in
Chanel’in tiivitlerinden kullandim ve robdosambrt icin de Lyon’'daki Bianchini-Ferier'den
eski at desenli bir ipek kumas hazirlamalarin istedim ve rengini degistirdim. Tiim ekibim
son derece motive olmustu ve herkes Coco Chanel’e kostiim yapmamn ilham verici
oldugunu diisiiniiyordu. Bir oyuncu icin Moliére neyse, bizim i¢in de Chanel o derece

efsanevidir."” diyor Leterrier.




GORUNTULER...

Fontaine filmin cekimi icin Cédric Klapisch’in yonettigi “Paris” filminde, Larrieu kardesler ve

Jaco Van Dormael’in son filmi “Paint or Make Love”da kendini kanitlamis olan Christophe
Beaucarne ile anlast1. "Christophe Beaucarne her tiirlii zorlugun altindan kalkabilecek bir
goriintii yonetmeni. Zeka ve mizahi olagan iistii bir sekilde birlestiriyor” diyor Fontaine.
“Filmin, Coco Chanel’in kisiligi gibi olmas1 gerekiyordu. O asla sakin durmayan genc bir
kadindi. Bu yiizden filmin de canli olmasi gerekiyordu ve bu da kamera agisindan belli bir
hareketlilik demekti. Sik sik cekim icin elde tutulan kamera kullandik. Christophe
Beaucarne giiclii ve uyum saglayabilen bir kameraman. Filme kars: acik olmasi bana son

derece yardimci oldu.”

YoOnetmen ve goriintii yonetmeni, sahnelere belli bir
modernlik saglayacak ritm ve hiz i¢in iki kamerayla
cekim yapmaya karar verdi. “ Amag¢ Chanel’e
gelisiminde, i¢ macerasinda, ask hikayesinde eslik
etmekti. Film neredeyse hep onun agisindan c¢ekildi,
duygularyla ilgili iki ya da ti¢ sahne haricinde.”
diyor Beaucarne. “Anne’le birlikte, donem filmlerinin
o rehavetine kapilmamaya karar verdik. Setlerde
sayisiz ath araba ve figiirandan olusan biiyiik
sahnelere basvurmadik. Filmin liiks tarafi,
kaynaklarimizi abartih kullanmamak. Ornegin
hipodrom sahnesinde 300 figiiran var ancak ¢cok

belirgin cekimler yok. Oradaki amac o giinlerin

yarislardaki atmosferini vermekti. Cok kalabalikti

clinkii insanmin goriinmest gereken yerlerden biriydi.”

Beaucarne, Royallieu’deki sahneleri, satodaki beyazligi vurgulamak icin giin 15181nda cekti.
“Tasrada dogan, Coco kiiciik yasta yetimhaneye kapatildi. Sonra tavanarasinda,
dumanalt bir kabarede ve en sonunda da bir satoda yasamaya basladi. Orada doganin
mucizelerini kesfetti. Kadraj ve isikla, Chanel’in orada hissettigi ozgiirliik duygusunu
vermeye calistim. Bolca siyah beyaz kullandigimiz Aubazine’in kasvetli ortamumin ardindan
Balsann kisiligini gosterecek sekilde giin 151G1, genis acilar ve neseli bir ortam vermek
istedik. Filmin bu neseli ve hos boliimleri icin set tasarimcist Olivier Radot ile birlikte “The

Great Gatsby” filmini referans olarak aldik.”

Beaucarne, Cecil Beaton’n, ikonik Chanel fotograflarimi da soyle yorumluyor. Ornegin

Chanel’in atolyesindeki resmi. “Final sahnesinde, Cambon Caddesi'ndeki Maison Chanel’in




merdivenlerinde hazirladigim siklandirmada filme eliptik bir hava vermek istedim. O
sahnede, podyumdaki tinlii modeller aynadaki yansunalar olarak goriiniiyor. Burada

onemli olan Chanel’in bakis agisim yansitmakti.”

Beaucarne, Audrey Tautou’'nun fotojenik 6zelliklerinden ilham aldigin itiraf ediyor. “Onun
teninin beyazhgi ve gozleriyle sacimin koyulugu arasindaki kontrastla oynadim. Gozleri cok
carpict. Ona dogrudan siklandirma yapmayarak yumusak ancak kontrasth yonleri aciga
ctkardim. Bu sayede kostiimler ve malzemeler i¢in istedigim konturlar: verebildim. Audrey
karakterini ¢ok iyi 6ziimsedi, Chanel’in giiclii, kararh ruhunu ¢ok iyi anladi. Onu ¢cekmek
cok giizeldi. Giizelliginin yamisira Audrey teknige cok 6nem veren biri. Aktorliigiindeki

mimik ve hareketlerindeki degisimler son derece net."

Filmdeki son unsur olan miizik, “The Curious Case of Benjamin Button”, “The Queen”
filmlerininde miiziklerini yapan 60’1n iizerinde filmin miizigini besteleyen Oscar 6diillii
besteci Alexandre Desplat tarafindan yapildi. “The Beat That My Heart Skipped” filmi icin
yaptig1 miizikler Fransa’da César En Iyi Miizik Odiilii ve Uluslararas: Berlin Film

Festivali’nde Giimiis Ay1 odiilleri kazand.

Yapimin fiziksel yonlerinde oldugu gibi, Fontaine ve Desplat, miizikte Chanel’i yansitmak i¢in
birlikte calist1. “Bence Coco Chanel’in ¢cok 6zel gozleri vardi, Audrey Tautounun da oyle.
Ikisinde de aym cekim ve yoJunluk var. Sadece bakmwyorlar. O cok yogun bir sekilde
seyrediyorlar. Filtresinden gectikten sonra onun olacak bir ayrinti, bir renk, bir sekil
goritiyor. Miizikte de bunu yapmaya calistim, karakterinin sadece eglenceli yoniinii degil,
yogun taraflarim verdim. O ¢ok cesur ve bir seyleri degistirmeye cesareti var. Bu ¢ok
hoslandigim bir sey. Sanatc¢ilarin yolu, farkh bir yolu géstermesi, alisilagelmisi takip

etmemesi. Miizigim de bunu yapmal.”

Fontaine, final etkinin, geng¢ bir kadinin kendisini kesfetmesinin yorumu olmasini umuyor.
“Bent ozellikle ilgilendiren sey, Coco’nun goziimiiziin oniinde kaderini olusturmasi ve
kendisini kesfetmesiydi. Onda programlanmus bir sey yoktu, basariya ulasmak icin bir
kariyere adim atmyor, kesfediyordu. Burjuva diinyasina uyum saglama tutkusu yoktu, bu
yiizden ilgiyi kendi iizerine ¢ekti ciinkii burjuva diinyasimin kapilart ona kapahydi. Bu
diinyaya uymak degil, bu diinyay: kendi kisiligine uydurmak istiyordu. Risk almay: da
seviyordu. Diinyaya adim attiginda gizli bir deger olmas fikri de hosuma gidiyor-.
Royallieu’ye geldiginde Balsan ona yatak odasindan ¢ikmasim yasakhyor. Kendi imajinu,

kokeninin gizemleri ve ¢ocuklugu iizerine kuruyor.”




ANNE FONTAINE iLE FILM HAKKINDA

- Gabrielle Chanel hakkinda bir film yapmak nereden akliniza geldi?

Gengken Lilou Marquand’la tanisma sansini yakaladim, o hayatinin son dénemlerinde
Chanel'in en yakin is arkadaslarindan biriydi ve sonra iligkileri hakkinda “Chanel Told Me”
adinda bir kitap yazdi. Lilou’nun bu efsanevi kisilik hakkinda soylediklerinden ¢ok
etkilendim. Daha sonra Paul Morand’in “The Allure of Chanel” kitabini da dikkatle okudum,
Matmazel’in inanilmaz kisiligini ¢ok iyi bir sekilde dile getiren yazarlardan biridir. Kendi
kendisini yetistirmis olmasi beni 6zellikle etkiledi. Fransiz tasrasindan gelen, yoksul,
egitimsiz bir kiz, olaganiistii kisiligi sayesinde zamaninin ¢ok 6tesinde biri olarak ortaya ¢ikti
hem de kadinlarin yabancilastirici davranislarin ve giysilerin tutsagi oldugu bir ortamda.
Balzac tarzindaki hayat hikayesi benim o6zellikle ilgimi ¢ekti. Yatak odama gen¢ Chanel’in
fotograflarin1 koyardim ama bir giin bu konuda film yapacagimi hi¢ diistinmemistim. Yillar
sonra, Haut et Court’un yapimecilar1 Carole Scotta ve Caroline Benjo ile yaptigim bir sohbette,
Chanel'in macerasinmi anlatan bir projeyle ilgilenip ilgilenmeyecegimi sordular. Karaktere
olan ilgim o zaman ortaya ¢ikti. Diistinmem i¢in bana zaman vermelerini istedim ve Coco
Chanel'in tiim hayatin1 vermeye ¢alismanin hata olacagin hissettigimi diisiindiim. Hayatinin
ilk donemine, Chanel’in kaderini fark etmesinden oncesine yogunlasmak miimkiin mii diye
diistindiim. Bu ylizden Edmonde Charles-Roux’nun yazdig1 “Chanel and Her World: Friends,
Fashion, and Fame” biyografisini okudum. Bir diger zorluk ise, boyle bir karakteri

tasiyabilecek, Chanel’in basit bir taklidinden daha ote birisi olabilecek bir aktris bulmakti.




- Audrey Tautou, Coco Chanel’i oynayacak ideal aktristi herhalde.

Evet ayn1 zamanda Audrey’nin, ¢ift cinsiyet 6zelliklerine sahip Coco stilinin nasil
olusturdugunu anlayabilmesi 6nemliydi. Chanel kendi kisiliginden ilham aldy, stilini, kendi
viicudu, farklihigi ve canlilig iizerine kurdu. Giiniimiizde modada androjenlik var ancak
Chanel doneminde kadin modasi yuvarlak hatli ve hantaldi. Chanel aym1 zamanda kisa sa¢
modasini da baglatti. Aktris kendi siliietini ve giiclii kisiligini, kadife eldivenin i¢indeki demir
eldiven seklinde birlestirdi. Onda ayrica Paul Morand’in dedigi gibi “kiiciik siyah boga” yonii
vardi. Bir zarafet ve muazzam bir karizma. Audrey ile ilk karsilasmamda, bakislarinin
yogunlugu beni etkiledi. Chanel her seye bakardi. Onun kiiltiirii bilgiye degil, gozleme
dayaniyordu. Audrey’le tamistigimda daha senaryonun ilk satirini bile yazmamigtim fakat
bana giivenirse ve yapim icin Chanel’in ¢iraklik yillarina yogunlasilirsa ilk donem filmimin

macerasina baslayabilecegimi biliyordum.

- Audrey Tautou ve Benoit Poelevoorde da size giivendi.

Balsan karakterini yazarken aklimda Benoit vardi. Onunla Entre ses mains filminde
calisirken yeteneklerini gorme firsatim oldu. Tekrar birlikte ¢alismak istiyorduk. Senaryonun
ilk versiyonunu Audrey Tautou’ya verdigim giin son derece gergindim. Ona “Reddetme
hakkin var ancak bana gore bu rolii senden bagkasi oynayamaz. Kabul etmezsen isi
birakirim.” dedim. Neyse ki Audrey kisa siirede evet cevabi verdi. Audrey, Chanel ile aym
yoreden geliyor. Moilins’den 50 kilometre uzakliktaki Montlucon’da biiyiimiis. Audrey bana
“Gliniin birinde bu karakterle karsilasacagimi biliyordum.” dedi. Bu roliin kaderinde

oldugunu biliyordu.

- Hikayeyi anlatirken biyografik 6gelerden uzaklasip, onun kariyerinin kokeni ve

yaraticilig1 lizerine yogunlastiniz.

Ciinkii o y1llarda, ¢ok sayrida romantik faktor var, 6ncelikle asir1 yoksulluk i¢inde yasayan bir

tagrali kizin gencligi.

- Chanel tasarimlarinda, tasarimecilarin ¢ogunun yaptig gibi ideal kadin imajini

yansitmadi. Kendi efsanevi stilini kendi 6zellikleri ve farkliliklar: iizerine kurdu.

O farkliydi. Chanel bu farkliligi bir degere doniistiirdii ancak onun icin cok ac1 verici olmus
olmaliydi. Audrey ile doniisiim iizerinde calistik. Baglangicta sade, tuhaf bir sac stili olan
kiiciik bir koylii kiz1 olarak goriiniiyor, sonra stilinin diger kadinlarla nasil catistigini

goriiyoruz. Filmin son boliimiinde ise Fransiz modasini simgelemeye basliyor. Cok fazla




aciklamaya gitmeden bu evrimi vermenin ilging olacagini diistindiim. Yavas yavas insanlar

Chanel’i gormeye basladilar.

- Filminiz ayn1 zamanda giizel ve trajik bir agk hikayesi izerine kurulu.

Kaderini degistirecek iki erkekle tamistigini goriiyoruz; Benoit Poelvoorde’in canlandirdig:
zengin ve ekzantrik Balsan ve Alessandro Nivola’nin canlandirdigi, Boy olarak adlandirilan
hayatinin agki genc bir Ingiliz olan Arthur Capel. O Chanel’e inaniyor, bu cok 6nemli ama
Chanel onu kaybediyor. ‘Capel’i kaybedince her seyi kaybettim.” demisti Chanel. Sonra
Chanel kendini ise veriyor. Beni sasirtan ve ilgimi ¢ceken sey, Chanel’in icat ettigi her seyin
kokeninin o yillarda olmasiydi. Sonralar1 modasi ve stili gelisiyor ve profesyonel oluyor. Bu
yiizden hayatinin bu donemi daha canh ve etkileyici. Onda, son derece kararl ve hassas bir

seyler var. Chanel’in, acilar1 tizerine kurulu inanilmaz bir canlilig1 s6z konusu.

‘Gozleri kuruyana kadar aglayan bir kadin’ oldugu soyleniyor.

Evet. Chanel acisini ¢alisarak asiyor. Talihsizlige karsi tutumunu ve bunu yaraticiliga
doniistiirmesini seviyorum. Bu, hayatinin bu dénemini ele aldigimiz sirada karsimiza ¢ikan
ilging yonlerden biri ¢linkii iinlii biri oldugunda, biraz mekanik, sert ve soyutlanmig birine

doniisiiyor.
- Ayni zamanda bildigimiz kadariyla ilging¢ bir mizah duygusuna da sahip.

Chanel ironiyi sik kullanirdi. Filmde kiz kardesine ‘Sevmenin ilging tek tarafi sevigmektir.

Bunun i¢in bir erkegin gerekiyor olmasi ¢ok yazik’ diyor. Chanel, hazircevaphligiyla insanlari

etkiliyordu. Balsan’a ilk tanismalarinda ‘Sikildigimda kendimi yash hissederim.’ diyor. Balsan

ona ‘Peki kac yasindasin su anda?’ diye soruyor. Chanel de ‘Bin yasinda!’ diyor.

- Balsan basta umursamaz davraniyor ama sonra Chanel’le yakinlasiyor.

Hakkinda cok az sey bildigimiz Balsan karakterini olusturmay: ¢ok sevdim. Onun i¢in de
sevgi yok. Atlari seviyor, biraz ¢ilgin partileri seviyor. Fakat parti adaminin i¢inde derin bir
duygusallik ve insanlik sakli. Bu adami diisiindiigiimde aklima hemen Benoit Poelvoorde
geldi. Ondaki bu saldirgan ama sevecen yonleri verebilecek tek kisiydi. Balsan’in etrafindaki
kiiciik diinyayla ilgili gozlemleri sayesinde Chanel kendi stilini ve ilham kaynagini buluyor.
Ornegin hafif ve islevsel spor kumaslar, binicilik giysileri ya da Balsan’in pijamalan gibi.

Balsan’in giysilerine bakarak erkeksi giysilerini ortaya cikariyor.




- Ve hayatindaki bir diger adam Boy Capel. Chanel sonunda kendini agka teslim ediyor.

Ashnda gizli bir sekilde Boy Capel’e sirilsiklam asik oluyor fakat ayn1 zamanda agka inamiyor.
Annesinin diistiigii tuzaklara diismek istemiyor. Chanel, annesinin ac1 ¢ektigini ve Coco'nun
pazardan pazara, kadindan kadina dolasan babasi tarafindan birkag kez terk edildigini
gormiistii. Annesini aci ¢ektigini ve acilar icinde 6ldiigiinii gordiigiinde kadinlarin durumunu
anliyor. Daha ilk baslarda kendisine “Bana asla olmayacak bunlar!” demis olmali. Bu yiizden
herkesten 6nce modern kadinin bu sekilde hayata devam etmeyecegini gormiis olabilir.
Chanel kadinlarin 6zgiirliigiinii ve bagimsizligin yiiceltmeye karar verdi. Hayatinin agki olan

erkegi kaybetmesi de kaderin bir bagka darbesi.

- Filmdeki yonetmenliginiz, Coco Chanel olgusuna karsi sayg ve yiiceltme seklinde
goriliiyor. “Bir seyler cikarabilir, azaltabilir fakat ekleyemezsin” tarzinda. Onun gibi

siz de yiizeysellikten yana degilsiniz.

Filmin onun gibi goriinmesi, estetik kaygilarin olmamasi ¢ok 6nemliydi. Chanel tarzi,
hatlarin katihig1 ve zarif basitligiyle hemen taninabilir. Hipodromda ya da Deauville’deki
sahilde, Chanel tarzinin diger kadinlar, abarti sapkalari, onlari ikiye bolen siki korseleriyle
tezat olusturdugunu gordiik! O kadinlar siis gibi duruyordu, Chanel ise bireyin varhigiyla

ilgiliydi. Filmle birlikte o donemin duygularini anlamaniz gerekiyor.

- Onun tasarimlarinin orjinalligini belirleyen oturakliligin ve minimalizmin, Aubazine
manastirinin sadeliginden ve rahibelerin siyah beyaz kiyafetlerinden geldigini

soylediniz.

Evet. Kiiglik kiz1 o ortamda goziiniizde canlandirmak 6nemli. O yalinliga, Chanel’in sonradan
stilinin temelini olusturacak siyah beyazin hakim oldugu ortama bagh kalmak istedim.
Sonradan onu kabarede, elbiseye beyaz bir tasma ve bir erkek gomleginden kol agz1
ekledigini goriiyoruz. Unlii kiiciik siyah elbise burada sekilleniyordu ve sonradan da en

belirgin tasarimi olacak.

- Chanel'in agk hayatin1 okudunuz. Onun {inlii kiigiik siyah elbisesi, hayat1 yalnizlik

dolu bir kadin olan Chanel’in kendisi i¢in tasarlanmis olamaz mi?

Ne olursa olsun, tasarim siirecini, yarattiklarin1 hayatiyla iligkilendirecek sekilde ¢cektim ve
ozellikle Capel’in kazasindan dolay1 yasadig: acilarla. Bu dramu, kiilt rengi olan siyaha karsi
bir saplantiya doniistiirmesinin giizelligi var. Bu iligki giysilerine edebi bir boyut katiyor.

Ancak bir giysinin boyle bir boyutu olamaz normalde. Chanel, kadin giysilerine bir hareket

getirdi. Kadinlara o6zgiirliik sundu.




- Bu tiir bir ¢iraklik hikayesi, kahramanin direncini, iradesini ve kendine giivenini
ortaya koydugu, kaderini kendi ellerine aldig1 bir hikaye, tiim kadinlarin ilgisini

cekebilir.

Kesinlikle. Hatta Paul Morand’in kitabinda anlatildig: sekilde Chanel soyle diyordu “Hayatim
tek basina, acilar, zaferleriyle, kendisine, erkeklere, cazibelere, zayifliklara ve dort bir yandan
gelen tehlikelere kars1 bir kadinin hikayesi, cogu zaman trajedisi.” Her erkek ya da kadin
bununla kendisini 6zdeslestirebilir ya da onun agk hikayelerinden ve filmde baz1 anlarda

yasadig1 kaderden etkilenebilir.

- Maison Chanel bu projede size yardimei oldu mu?

Chanel'in igbirligi bizim i¢in ¢ok 6nemliydi, ozellikle de final sahnesinde. Orada Chanel
etiketli giysiler kullanmamak imkansizdi.” diyor Fontaine. “Bu sahnede tiim giysiler, Chanel
Konservatuari’ndan geldi. Karl Lagerfeld’le birkac¢ kez bulustum, ona kostiim tasarimcim
Catherine Leterrier’in yaptig: giysilerin ¢izimlerini gosterdik. Karl, Audrey Tautou'nun
resimlerini gordiigiinde onun ‘gercek Chanel’ oldugunu sdyledi. Maison Chanel ile cok dogal

bir igbirligimiz oldu fakat benim yaklagimim etkilemedi.

Filmography

- 2009 COCO BEFORE CHANEL

- 2008 THE GIRL FROM MONACO (LA FILLE DE MONACO)

- 2006 NOUVELLE CHANCE

- 2005 ENTRE SES MAINS

- 2003 NATHALIE

- 2000 HOWIKILLED MY FATHER (COMMENT J’AI TUE MON PERE)

- 1998 AUGUSTIN, KING OF KUNG-FU (AUGUSTIN, ROI DU KUNG FU)

- 1997 DRY CLEANING (NETTOYAGE A SEC)

- 1995 AUGUSTIN

- 1992 LOVE AFFAIRS USUALLY END BADLY (LES HISTOIRES D’AMOUR FINISSENT
MAL EN GENERAL)




AUDREY TAOTOU iLE FILM HAKKINDA

- Anne Fontaine, Cambon Caddesi’nin iinlii Matmazeli'ni oynamanizi 6nerdiginde nasil

tepki verdiniz?

Coco Chanel karakteri i¢in birkag yi1ldir adim geciyordu. Daha 6nce de bana onunla ilgili
projeler geldi ancak biyografik bir filmde, yani hayatin1 dogumundan 6liimiine kadar anlatan
bir filmde oynamak istemiyordum. Diisiinsenize, Chanel 87 y1l yasadi. Onun yolunu ¢izen
kliseler tuzaklarina kesin diiserdik ve bununla ilgilenmiyordum. Belli bir yoniine agirlik veren
bir teklif almay1 umuyordum c¢iinkii onun karakterliginin modernligi, ruhu ve kadinlara
sundugu imkanlar beni biiyiiliiyordu. Ayrica Anne Fontaine, konuyu nasil ele almak istedigini
acikladiginda, hemen kabul ettim. Anne kliselerden uzak durmak istiyordu. Heniiz senaryoyu
yazmamist: fakat Chanel’in ilk yillarin ele almakta kararliydi. Chanel’in kisiliginin olustugu
yillar daha ilgi ¢ekici. Bir insan basarili oldugunda insanlar “Onun basarili olacagindan
emindim.” derler genelde. Kiiciik 6l¢lide olsa da “Amelie” filmimle bunu yasama sansini
yakaladim. Ondan 6ncesinde sohreti yakalayacagimi bilmiyordum. Herkes gibiydim,

kuskularim, sorularim ve belirsizliklerimle ilerlemeye calisiyordum.

- Moda imparatoricesi olan kii¢iik yetimin macerasi herkese 6rnek olabilir.

Filmin ana amac1 bir mesaj vermek degil. Bu karakter {izerinde calisip onu daha iyi tanimaya
calisirken, onun kaderinin boyutlarini ve tekilligini daha iyi anladim. Aslinda Chanel bir
umut ve basari simgesi. Insan sifirdan baslayip zirveye ulasabilir ve o donemin sosyal
ortaminda hicbir sey bugiinkiinden kotii degildi. 20. yiizyilin basinda onun sohret kazanmasi
olaganiistiiydii ¢iinkii kadinlar: fel¢ eden adetlere kars1 miicadele etmesi gerekiyordu. Bu film
bir kadinin kaderini anlatiyor, o yiizden sadece haute couture tutkunlari i¢in degil. Chanel’in
hayat ve kadinlarla ilgili goriisleri, zamaninin ¢ok 6tesindeydi. Onun giiclii kisiligi, ruh hali,

gururu ve zekasi, basardig seyi yaratmasina yardimeci oldu. Biiyiik bir diiriistliik ve kararlilik




sahibi bu kadin, asla pes etmedi. Chanel baskalariyla, basarisini tasdik etmeleriyle

ilgilenmiyordu, basarili olmakta kararliyd: ve durumunu trajedi olarak kabul etmiyordu.

- Gercekten var olmus bir karakteri oynamay istiyor muydunuz?
Bu karakterle ilgili kendi yorumumu katmak istiyordum, ayn1 zamanda seyircilerin Chanel’in
efsanevi imajimi taniyabilecegini aklimda tuttum. Beyazperdede benzerlik verimli olabilir
ancak en 6nemli sey mimiklere dayanan bir performansla yetinmemek ve onun gercek
kisiligini vermek. Resimler araciligiyla onun kisiligi hakkinda edindigimiz izlenimler
degismedi. Onun gelisimi bana yardime1 oldu. Ornegin Moulins’deki yillarinda Coco hala
biraz koylii. Kendisi i¢in bir sey isterken siiphe duyan bir kadin goriiyoruz. Kisiligi var ama
hala hassas. Bu kismi ¢cekerken kendimden emin degildim, kusku duyuyordum. Sonra
netlesmeye basladi. Sonlara dogru tamamen o oldum. Sadece kostiimlerle onu
canandirmadim. Karakterin yiizeysel kismini degil, i¢ benligini yansittim demek istiyorum.
Basarili oldum mu bilmiyorum. Bu kadinin ilk yillarinda bile farkli oldugunu, belli bir

karizma ve aurasi oldugunu ifade etmek ¢ok 6nemliydi bence.

- Coco Chanel hakkinda ¢ok sey soylendi. Siirekli ge¢misini gizledi. Sen kendini o olarak
nasil hayal ettin?

Sorun onu tam olarak hayal edemeyecek olmak ¢iinkii Chanel her zaman kendisini
gizliyordu. Kendimi rol icin hazirlarken Paul Morand, sonra Edmonde Charles-Roux’nun,
Colette’in ve Chanel’in onayladig1 biyografileri okudum. Insanlar1 belki tiim kirsal kesim
insanlarina 6zgii miitevaziliktan dolay1 yanlis yonlendirdigini gordiim. Chanel’in kim
oldugunu gormek i¢in biraz kurnaz olmak gerekir. Emin degilim ve kimseyi giicendirmek
istemem ancak onun yakinda yazilan ve cizilenler tam olarak onun gercek kimligine yakin
degil. Onunla ilgili malzemeler ve goriintiiler kafami karistirdi. Ben de sadece fotograflara

bakmaya ve hayal giiciime serbesti tanimaya karar verdim.

- Film, Coco’nun Royallieu’deki ortamda karsilastig1 iki erkekle iligkisini gosteriyor ve
ikisinin de ilk yallar1 {izerinde biiyiik bir etkisi oluyor.

Evet Royallieu’deki yavasca kesfettigi ortamda kendisini gostermesi ve kabul ettirmesi
konusunda ¢ok kurnaz davraniyor. Asagilamalari zeki bir sekilde atlatiyor, orada
kalmayacagini ve asla pes etmeyecegini biliyor. Son derece kibirli. Kiz kardesine “Giiniin
birinde, bizim masamizda yemek yemek icin kavga edecekler.” diyor. Balsan’in etrafindaki
insanlarla arasina her zaman bir mesafe koyuyor. Sosyete kadini ya da erdemsiz bir kadin
olmak istemiyor. Bir erkek gibi olmak istiyor, erkeklerin ozgiirliigiine sahip bir kadin gibi.
Coco, Balsan’a asik olmadigini hemen anliyor ve bu yiizden aralarinda bir dostluk olusuyor.
Balsan’in onu, kendisini eglendiren siradisi biri olarak gordiigiiniin farkinda fakat onu nasil

kullanacagini da biliyor. Balsan ona kapilar1 aciyor ve onun sayesinde Chanel Paris’e gidiyor.




Geng, tagrali bir kiz icin Paris’i kesfetmek her zaman olaganiistii bir sey.Benim i¢in de ilk kez

Paris’e gelisim, etkileyici, giizel, riiya gibiydi ve burada biri olma sansim varda.

Filmography
- 2009 COCO BEFORE CHANEL

- 2006 THE DA VINCI CODE
PRICELESS (HORS DE PRIX)
HUNTING AND GATHERING (ENSEMBLE, CEST TOUT)

- 2004 LESPOUPEES RUSSES

- 2003 AVERYLONG ENGAGEMENT (UN LONG DIMANCHE DE FIANCAILLES)

- 2002 HELOVES ME... HE LOVES ME NOT (A LA FOLIE... PAS DU TOUT)
EURO PUDDING (’AUBERGE ESPAGNOLE)
LOST SEAMEN (LES MARINS PERDUS)
DIRTY PRETTY THINGS
NOT ON THE LIPS (PAS SUR LA BOUCHE)
NOWHERE TO GO BUT UP (HAPPY END)

- 2001 AMELIE (LE FABULEUX DESTIN D’AMELIE POULAIN)
GOD IS GREAT AND I'M NOT (DIEU EST GRAND, JE SUIS TOUTE PETITE)

- 2000 TRISTE A MOURIR
MARRY ME (EPOUSE-MOI)
THE LIBERTINE (LE LIBERTIN)
HAPPENSTANCE (LE BATTEMENT D’AILES DU PAPILLON)

- 1999 VENUS BEAUTY SALON (VENUS BEAUTE INSTITUT)
PRETTY DEVILS (VOYOUS VOYELLES)

- 1998 LA VIEILLE BARRIERE




Benoit POELVOORDE (Etienne Balsan)

Kisa Filmografisi

- 2009 COCO BEFORE CHANEL
- 2008 THE WAR OF THE MISSES
LES RANDONNEURS A ST TROPEZ
- 2007 ASTERIX AT THE OLYMIC GAMES
LES DEUX MONDES
COW-BOY
- 2006 SELON CHARLIE
DU JOUR AU LENDEMAIN
- 2005 ENTRE SES MAINS
- 2004 PODIUM
- 2002 DEAD WEIGHT (LE BOULET)
- 2001 DOORS OF GLORY
GHISLAIN LAMBERT'S BICYCLE

ALESSANDRO NIVOLA (Boy Capel)

Kisa Filmografisi

- 2009 COCO BEFORE CHANEL
- 2008 THEEYE
$5 A DAY
WHO DO YOU LOVE?
- 2007 GRACE IS GONE
THE GIRL IN THE PARK
- 2005 JUNEBUG
GOAL!
- 2004 THE CLEARING
- 2002 LAUREL CANYON
- 2000 LOVE'S LABOUR’S LOST
TIME CODE
- 1999 BEST LAID PLANS
MANSFIELD PARK
- 1998 IWANTYOU
- 1997 FACE OFF




“MODA GECER, STIL KALIR.”

Coco Chanel




