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Kahramanların yaşadığı efsanevi bir dönemde, güçlü savaşçı Beowulf, Grendel isimli şeytani bir yaratıkla çarpışır ve yaratığın acımasız olduğu kadar baştan çıkarıcı annesi tarafından lanetlenir.  Bu üçlünün destansı çatışması Beowulf’un zamanı aşan edebi efsanesini doğurur.

Oscar® ödüllü yönetmen Robert Zemeckis İngiliz dilinin en eski destanını en çağdaş teknoloji ile anlatırken, dijital büyüyle pekiştirilmiş canlı aksiyon sayesinde yeni bir sinema deneyimi oluşturuyor.     


Bu yıl izleyeceğiniz hiçbir filme benzemeyen “Beowulf”, New York Times tarafından (“Mirrormask” ve “Sandman” çizgi romanlarıyla) en çok satan yazar seçilen Neil Gaiman ile Oscar® ödüllü senarist Roger Avary’nin ("Pulp Fiction") bu efsanenin beyaz perdeye aktarıldığını görmek için verdikleri on yıllık uğraşın bir sonucu.


Real D, Dolby Digital 3D ve IMAX 3D ile “Beowulf” sizi kahramanlar çağına götüren benzersiz ve çok canlı bir deneyim sunuyor. “Beowulf” ülkemizde de Ankara AFM Ankamall ve İstinye AFM Park sinemalarında IMAX 3D formatında, Kadıköy Cinebonus (Nautilus) ve Levent Cinebonus (Kanyon) sinemalarında Digital 3D formatında gösterime girecektir.

Yıldız oyunculardan oluşan kadronun başını Ray Winstone (“The Departed”, "Sexy Beast") çekiyor. Kadronun diğer isimleri ise şöyle: Lanetli Kral Hrothgar rolünde Oscar® ödüllü aktör Anthony Hopkins; John Malkovich; Robin Wright Penn; Brendan Gleeson; Crispin Glover; Alison Lohman; ve Grendel’ın annesi rolünde Oscar® ödüllü aktris Angelina Jolie.  

           Warner Bros. Pictures, Shangri-La Entertainment işbirliğiyle, bir ImageMovers yapımı olan “Beowulf”u sunar. Başrollerini Ray Winstone, Anthony Hopkins, John Malkovich, Robin Wright Penn, Brendan Gleeson, Crispin Glover, Alison Lohman ve Angelina Jolie’nin paylaştığı, Neil Gaiman ve Roger Avary’nin senaryosunu kaleme aldığı filmi Robert Zemeckis yönetti. Filmin yapımcılığını Steve Starkey, Robert Zemeckis ve Jack Rapke, yönetici yapımcılığını Martin Shafer, Roger Avary ve Neil Gaiman, ortak yapımcılığını ise Steven Boyd gerçekleştirdi. “Beowulf”un görüntü yönetimi Robert Presley, yapım tasarımı Doug Chiang, kurgusu Jeremiah O’Driscoll, kostüm tasarımı ise Gabriella Pescucci imzasını taşıyor. Görüntü efektleri amirliğini Jerome Chen’in gerçekleştirdiği filmin müziği Alan Silvestri’ye, orijinal şarkıları ise Glen Ballard ve Alan Silvestri’ye ait.  
ASIRLARA MEYDAN OKUYAN BİR KAHRAMANLIK DESTANI
       Zamanın sisinin perdelediği, kahramanların ve canavarların cirit attığı, macera ve yiğitlikler, zenginlik ve şanın hüküm sürdüğü büyülü bir dönemde, istisnai bir adam olan Beowulf, ürkütücü bir yaratık tarafından yok edilmenin eşiğindeki Danimarka krallığını kurtarmak üzere harekete geçer. Cüretkâr bir özgüven ve hırs yayan, iki metre boyundaki bu efsane Viking, bunun karşılığı olarak, tahta geçmeyi başarır.    

       Ülke halkına zulmedip, dehşet saçarak sürekli bir panik ve korku içinde olmalarına neden olan acımasız canavar Grendel yüzünden ülkesi harap olan Kral Hrothgar’ın yardımına koşan Beowulf’un adı krallığın dört bir yanına yayılır; yaptıklarını ve yiğitliğini anlatan şarkılar söylenmeye başlar.  

Ülkeyi vahşi canavardan kurtarmak, Beowulf’a şöhret ve servet kazandırır. Muazzam zenginlikler ve baş döndüren akıl çeldiriciler önüne serilir. Yeni elde ettiği bu gücü ne kadar bilgece kullanacağı, bir savaşçı, kahraman, lider, koca ve en önemlisi de bir erkek olarak kaderini sonsuza dek belirleyecektir. 


“Beowulf” İngiliz dilinin günümüze kadar gelen en eski destansı şiiridir. Robert Zemeckis’in sinema uyarlamasında, büyük canavarlar ve kahramanlar, iyiyle kötü arasındaki sonsuz mücadele, ve yiğitlik ile şöhretin yapısının irdelenmesi gibi, şiirdeki karakterler ve temalarının pek çoğu mevcut olsa da, okullarda okunan “Beowulf”tan kesinlikle çok farklı.

“Doğrusu, orijinal şiire dair hiçbir şey bana hitap etmedi. Orta okulda bize onu okuma ödevi verilmişti ve ben şiirden hiçbir şey anlamamıştım çünkü Eski İngilizce’ydi” diyen Zemeckis, sözlerini şöyle sürdürüyor: “O berbat ödevlerden biriydi. Sonrasında bunu gerçekten bir daha hiç düşünmedim; ilginç bir hikaye olacağı asla aklıma gelmedi. Ama Neil Gaiman ve Roger Avary’nin yazdığı senaryo okur okumaz ilgimi çekti. Onlara, ‘Şiirin kendisi benim için o kadar sıkıcı olduğu halde, senaryo nasıl oluyor da bu kadar büyüleyici olabiliyor?’ diye sordum. Bana verdikleri yanıt şöyleydi: ‘Şiir 7 ile 12. yüzyıl arasında bir tarihte yazılmıştı. Ama hikaye bundan önceki asırlar boyunca anlatılagelmişti. 7. yüzyılda sadece keşişler yazı yazmayı biliyordu. Dolayısıyla, büyük ölçüde düzeltme yaptıklarını varsayabiliriz’. Neil ve Roger metnin derinliklerini irdelemiş, satır aralarını okumuş, kaynak malzemedeki gedikleri sorgulamış ve keşişlerin neyi neden düzelttikleri (ya da ekledikleri) konusundaki teorileri doğrultusunda eklentiler yapmışlardı. Şiirin özünü korumayı başardılar ama çağdaş izleyicilerin anlayabileceği bir hâle getirdiler ve bu süreç sırasında devrim yaratacak bazı keşifler yaptılar. Bunun akademi dünyasında tartışma yaratması gerekir”.

Hikayeyi daha da geliştirmek için yazarlarla çalışan Zemeckis, bir bakıma, lise öğretmenini gururlandıracak şekilde konunun öğrencisi oldu. “Okuduğumda senaryoya o kadar ilgi duydum ki, şiiri tekrar tekrar okudum, ‘Beowulf’ uzmanlarıyla konuştum ve kendimi efsanenin içine gömülmüş buldum. ‘Beowulf’taki pek çok tema İncil’den alınmış: Bir kahramanın serüveni, iyi ile kötü arasındaki savaş ve şanın bedeli. Görüyorsunuz ki ‘Beowulf’  Conan’dan Süpermen’e, İnanılmaz Hulk’a tüm modern kahramanlara temel oluşturuyor” diyor Zemeckis.  

Yapımcı Jack Rapke ise şunları ekliyor: “Beowulf efsanesini bu kadar cazip kılan şey, eski zamanlardan beri, en azından bilinçaltımızda, var olmuş canavarlar ve akıl çelen yaratıklarla dolu, harika bir aksiyon-macera-mitoloji-destan dünyasında geçmesi”.


Gaiman ve Avary’nin yetenekleri bu proje için mükemmeldi. Gaiman, biyografisinde de belirtildiği gibi, “…Dictionary of Literacy Biography’de (Edebiyat Biyografisi Sözlüğü) dünyanın yaşayan en iyi on post modern yazarından biri olmanın yanı sıra, nesir, şiir, sinema, gazetecilik, çizgi roman, şarkı sözü ve drama alanlarında tanınmış bir yetenek olarak kabul ediliyor”. Gaiman, özellikle, DC Comics’in “Sandman” (Kumadam) çizgi roman serisinin hayranları tarafından sevilen bir isim. Bu çizgi roman dokuz kez Will Eisner Çizgi Roman Endüstrisi Ödülü, üç kere de Harvey Ödülü kazandı; Sandman’in 19. sayısı en iyi kısa hikaye dalında 1991 Dünya Fantezi Ödülü’ne layık görülerek, bir çizgi romanın ilk kez edebi bir ödül almasını sağladı.
Avary de aynı şekilde karanlık, sıradışı ve çığır aşan senaryolarıyla ve filmleriyle tanınıyor. Bunlardan biri kendisine senaryo dalında (Quentin Tarantino’yla ortaklaşa) Oscar® kazandıran “Pulp Fiction/Ucuz Roman”dı. Avary, yönetmen olarak da, iz bırakan kült filmlere imza attı. Bunlar arasında, Cannes’da ödül kazanan “Killing Zoe” ile Bret Easton Ellis’in romanından uyarlanan “The Rules of Attraction” bulunuyor.


Gaiman ve Avary birlikte çalışmaya ilk olarak Gaiman’ın “Sandman”ini beyaz perdeye uyarlamaya karar verdiklerinde başladılar. Proje hiçbir zaman hayata geçmeyince, iki yetenek ruh kardeşi oldukları gerçeğini kabul ettiler. Yine de, Beowulf şiirini beyaz perdeye uyarlamak, Gaiman ve Avary için uzun, tuhaf ama sonuçta ödüllendirici bir serüven oldu.  


“Roger’la Sandman sürecinde dost olduk. Ondan ve aklının çalışma biçiminden çok hoşlandım” diyen Gaiman, sözlerini şöyle sürdürüyor: “Bir ara, Roger bana her zaman Beowulf’u sinemaya aktarmak istediğini ama ilk iki perdeden sonra bir türlü üçüncüye geçemediğini söyledi. Bunun nedeni şiirin yapısı: En başında Beowulf’un dövüşü, sonra Grendel’ın annesiyle dövüşü var; bunun ardından şiir 50 yıl ileri gidiyor ve Beowulf ejderhayla dövüşüyor. Bu üç perdeli normal senaryoların yapısına uygun değildi. Bunu aşmanın birkaç yolunu önerdim. Bir an suskunluk oldu ve Roger, ‘Ne zaman müsaitsin?’ diye sordu”.

“Temelde, Neil’in sunduğu fikir benim üzerinde on yıldır çalıştığım Beowulf’a ilişkin bir bileşik alanlar teorisinin kilit öğesiydi” diyor Avary ve ekliyor: “Şiir bana her zaman biraz kopuk göründü; ve özellikle, Beowulf asla anlatıcıların en güveniliri gibi gelmedi. Örneğin, Grendel hiçbir zaman Hrothgar’a saldırmıyor; ona sadece işkence ediyor. Neden? Bu beni her nedense daha önce kimsenin sormadığı çok basit bir soruyu sormaya itti: Grendel'ın babası kim? Bu soru beni gerçekten rahatsız etti. Grendel'ın tüm davranışları bu düşüncenin ışığında bakınca anlam kazandı. Sonrasında, Beowulf, Grendel'ın kolunu koparıyor ve Grendel ölmek için mağarasına kaçıyor. Grendel'ın annesi karşı saldırıya geçince, Beowulf, sözde Grendel’ın annesini öldürmek için mağaraya dalıyor. Ama mağaradan Grendel’ın başıyla çıkıyor, annenin başıyla değil ki bu gerçekten şaşırtıcı. Beowulf, Grendel’ın annesini öldürdüğünü söylüyor; bu konuda elimizde onun sözünden başka bir şey yok. Peki anneyi öldürdüğüne dair kanıt nerede? O zaman anladım ki Beowulf da Hrothgar’ın düştüğünü sandığım tuzağa düşmüştü: Bir sirenin çağrısına kapılmıştı. Şeytanla anlaşma yapmıştı”.   
Avary sözlerini şöyle sürdürüyor: “Sonra, şiirin ikinci yarısında, Beowulf kral olduktan sonra, bir ejderha ona ve krallığına saldırıyor. Bunun diğer şeylere nasıl uyduğunu çözemedim. Neil’a teorimden bahsediyordum ki ejderhanın Beowulf'un oğlu olabileceği görüşünü ortaya attı. Bir anda, Beowulf destanının hep kopuk gibi görünen iki yarısı mükemmel bir şekilde birleşti. Böylesine gerçek olması inanılmazdı. Yapının bu öğelerinin asırlar içinde sözlü olarak nesilden nesle aktarılırken kaybolmuş olması ve daha sonra Hıristiyan keşişler tarafından şimdi ‘MS Cotton Vitellius A.xv.’ olarak bildiğimiz parşömene aktarılırken eklenen Hıristiyanlık öğeleriyle daha da bozulmuş olması mümkün".

Gaiman ve Avary orijinal şiirin uygunsuz yapısını fark etmiş ilk kişiler değiller. David Wright, Beowulf’un Penguin Classics baskısında “…erken dönem Beowulf eleştirmenleri ve yorumcuları, hatta sonrakilerden de pek çoğu, hikaye örgüsünün çarpıklığı konusunda alaycıydılar. Zira şiirin kendisi de biraz arapsaçı gibi; İskandinav kabilelerinin tarihinden parçalarla ve ilgisiz gibi görünen olay ve efsanelere göndermelerle dolu” diyor. Wright, ayrıca,  Lord of the Rings’in yaratıcısı J.R.R. Tolkien’ın Beowulf’un gücünü hep takdir ettiğini belirtiyor. Ünlü Beowulf: The Monsters and Critics adlı denemesinde, Tolkien, diğer şeylerin yanı sıra, Beowulf’un bir süper kahraman olsa da, sonuçta bir insan olduğunun ve düşüşüne de bu insani özelliklerin yol açtığının altını çiziyor: “O bir insan ve bu durum o ve pek çoğu için yeterli bir trajedi”. Zemeckis de şiirin kahramanına benzer bir bakış sunuyor: “Bizim Beowulf’umuz ise biraz daha kusurlu, bir tanrıdan çok bir insana benziyor. O bir Thor karakteri değil. Pek çok kusuru olan gerçek bir insan; bu kusurların başında kibir geliyor”.

Tolkien ana karakterlerini yazarken Gaiman ve Avary kadar çok eğlenmemiş olsa gerek. “Roger’la birlikte Meksika’ya uçtuk. Bir haftalığına bir arkadaşının evini kullandık. Tam bir çılgınlık haftasıydı” diyen Gaiman, sözlerini şöyle sürdürüyor: “Etrafımız bulabildiğimiz tüm Beowulf çevirileriyle doluydu; hatta aralarında bir sayfasında Eski İngilizce, bir sayfasında da modern İngilizce çevirisi olanlar vardı. Bilgisayarlarımıza gömüldük ve deli gibi yazmaya başladık. Eve elimizde bir senaryoyla döndük; bu, Bob Zemeckis’in okuyup, hemen yapmak istediği senaryoydu”. 

 
Çığır açan “The Polar Express/Kutup Ekspresi” filminde kendi geliştirdiği ‘performans yakalama’ adı verilen bir format kullanan Zemeckis, bu yeni tekniğin Gaiman ve Avary’nin destansı “Beowulf”una hayat vermek için mükemmel olduğunu düşündü çünkü bu hikayede yaşamın kendisinden büyük kahramanlar ve iblisler ve tamamı mistik bir ülkede geçen görkemli savaşlar vardı.   


Yapımcı Steve Starkey, “Bob bu hikayeyi daha önce ‘Polar Express’te kullandığımız yeni teknikle anlatabilme olasılıklarını gördü” diyor. Performans yakalama tekniğinin avantajlarından biri, Starkey’nin de belirttiği gibi, teknolojiden çok oyunculara dayanması: Çok sayıda sensör, giydikleri vücuda oturan likralı kıyafetler sayesinde, oyuncuların yüzlerine ve vücutlarına bağlanıyor; bu sayede, oyuncuların canlı performansları bilgisayara aktarılmak üzere “yakalanıyor”. Tüm aksiyon, ‘hacim’ adı verilen, 40 kamera alabilen kadranlara bölünmüş, görünmez bir odacıkta gerçekleşiyor. (‘Hacim’ performans yakalama dilinde platoya karşılık geliyor çünkü kameraların sahneleri üç boyutlu olarak görüntülemesine olanak tanıyor. ‘Hacim’in Klasik geometri formülü, bilindiği gibi, yükseklik, en ve boyu temsil eden x, y, ve z’nin çarpımıyla elde edilir). Teknik olarak, hacim, her yüzün ve hareketin yakalanabildiği, tüm kameraların odaklandığı bölgedir. Performans yakalama seanslarında elde edilen kayıtlar ya da “kayıtlardan kesitler” kurgulanabilir, birbirine geçirilebilir, birleştirilebilir ve örtüştürülebilir. Zemeckis’in “The Polar Express”te ortaya koyduğu gibi, elde edilen sonuçlar “çizgi filmi andırmayan”, daha çok oyuncuların ve yönetmenin gerçek yaratıcılıklarını yansıtan zorlayıcı bir yeni tarzdır.  

Zemeckis, bu kez de, “Beowulf”da söz konusu tekniği bir üst seviyeye taşımaya hazırdı. Starkey bu konuda, “Performans yakalama tekniğiyle bir film yaptığınızda, iki şekilde oyuncu seçimi yapabilirsiniz; biri performans bazında, diğeri de benzerlik bazında. Dolayısıyla, filmde karakterin nasıl göründüğünü o karakteri canlandıran oyuncunun görüntüsünden ayırabilirsiniz” diyor ve devam ediyor: “Filmi bu stilde yapmaya karar verme nedenlerimizden biri bu; örneğin, bu gezegende hiç kimse Bob’ın Beowulf için hayalinde canlandırdığı fiziğe sahip değildi, ya da Bob’ın film için istediği düzeyde bir performans sergileyemezdi. Beowulf hayatın kendisinden bile büyük biri; tek başına hiçbir insan oyuncu Bob’ın karakterde gördüğü her şeyi hayata geçiremezdi. Peki, bu uyuşmazlık nasıl giderilebilirdi? Rolü en iyi aktöre vererek ve İsa’yı andıran iki metre boyunda birini bilgisayarda yaratarak. Aynı şey Grendel için de geçerli. Geleneksel bir filmde Grendel’ı yaratmak için, 3,5 metrelik bir kuklayı alıp, ek bilgisayar grafik desteğiyle onu hayata geçirmemiz gerekecekti. Oysa bu teknikle, mükemmel bir oyuncunun, protezler ve rahatsız giysiler olmadan, Grendel’ın tüm acısını ve ızdırabını yansıtabilmesine olanak tanıdık. Bu filmi geleneksel yöntemlerle çekseydik, tüm bunları asla yapamazdık”.


Yapımcı Rapke’nin bu konudaki yorumu ise şöyle: “Mitolojik bir fabl olduğu için, foto gerçeklik çok büyük önem taşımıyordu. Ayrıca, Bob’ın hayalini kurduğu görsel konsepti iki boyutlu bir dünyada yaratmak neredeyse imkansız olurdu. Performans yakalama tekniğini kullanmak her rol için mükemmel olduğunu düşündüğümüz oyuncuyu seçebilmemize olanak tanıdı. Dolayısıyla, bizim açımızdan, bazı engelleri aşmak ve geleneksel canlı formatta yapılması imkansız bir çok şeyi yapabilmek için tek çözüm buydu”.

Avary ise şunları söylüyor: “Benim için ilginç olan şey performans yakalama sürecinin filmin gerçekten performansa dayalı olmasını sağlamasıydı. Bunu her zaman bir oda tiyatrosu eseri gibi görmüşümdür; sarayda geçer ve, insanların çok sayıdaki ilişkilerinde entrikalar vardır. Her zaman, yapımın tam anlamıyla hayata geçen, duyumsal bir deneyim olmasını istedim. Bir de, Bob’ın şöyle söylediğini hatırlıyorum: ‘Hadi, beyler, ne istiyorsanız yapın. Beowulf ejderhayla dövüşüyorken, bırakın gerçekten ejderhayla dövüşsün’. Hiçbir kısıtlama içine girmedik; bu sayede, Neil’la birlikte normalde filmlerde yaşadığımız tereddütler olmadan yazabildik”.


İlk başta filmi kendisi yönetmek niyetiyle senaryoyu yazmışsa da, Avary sonradan gördü ki Zemeckis’in performans yakalama modeli, vizyonunu beyaz perdeye aktarmak için en iyi yoldu. Kendisini şaşırtan ve koltuklarını kabartan şey ise, film yapım sürecinin bir parçası olmayı sürdürmesiydi.


“Diğer Hollywood senaryolarının çoğunda, Sibirya’da bir çalışma kampına hapsedilirdim. Tam olarak beklediğim şey buydu. Bunun tam tersini istemesi, Bob’ın hem ne kadar harika bir yönetmen hem de ne kadar harika bir insan olduğunun kanıtı. Egodan arınmış bir şekilde, beni de sürece davet etti. Neil ve benim film için çok belirgin bir bakışımızın olduğunu kabul etti ve bizim katkı ve katılımımıza kucak açtı” diyor Avary.

MÜTHİŞ PERFORMANSLAR YAKALAMAK 
Esasen, performans yakalama boyutu, sinemanın oyuncu seçimi denkleminde görünüm, yaş, ırk ve cinsiyet unsurlarını ortadan kaldırdı. Zemeckis’in başrol için Ray Winstone’ı seçmesi performans yakalamanın oyuncu seçiminde sağladığı özgürlüğünün en güzel örneğini oluşturuyor. Zemeckis ilk başta Winstone’ı düşünmemişti ama oyuncunun kendine has sesini duyunca, aradığı Beowulf’u bulduğunu anladı. “Eşim televizyondaki bir ‘Henry VIII’ uyarlamasında Ray’i izliyordu. Sesini duyar duymaz, ‘Aman Tanrım, bu ses Beowulf’un sesi!’ dedim kendi kendime. Gidip Ray’i izlediğimde, çok güçlü ve içindeki hayvansılığa çok iyi parmak basabilen bir oyuncu olduğunu gördüm. Ray’in gerçekten çok organik bir yönü var. Beowulf rolü için çok önemli bir özellikti bu çünkü Beowulf’un umurunda olan tek şey, ne öldürebileceği, ne yiyeceği, kimle seks yapabileceği. Ray işte bu dürtüsel ihtiyaçları ortaya başarıyla koyabilen, inanılmaz güçlü bir aktör” diyor Zemeckis.


Zemeckis’in rolü kendisine teklif etmesine en çok şaşıran kişi Winstone’dı. Aktör bu konuda şunları söylüyor: “New York’ta Martin Scorsese’nin ‘The Departed/Köstebek’ filmini çekiyordum ki bana ‘Beowulf’te bir rol teklif etmek istediklerini söyleyen bir telefon aldım. Bob’la görüşmek için Los Angeles’a gelirken, bir iş görüşmesi için fazla uzun bir yol kat ettiğimi düşünüyordum. Ama yine de gittim çünkü Zemeckis’in bir dahi olduğunu düşünüyorum. Bana senaryo hakkında ne düşündüğümü sorduğunda, bunun, para pul, güç ve şöhret düşkünü, çok hırslı bir adamın sonunda yine bunlar yüzünden mahvoluşunun hikayesi olduğunu düşündüğümü söyledim. Beowulf, pek çok açıdan, karşısına çıkan iblislerden çok daha büyük bir canavar aslında. Sohbet ilerledikçe, bunun bir seçme süreci olmadığını, esasen Bob’ın başrolde oynamamı istediğini anladım. Benim için oldukça büyük bir şoktu”.


Senaryonun macera öğeleri kadar, kendisi için yeni olan bir tür deneme fırsatı da Winstone’a cazip geldi. Açık sözlü Winstone, şunu söyleyen ilk kişiydi: “… Orijinal şiir hakkında hiçbir şey bilmiyordum. Çocuklarım bildiklerini söylüyorlar”. Aktör sözlerini şöyle sürdürüyor: “Ama (senaryodaki) muhteşem bir hikayeydi; her zaman bir Viking’i oynamak istemişimdir. (Performans yakalama) tekniğinin en harika yanı, benim gibi 1.80 boyundaki, hafif tıknaz birine, 2 metre boyundaki altın rengi saçlı bir Viking’i oynama imkanı sunması. Süreç ilk başta kulağa biraz karmaşık ve rahatsız gibi görünüyordu, ama yapamayacağımı sandığım şeyleri deneme konusunda çok istekli olduğum için bu olanak karşısında heyecan duydum”.


Winstone için filmin bir başka çekici yanı da Zemeckis’in bir araya getirdiği yıldız oyuncu kadrosuydu. “Bu filmde yer alan oyuncular inanılmaz; liste uzadıkça uzuyor. Anthony Hopkins çocukluğumdan beri en sevdiğim aktörlerden biri olagelmiştir; onun çalışmasını izlemek bile başlı başına bir zevkti. Robin Wright Penn’le Londra’da birlikte oynama imkanı buldum; çok iyi bir aktristir. Beş yıldır tanıdığım Angelina Jolie de muhteşemdir. “Cold Mountain”da birlikte oynadığım eski dostum Brendan Gleeson olsun, Crispin Glover ve John Malkovich olsun, hepsi çok zeki ve yaratıcı oyunculardır. Tüm saydığım bu isimler o kadar müthiş oyuncular ki, böyle bir projede onlarla çalışmaktan öğrenebileceğim çok şey olduğunu biliyordum” diyor Winstone.


Zemeckis, performans yakalama tekniğinin, Winstone’ın bir Viking’i canlandırma arzusunu yerine getirmenin yanı sıra, tüm oyunculara geleneksel sinemacılığın  kısıtlamalarından bağımsız bir şekilde performans sergileme olanağı tanıdığını şu sözlerle ifade ediyor: “Performans yakalamanın sevdiğim yönü, oyuncunun yönetmene o büyülü anları sunmasına, oyuncunun hiç beklemediğiniz o şeyleri yapabilmesine imkan vermesi”. 
Yönetmen sözlerini şöyle sürdürüyor: “Önünüzde, oyuncunun karaktere ne isterse katabileceği bembeyaz bir tuval uzanıyor çünkü canlı aksiyon filmin kısıtlamalarına tâbi değil. Oyuncular normal filmin zorbalıklarından kurtuluyorlar; ışıklandırma, kamera, saç ve makyaj, kostüm yok. Mutlak olan performans; ve bu filmdeki gibi büyük oyuncular bunun tadını çıkarıyorlar. Açıdan çıkıldığı için sahneyi kesmek zorunda kalmıyorsunuz. Geniş açıları ve yakın planları aynı anda çektik. Dolayısıyla, sahnelerin ritmini oyuncular belirliyor ki biz baştan sona olabildiğince bunu yaptık. Üç boyutlu kayıt yapılmasının dışında bir tiyatro oyunu gibiydi”.


Kral Hrothgar’ı canlandıran Anthony Hopkins performans yakalama tekniği ile Zemeckis’in yönetim stilinin bileşiminin yaratıcı sürece yardım eden, açık ve rahat bir ortam yarattığını kaydediyor: “Set ve kostüm olmadan, sadece, yüzünüzün her yerine nokta sensörler yerleştiren o tuhaf kıyafetlerle yapılan oyunculuğun ilginç yanı tüm sahneyi bir seferde yapabilmeniz; bu şekilde sahneler çok hızlı ilerliyor çünkü geleneksel sinemada olduğu gibi sahneleri bölmeniz gerekmiyor. Ayrıca, Robert Zemeckis çok güçlü bir vizyonu olduğu ve ne yaptığını bildiği halde, oldukça özgür ve kolay bir yönetmen. Beş altı sayfalık bir sahneyi bir bütün olarak oynuyorduk ve beş altı kereden sonra, Bob istediği performansları yakaladığına emin olduğunda bir sonraki sahneye geçiyorduk. Benim karakterim dramanın başında, belki üçüncü ya da dördüncü sayfada hikayeye giriyor ve 76. sayfada dramadan çıkıyor, ama filmde sadece sekiz gün kadar çalıştım ki geleneksel bir filmde bu imkansızdı. İlk gün biraz endişeliydim ama bu teknik muazzam bir özgürlük tanıyor; her şeyi yapabiliyorsunuz”.


Kral Hrothgar’ın gizemli geçmişi bir gün canavar Grendel kisvesi altında gelir ve hem  Hrothgar’ı hem de krallığını tehdit eder. Oysa, Grendel dehşet verici bir şekilde ortaya çıkana kadar, Hrothgar büyülü bir yaşam sürmekte ve bundan keyif almaktadır; o ve halkı lüks ve sefa içinde yaşamakta, fırsat buldukça tensel arzuların ve zevklerin peşinden gitmektedirler. 


“Hrothgar’ı halkıyla bütünleşmiş bir insan olarak düşünerek, filmin başında onu, iyi anlamda, ayyaş bir soytarı olarak oynamaya karar verdim ki bu çok eğlenceliydi. Ama onda bazı karanlık öğeler de gördüm ve sonrasında onları da ekleyerek karaktere farklı bir düzey kattım” diyor Hopkins.


Projeye davet edilen ilk aktör olan Hopkins doğduğu yer olan Galler’in aksanını kullanmaya karar verdi “çünkü Galce birkaç bin yıllık, eski bir dil”. Zemeckis bu konuda şu açıklamayı yapıyor: “Galce’nin Eski İngilizce’den türediğine dair uzun tartışmalar vardı. Ne olursa olsun, Anthony Gal aksanıyla Roger ve Neil’ın yazdığı o harika cümleleri söylediğinde, kulağa mükemmel geldi”. 

Hopkins’in konuşmasındaki şarkıyı andıran ritim diğer oyuncular için örnek oluşturdu. Hrothgar’ın eşi olan tatlı, ama bahtsız Kraliçe Wealthow’u canlandıran Robin Wright Penn, “Hepimiz Galce’ye yakın bir aksan kullanmaya karar verdik” diyor ve ekliyor: “Hikayenin Danimarka’da geçtiği aşikar ama şiir Eski İngilizce yazılmış, ve Anthony’nin doğal olarak harikulade bir Gal aksanı vardı. Geleneksel İngiliz aksanının yerine iyi bir orta yol gibi göründü çünkü eski İngilizce kullansaydık da kimse ne söylediğimizi anlamazdı. Diyaloglar kelimeleri yuvarlamamızı ve R’leri vurgulamamızı gerektiriyordu. Gal aksanı bunu yapabilmemize olanak tanıdı”.  


Zemeckis, “Robin, bir oyuncu olarak, yaptığı her şeyde çok incelikli, başarılı, gerçek ve gerçekçi. Wealthow’nun 16 yaşındaki hâlini oynarken bile, karaktere olgunluk getirdi. Performans yakalamanın bir başka harika yanı da bu. Robin tüm deneyimini role yansıtabildi çünkü söz konusu teknikle hem genç bir kız hem de yetişkin olarak görünebildi. Performansı tek kelimeyle muhteşemdi. Beowulf’un Wealthow’a yaşattığı işkence ve acıyı anladı ve karakterini nefes kesici bir gerçekçilikle oynadı” diyor.


Beowulf, Hrothgar’ın krallığını kurtarmaya geldiğinde Wealthow’a aşık olur. Ama Kral Hrothgar gibi, Beowulf’un da ölümcül kusurları vardır: Güç ve şana düşkünlüğü, başka kadınlara duyduğu zaaf, ve şeytansı ama baştan çıkaran bir kadınla yaptığı ‘Faust’vari anlaşma sonunda Wealthow’la ilişkisini zehirler.


“Wealthow, Kral Hrothgar’la çok genç yaşta, ayarlanmış bir evlilik yapıyor ve kocası tarafından aldatılıyor” diyen Wright Penn, şöyle devam ediyor: “Wealthow daha sonra, onları kurtarmaya gelen Beowulf’a aşık oluyor ama ne yazık ki aynı şeyler tekrarlanıyor. Wealthow, bir bakıma, bir kahramana aşık oluyor ve hakiki kahramanlığın ne olduğunu unutuyor. Beowulf bir kahraman olsa da sonuçta bir insan. Tıpkı kralın yaptığı gibi, Wealthow’u aldatıyor. Bunun üzerine genç kadın ona duyduğu aşkı ve hayranlığı yitiriyor”. 


Hikaye gereği Wealthow’un duygusal açıdan sıkıntılı çeşitli anlar yaşaması gerekiyordu. Aktris bu sahnelerin üstesinden gelmesinde performans yakalama tekniğinin kendisine yardım ettiğini söylüyor: “Muazzam yüksek bir tempo vardı ve sahnenin tamamını oynayabilmemiz harika bir olaydı. Binlerce farklı açıdan çekilecek diye bir sahne için 12 saat harcamamız gerekmedi. Bazen bir sahneyi 15 dakikada tamamlıyor, iki kayıtta 4-5 sayfa yapıyorduk. Sete geldiğinizde istediğiniz şey neredeyse bu; o ruh halinde olmak istiyorsunuz. Bu koşma bandında antrenman yapmak gibi. Beş dakika koşup sonra yirmi dakika oturmak, ardından yine banda çıkıp kalp ritminizi tekrar arttırmak istemiyorsunuz. Bob’ın çekim şeklinde, sete çıkıyor, büyük bir konsantrasyonla sekansı çekiyor ve saat 5’te çekim gününü sonlandırabiliyorduk. Medeni bir şey bu. Özellikle duygusal ve moralsiz sahnelerde, başla-dur şeklinde çalışmak tam bir işkence”.


Zemeckis’in önceden tanıdığı bir diğer isim olan Crispin Glover, acı çeken canavar Grendel’ı canlandırdı. “Crispin’le ‘Back to the Future’da birlikte çalıştım ve her nedense Crispin’i tam bu rolü oynayacak biri gibi gördüm” diyen Zemeckis, sözlerini şöyle sürdürüyor: “Yaratıkları ve hem fiziksel hem zihinsel bozuklukları olan karakterleri canlandırmayı seviyor. Crispin’in Grendel’ı anlayacağını biliyordum. Grendel’ı sadece bir canavar olarak oynamadı; çaresiz, acı çeken ama bir şekilde de fiziksel olarak canavara benzeyen bir karakter yarattı. Bu karakter sırf görünümü nedeniyle eziyet görmüş ve göz göre göre canavarlaştırılmıştı.  Crispin bu inanılmaz çirkin yaratığa muazzam bir sıcaklık ve insaniyet kattı. Ona yönetmen olarak aktardığım tek şey, Grendel’ın yaptığı her şeyin fiziksel acı duymasına neden olduğuydu. Crispin bu bilgi parçasını aldı ve onu her an kullandı. Performansı sırasında tüm vücudunu, her hücresini, her saç telini kullandı”. 

          “Bob’la en son 21 yıl önce birinci ‘Back to the Future’da birlikte çalışmıştım. Bu yüzden biraz şaşırdım” diyor Glover ve ekliyor: “Ama Beowulf ve Grendel’ı bildiğim için harika bir rol olacağını düşündüm. O sırada bir başka filmde çalışıyordum; bu yüzden, gelip herkesle buluşamadım. Benden kendimi kaydetmemi istediler. Evde bilgisayarıma kayıt yaptım ve gönderdim. Sonrasında Bob için okuma fırsatım da oldu ve rolü aldım. Buna çok memnunum çünkü harika bir rol”.
         Grendel’ın ilkel yanıyla bütünleşmek için, Glover kendi çığlık terapisini uyguladı. “Grendel rolünde, nispeten kısıtlı diyaloga sığdırılmış çok geniş bir duygu yelpazesi vardı. Çok farklı çığlıklar planlamadım ama başlangıçta dağarcığımda olan bazı çığlıklar Grendel’ın insanın içini yakan acısını yansıtıyor gibiydi. Bob, ‘Bağırmaya devam et’ dedi. Cesaretlendirdiğine memnunum; iyi bir öneriydi çünkü çığlıkta çok duygusal öğeler vardı; onda pek çok şeyi hissedebiliyordunuz. Bu kadar ifadesel olabileceğini bilmezdim” diyor Glover. 

        Glover’ın Grendel’ın acısı, ahlakı ve nefretinin derinliklerine eşsiz ve çok zorlayıcı bir şekilde inebilmesi diğer oyuncuları ve çekim ekibini büyüledi ve sık sık alkış aldı. Winstone bu konuda, “İnanılmazdı. Ne yaptığını gördüğümde, onun çıtayı daha da yükselten çok zeki bir adam olduğunu düşündüm” diyor ve ekliyor: “İnsanlarla dolu bir odada kendini akışa bırakmayı başarıyordu. Ama bunu yaparken dağınık değildi; ne yaptığını tam olarak biliyordu. Üzerindeki o PY kostümü olduğu halde, Grendel’a muazzam bir dehşet katmayı başardı; ne yarattığını görebiliyordunuz. İzlemesi etkileyici bir şeydi”. 

        Glover, Grendel için kendi Eski İngilizce versiyonunu geliştirdi. Bu bir bakıma mantıklıydı çünkü Grendel insani her şeyden nefret ediyor. Glover’ın da belirttiği gibi, “[Grendel] esasında bir ana kuzusu, ve tüm insan komşuları, onu rahatsız eden sesleri ve âlemleriyle kulaklarını tırmalayan varlıklar”. Sadece onun ve annesinin bildiği eski bir dilde konuşuyor.  

        Grendel’ın tek sırdaşı, koruyucusu ve intikam meleği, elbette annesidir. Grendel’ın annesi erkeklerin kusurlarını ve zaaflarını kendi şeytani amaçları için kullanan, tehlikeli ve baştan çıkarıcı bir yaratıktır. Bu muhteşem şeytani varlık rolü için Angelina Jolie seçildi. “Grendel’ın annesi sınır tanımayan bir iblis ve ayartıcı; kimse böylesine ihtiraslı bir karakteri Angelina Jolie kadar iyi oynayamaz” diyor Zemeckis ve ekliyor: “Sete adım atıp o karaktere bürünüşünü izlemek çok güçlü bir deneyimdi. Muhteşemdi ve setteki herkesi hipnotize etti”.

Jolie için, performans yakalama tekniği cazip ve etkiliydi. “Bayıldım. İlk başta, oyuncular olarak hepimizin yüzlerinde o noktalarla ve dalgıç kıyafetleri içinde, aksesuarlar ve setler olmadan rol yapmamızın çok tuhaf olacağını düşündüm… ama bu tekniğin yaptığı şey dış yüzeyi kazıyıp performansın özüne inmek; özellikle de Crispin ile benim aramdaki sahnelerde; bu sahnelerde katıksız ve inanılmaz bir duygu vardı. Her şey olabilmek, anında, her şeyinizi ortaya koyabilmek çok özgürce bir şey çünkü tüm sahneyi oynuyorsunuz; istediğiniz gibi doğaçlama yapabilirsiniz. Ayrıca, oyuncular arasında da hemen bir dostluk oluşuyor. Hepiniz noktalarla kaplıyken, kolayca kaynaşıyor ve birbirinize güveniyorsunuz. Sürecin bir diğer güzel yanı da çekim ekibindeki herkesin sürecin bir parçası olduğunu ve oyuncularla birlikte o anı aynı şekilde yaşadığını hissetmeniz. Kendi karavanlarımıza çekilip, sahnemiz geldiğinde sete geçmiyorduk. Herkes her an oradaydı”.


Jolie, canlandırdığı karakterin hareketlerinin, iyi ve kötünün ötesinde, derin bir annelik içgüdüsüyle yönlendiğini belirtiyor: “Evet, o bir canavar olabilir ama aynı zamanda bir anne; yaptığı her şeyin özünde bu var. Grendel tam bir yetişkin adam gibi ama onda bir çaresizlik, çocuksu bir yan var. Canlandırdığım karakteri bir anne olarak düşündüm. Birisi oğlunuzun canını yakarsa, intikamını almak için dünyanın öbür ucuna bile gidersiniz. Ben de karaktere bu şekilde yaklaştım”.

Jolie, eskizler sayesinde, karakterinin sonunda neye benzeyeceğini biliyordu. Aktris bu karakteri, yarı insan şekli alabilen “seksi bir sürüngen” olarak tanımlıyor. Aktris, bu ayartıcı kadın-sürüngeni, kostümler, protezler, aksesuarlar ve makyajın yardımı olmadan hayata geçirmek zorundaydı. Jolie’nin, bu yüzden, rolüne bürünürken büyük ölçüde Zemeckis’in yönetimine bel bağlaması gerekiyordu. “Bir an geldi, Bob bana peltek konuşabileceğimi söyledi. O zaman, muhtemelen burada sürüngen dilim var diye düşündüm. Ya da, kadın olarak bir şey yaparken, Bob bana, ‘Al şunu’ diyordu; ben de ona, ‘Ama ellerim kılıcın üzerinde’ dediğimde, Bob, ‘Kuyruğunla al o zaman’ diyordu. İşte o zaman bir kuyruğum olduğunu fark ettim. Yine bir keresinde, Bob ayağımda yüksek topuklu varmış gibi hareket etmemi istedi. ‘Ne güzel; demek kendimi daha seksi hissetmemi istiyor’ dedim. Ama Bob, ‘Hayır, elin ayağın gibi, ayağın da elin gibi…’ dedi. Aklım karman çorman oldu. Bana tamamen altından yapılmış gerçekten seksi bir kadının resmini gösterdi; kadının ayaklarına baktığınızda biraz acayip göründüklerini fark ediyordunuz. Kısacası, bir kuyruğum var ve ayaklarım gibi kullandığım ellerim biraz yüksek topuklu! Filmi izlemek ve sonunda neye benzediğini görmek için sabırsızlanıyorum!”


Zemeckis bunu biraz daha açıklıyor: “Upuzun bir örgüsü olmasını ve bunun bir kuyruk gibi hareket etmesini istedik. Kuyruk-örgüsünün doğru hissi ve hareketi yakalayabilmesi için, bir kayıtta ellerini kuyruğuyla aynı şekilde hareket ettirmesini istedim. Mükemmel bir ritim oluştu. Bu sanat biçiminin sevdiğim yönü bu: Oyuncularınızdan her şeyi yorumlamalarını isteyebiliyorsunuz; sihirli bir kuyruğun nasıl hareket edebileceğini bile”.


Performans yakalama işlemi oyuncuların bir çok karaktere bürünmesine de olanak tanıyor. Yönetmen Zemeckis, aktör John Malkovich’in yeteneklerini de bu sayede çok etkili bir şekilde kullandı. Malkovich ilk önce Unferth olarak, daha sonra da kendi oğlu olarak Beowulf’un ününe ve niyetlerine biraz kuşkucu yaklaşan iki karakteri canlandırdı.


“John en sevdiğim aktörlerden biri. Her şeyin üstesinden gelebilir ve asla ondan ne alabileceğinizi bilemezsiniz” diyen Zemeckis, sözlerini şöyle sürdürüyor: “Unferth’e bambaşka bir kimlik kazandırdı ve Beowulf’un baş düşmanından ne istediğimizi tam anlamıyla kavradı: Kahramanımızın yanlışlarını ortaya koyacak ve onu aşırıya kaçmakla suçlayacaktı. John rolüne bürünüp o aksanla konuşmaya başladığında, ortaya çıkan şeyi anlatamama; karakterin muhteşem bir yorumuydu. Performans yakalama tekniği sayesinde, John sadece kendi oğlunu oynamakla kalmadı, kendi yaşlılığını da oynadı. Bunu yaparken felç geçirmiş de bazı fiziksel arazlarla da olsa sağ kalmayı başarmış biri gibi hareket etti. Performansına bakarak, onu bitkin ve çökmüş biri olarak gösterebildik”.

Zemeckis’le aynı görüşü paylaşan Malkovich de, PY tekniğinin sunduğu yaratıcı özgürlüğü sevdiğini şu sözlerle ifade ediyor: “Müthiş bir teknik. Aynı karakteri hem çok daha genç hem daha yaşlıyken oynamama hem de kendi oğlumu canlandırmama olanak tanıdı. Geleneksel bir filmde bunu yapmakta oldukça zorlanırdım”.


Deneyimli bir tiyatrocu olan Malkovich, PY sürecini sahne oyunculuğuna benzetiyor. “Bu şekilde çekim yapmak, tıpkı bir tiyatro oyununda olduğu gibi, hayalgücünü kullandırmayı gerektiriyor çünkü imajınız, oyunculuğunuz dört bir yandan aynı anda kaydediliyor; hem geniş açıdasınız hem yakın planda; kamera hem ellerinizde, hem sırtınızda. Bunun en harika yanı rolünüzü oynarken başka hiçbir şey için endişelenmenizin gerekmemesi. ‘Set’ bile tiyatro oyunlarının prova odası gibi. Yerde kapıların nerde olacağı gibi ufak tefek temsili şekiller vardı ki neyin nerede olduğunu bilesiniz. Öte yandan, burası her zaman çok soğuktu. Sanırım bunun nedeni kullanılan düzenek. Yüzünüzün ve vücudunuzun her yerinde mimiklerinizi ve vücut hareketlerinizi kaydeden alıcılar var; bu yüzden, (teknisyenler) terlemenizi istemiyorlar.  Film setlerinin sıcaklığı tüm o ışıklardan dolayı normalde 65.000 derece falandır. Dolayısıyla, bu açıdan da farklıydı” diyor Malkovich gülerek.

Aktöre göre, sensörlerin takılması ve dar giysiyi giymek insana ilk başta başka bir dünyadaymış gibi hissettirse de, zaman içinde sıradan bir sinema işlemine dönüşüyor. Malkovich bu konuda şunları söylüyor: “Sabahları geldiğinizde yüzünüze şeffaf bir maske takıp, yüzünüze şebekeyi andıran bir şekil çiziyor, göz ve ağız bölgenize özel bir dikkat göstererek sensörleri nereye takacaklarını belirliyorlar. Sonra üzerinde elektrotlar ve bir takım şeyler olan bisiklet kaskı gibi bir şey takıyorsunuz. Üzerinize dalgıç giysisini andıran bir kıyafet giyiyor ve eldiven takıyorsunuz. Bunların üzerlerinde de sensörler var. Tüm bu işlemler hafif bir makyaj işleminden daha uzun sürmüyor. Çabucak alışıyorsunuz. Doğrusunu isterseniz, ilk günden sonra bu konuyu hiç düşünmedim bile”.

Zemeckis gibi rahat ve açık sözlü bir yönetmenle çalışmanın da kendisine yardım ettiğini sözlerine ekleyen aktör, “Bob’la çalışmak çok keyifliydi. Çok açık ve dobra bir insan; istediği şeyi görmediğinde bunu söylüyor. Bir şeyi bilmiyorsa, çok emin olmadığını belirtiyor ve yaklaşık olarak ne beklediği söylüyor. Coşkulu ve dikkatli; o ve ekibi çok düzenliler. Büyük bir zevkti” diyor.

Oyuncu kadrosunu tamamlayan isim, Beowulf’un güvenilir ve sadık savaşçısı Wiglaf’ı  canlandıran İngiliz aktör Brendan Gleeson’dı. Wiglaf, sonuna kadar kralının yanında savaşır. Beowulf’un sırları ve gerçek niyetleriyle ilgili kuşkular beslese de, Wiglaf sonunda Beowulf’un zaferini ve eğilimlerini devralır. Bunlarla ne yaptığı ise izleyicinin kararına bırakılıyor. 

“Londra’ya oyuncu seçmeye gittim ve Brendan içeri girer girmez onu Wiglaf olarak gördüm” diyor Zemeckis ve ekliyor: “Wiglaf, Beowulf’un klasik bir antitezi ama aynı zamanda bir numaralı adamı; Beowulf’u kahraman olarak seven biri. Brendan bunu tam anlamıyla yansıttı. Wiglaf karizmatik adamların peşinden şaşmaz bir sadakatle giden o adamlardan biri.  Beowulf için canını vermeye razı çünkü Beowulf’un yaptıklarına inanıyor. Brendan bu noktayı çok iyi kavradı. Sonuçta ortaya çıkan Wiglaf karakteri, bana göre, en ilginç karakter olmasa da kesinlikle en ilginçlerinden biri. Brendan’ın role getirdiği yorumlardan biri, Beowulf’u sevmesine rağmen, Wiglaf’ın kafasında şüpheler ve soru işaretlerinin olduğuydu; Wiglaf doğru olmasını istediği şeyler ile doğru olduğunu bildiği şeyler arasında ikilem yaşıyor”.
Gleeson ilk başta “Beowulf” kadrosuna katılmakta kararsızdı ama endişeleri Zemeckis tarafından çabucak giderildi. Aktör, “İtiraf etmeliyim ki filme karşı belli bir direncim vardı çünkü birden fazla destan filmi yaptım; “Troy”da ve “Kingdom of Heaven”da oynadım. Dolayısıyla, belli bir kalıba hapsolmaktan biraz korktum. Ancak Bob’la görüştükten sonra fikrimi değiştirdim. Coşkusu olağanüstüydü ve yapım süreci de büyüleyiciydi” diyor.

Film, Beowulf’un sağ kolu rolündeki Gleeson’a Winstone’la tekrar çalışma fırsatı sundu.

“İlk olarak ‘Cold Mountain’da tanıştık ve Romanya’nın çeşitli yerlerini gezdik. Ray her zaman çok eğlenceli bir insan. Her şeye hazır, gerçekten” diyor Gleeson.

“Her şey” bu kez çeşitli canavarları doğramayı, intikam yemini etmiş bir, ateş saçan ve uçan bir ejderhayla nefes kesici bir dövüşü içeriyordu. Gleeson bu konuda şunları söylüyor: “İkisinin yaşadığı şeyde çok ilkel bir yan var; benim anlayışıma göre, Beowulf ve Wiglaf her zaman sevişiyor, dövüşüyor ve macera yaşıyorlardı. Ama o zaman bile farklı kişilikleri net bir şekilde ortaya çıkıyor. Wiglaf’ın sabitliği Beowulf’un çılgınlığı ve karizmasına tezat oluşturuyor; ejderhayla savaşırlarken, Wiglaf en belli, en zayıf gibi görünen noktaya saldırıyor ama bu işe yaramıyor. Beowulf ise ejderhayı gerçekten yok etmenin yolunu buluyor. Beowulf’un pervasızlığında çok güçlü bir çekicilik var ve pek çok insan onun peşinden gidiyor ki Wiglaf da bunlardan biri, ama bu durumun yol açabileceği pek çok şey var, bildiğiniz gibi”.


Gleeson, ayrıca, Wiglaf’ın kaderinin Beowulf’unkiyle kesişmesinin de ilgisini çektiğini söylüyor: “Wiglaf zaman zaman Beowulf’u biraz dizginlemeye çalışsa da, bir takım olarak hareket ediyorlar. Ama benim için, Wiglaf’ın sonunda Beowulf’un kral olmasını sağlaması dikkat çekiciydi. Belli noktalarda, Wiglaf’ta bazı liderlik özellikleri görüyoruz, ve Beowulf’un bazı kusurları Wiglaf’ın liderliğini önceden haber veriyor. Bana göre, Wiglaf sadece bir teğmen değildi; bazı açılardan krallığa hazırlanan biriydi. Bunu çok ilginç buldum”.

Belki set yoktu ve kostümler de örümcek ağını andıran noktalarla kaplıydı; ama büyük akınlar, 3,5 metrelik iblislerle ve vahşi ejderhalarla yapılan ölüm kalım savaşları çok ciddi miktarda tehlikeli sahne içeriyordu. Bu durum, canlandırdığı karakter gibi maceraya kendini tüm yüreğiyle adayan Winstone için şaşırtıcı bir durumdu.


“Bu kadar çok tehlikeli sahnede oynayacağımı sanmamıştım; daha doğrusu bunları yapabileceğimi düşünmemiştim” diyen Winstone, sözlerini şöyle sürdürüyor: “O kadar çok eğlendim ki bir tehlikeli sahneden diğerine geçtim. İlk başta, ‘Ne de olsa dublörler var; bu onların işi ve onlar bu işlerde iyiler. Ben sadece yapabileceklerimi yaparım’ diye düşündüm. Ama anlaşıldı ki yapımcılar hepsini benim yapabileceğimi düşünmüşler! Ben de aynen öyle hissediyordum zaten! Ama şu da var ki kendimi tekrar yedi yaşında bir çocuk gibi hissettim; kablonun ucunda bir duvardan öbürüne sallandım. Özetle, kendi dublörlüğümü yaptığım için memnunum”.

Avary bu korkusuz sahnelerin geniş kitlelere, özellikle gençlere hitap edeceğini umuyor.


“Bence bu film gençlerin ayağını yerden kesecek. Bob heyecan verici sahneleri genç izleyiciler için bizim yazdığımızdan yüz kat güçlü bir şekilde beyaz perdeye aktardı. Heyecan ve aksiyonu, karakter merkezli, sürükleyici bir dramayla birleştirmeyi gerçekten iyi biliyor. Hikaye anlatımında azıcık derinlik arayanlar bu filmde açlıklarını giderecekler” diyor Avary.
2 BOYUTU 3 BOYUTTA YENİDEN HAYAL ETMEK

Her ne kadar dijital süreç filmin oluşumunda kilit bir rol oynuyorsa da, Zemeckis geleneksel sinemacılığın hâlâ sanata yön verdiğini ve yapısını belirlediğini söylüyor: “Sinematik bir his yaratıyor çünkü kamerayı normal iki boyutlu filmde olduğu gibi hareket ettiriyorum. Biz aslında her nihai kamerayı insan eliyle hareket ettiriyoruz ve kamera operatörümüz de görüntü yönetmenimiz Robert Presley. Nihayet istediğimiz kaydı elde ettiğimizi düşündüğümüzde, bilgisayarlara uzaktan kumandalı kamera başlıkları takıyoruz ve Robert dijital kameraları eliyle hareket ettiriyor” diyor Zemeckis.


Bu sinematik zeka sonuç olarak filme gerçekçi bir görüntü veriyor. Zemeckis bunu şöyle açıklıyor:

“Bugün yapılan çizgi filmlerin pek çoğunu izlediğinizde, kameraların karakterlere takılmış olduğunu görürsünüz; karakter nereye giderse, kamera da orada bitiverir. Bunun zarif hiçbir yönü yok. Tek bir klikten ibaret. Ben onlara, bas ve taşı kameralar diyorum. Oysa bir film izlediğinizde, seyirci fark etmese de, kamera her zaman öznenin biraz gerisindedir; hep biraz hareket eder ve bir şekilde az da olsa gecikmelidir. Oyuncuyu takip eder ki bu sizin kendinizi rahat hissetmenizi sağlar çünkü aksiyonun önünden gitmezsiniz. Böyle bir durum izleyicinin tedirgin ve gergin hissetmesine neden olabilir. İdeal olanı, seyircinin bir gözlemci gibi hissetmesi, oynayan sahnenin tadını çıkartmasıdır; işte o birkaç karelik gecikme izleyiciye o rahatlığı verir. Kamerayı hareket ettirecek birine ihtiyaç duymamızın bir diğer nedeni budur. Her şey bilgisayarla yönetilseydi, gecikme olması için bir neden olmazdı çünkü kullanılan bilgisayar programı saniyenin binde birinde tepki verebiliyor. İnsanın eliyle gözü arasındaki koordinasyon ise, biraz gecikme yaratıyor ki bu ufak kusur sahnenin gerçekçi görünmesini sağlıyor”.

Sinemacılığı tarif eden bu gelip geçici je ne sais quoi (bilmem ne) yaklaşımı performans yakalama teknisyenleri için, örneğin kayıtları bilgisayarda bir araya getiren ekip için yabancı bir dil. Aslında, onların kendilerine özgü bir jargonları var ve buna Mocabulary (Mo-Cap + Vocabulary, yani Hareketsel Kavrama + Kelime Dağarcığı) diyorlar.


Geleneksel sinemacılık alanları, örneğin kostüm ve yapım tasarımı, alışılmış sinemayla aynı şekilde kullanılmayıp, bazı yaratıcı değişimlere uğradılar. Yapımcı Starkey şunları söylüyor: “Bu türde filmler yapmaya ilk başladığımda, temelimin geleneksel sinemacılık olduğunu hemen fark ettim. İster kostüm ister yapım tasarımı olsun, bunları gerçek dünyada yapıp sonra bilgisayara aktarmak, doğrudan bilgisayarda yaratmaktan çok daha rahattı benim için. Şimdi yaptığımız şey şu: Filmi hemen hemen geleneksel bir filmde olduğu gibi tasarlıyor, sonra bilgisayarda inşa ediyoruz. ‘Polar Express’te karmaşık olan şey, bu bilgiyi platoya nasıl geri aktarıp, oyunculara iletebileceğimizdi. Bu yüzden, gerekli araştırma ve uygulamaları yapıp, gelişmiş bir sistem oluşturduk. Bu sistem şimdi çok yaygın olarak kullanılıyor. Aynı prensip kostüm tasarımı için de geçerli. Kostüm tasarımcımız Gabriella Pescucci’den gardıropları yaratmasını istedik ve tüm film için kostümleri bilgisayarda yeniden yarattık. Oyunculara giysilerini tek tek giydirdik ve sonra görüntülerini tarayıcıya aktararak, kalıp formatı elde ettik. Saç ve diğer unsurlar için de aynı uygulamayı yaptık; hatta oyuncuların bedenleri de tarayıcıya aktarıldı ki bilgisayarda karakterin son hali oluşturulabilsin. Böylece her şey, bilgisayarda soyut bir konsept olmak yerine, somut bir temele oturdu”.  


Gerçeklikten tek kopuş, talihsiz insanları dehşete boğan ve baştan çıkaran mitsel, şeytani yaratıklardan kaynaklandı. “Bu dünyada var olmayan bir yaratığı, örneğin Grendel’ı hayata geçirmek için, önce minyatür bir heykel yapıp, sonra her şeyi baştan sona sıfırdan yaratmamız gerekti. Bu küçük minyatür bilgisayara tarandı ve yaratık için çıkış noktasını oluşturdu. Aynı şey ejderha için de geçerli: Olabilecek en yakın fiziksel oluşumdan yola çıkıp, oradan devam ettik” diyor Starkey.


Zemeckis filmin görünümünün gerçeklik ile fantezinin karışımı olacağını ve bunun tuhaf bir şekilde Beowulf’a uygun olduğunu belirtiyor: “İlginç bir melez. Hem çok foto-gerçek hem de tam olarak gerçek değil. Bence yukarıda sözü geçen uygulama gerçek ama tam olarak gerçek olmayan hikayeler anlatabilmemizi ve hayatın kendisinden büyük hikayeler, mitsel hikayeler için bize doğru bir palet sağlaması. İlginç olan şu ki, ‘Beowulf’ gibi bir filmi geleneksel, foto-gerçekçi bir şekilde yapmayı düşündüğünüzde, aklınızdan ‘Bilmem ki, pek emin değilim. Oyuncular ellerinde çelik olması gereken kılıçların plastik taklitleriyle oradan oraya koşturacaklar’ gibi şeyler geçiyor. Çağdaş sinema izleyicisinin belli bir gustosu var ve bence bunun nedeni etrafımızın dijital görüntülerle sarılı olması. İster televizyonda olsun ister bilgisayar ya da video oyunlarında, her şeyde dijital görüntü kullanılıyor. Sinemacılar olarak, bu hikayeleri anlatmak için artık yeni bir görsel paletimiz var. Bence her geçen gün, bizim ‘Beowulf’ta yaptığımız şeye biraz daha yaklaşıyoruz”.

Bu palet, belli ölçüde, ışıklandırmaya da yansıyor.


“4. yüzyılda ışığın neye benzeyebileceğine dayanarak üç ışıklandırma şeması oluşturduk” diyen Zemeckis, sözlerini şöyle sürdürüyor: “Elbette güneş vardı ama Danimarka kışında soğuk ve puslu bir ışık yayıyor olmalıydı. Sonra bir de ateş var. Son olarak da altın var; ışığın altından yansıması. İşte ışık yelpazemiz buydu ve her şeyi bu şekilde ışıklandırdık. Bilgisayarda yapabileceğiniz harika şeylerden biri, ateşi ana ışıklarınızdan biri olarak kullanabilmek. Dolayısıyla, elektrik ışığıyla asla yakalayamayacağımız bir görüntüyü bilgisayarda elde edebildik”.

Bilgisayar ve geleneksel sinema dünyaları, “Beowulf” için özel olarak geliştirilmiş EOG adı verilen bir teknoloji sayesinde birleşti. Eşsiz şekli ve hareketi, ve duyguları yansıtabilme özel becerisiyle, insan gözü sinemacıların favorisi olmuş, animatör ve Hareketsel-Kavrama teknisyenlerine ise meydan okumuştur. “Beowulf”ta ise durum böyle değildi. “‘Polar Express’teki en büyük kısıtlamalardan biri göz performansını yüzle aynı anda yakalayamıyor olmamızdı. Bunun nedeni de gözün üzerine noktalar koyup göz hareketlerini takip edemememizdi. ‘Beowulf’ta EOG adında bir cihaz geliştirdiler. Bu cihaz göz ve göz kapağının verdiği kas komutunu takip edebilmemizi sağladı. Böylece yüz performansı ve vücut performansıyla aynı anda göz performansını da kaydedebildik” diyor Starkey.

İzleyici filmi hangi formatta izlerse izlesin, “Sonuç olarak bunun herkes için iyi bir film olmasını umarım. Çok sofistike, çok insansı, bol aksiyonlu ve bence günümüz dünyasında olup bitenlerle çok paralel temalara sahip bir hikaye çünkü ister şan, güç, iktidar, servet arayışı olsun, ister iyi ile kötü arasındaki sonu gelmeyen savaş, tüm bunlar çevremizde var olan ve hep var olagelmiş şeyler”.
BEOWULF’UN KISA BİR TARİHÇESİ

3.000 dizelik tek bir şiir olan Beowulf’taki olaylar M.S. 6. yüzyılda geçmekte, ve doğrulayacak kanıtların bulunduğu, sözü edilen bir savaşa dayanmaktadır. Hikayenin büyük bir bölümü Danimarka’da yaşandığı halde, olayların üzerinden iki yüzyıl geçmesinden sonra, kuzey İngiltere’deki Anglo-Saksonlar tarafından anlatılmıştır. Anglo-Saksonlar kendilerini İngiliz değil, Viking olarak görmüşlerdir ve tüm kahramanları İskandinavya’dandır. 

  
Beowulf’un gerçek yazarı bilinmemektedir. Orijinal şiir, tıraşlanmış on deri tabaka üzerine yazılmıştır. Sonraki iki yüzyıl içinde bu yazma tekrar tekrar kopyalanmıştır. 900’lere gelindiğinde, San Christopher’ın hikayesi, Uzak Doğu’ya ilişkin egzotik bir gezi yazısı derlemesi, sözde Büyük İskender’in yazdığı bir mektup ve İncil’deki kadın kahramanlardan Judith’in bir şiiriyle aynı ciltte toplanmıştır.  


Bu cilt, dünyanın Ortaçağ’dan kalma en büyük edebiyat koleksiyonunun bulunduğu Cotton Library’de 23 Ekim 1731’de çıkan yangında kısmen zarar görmüştür. Belgenin kömür olması bir yana, şiirin ünü de sonraki yıllarda yıpranmıştır. Eski İngilizce olarak yazılan şiir, Pagan ve Hıristiyan temaları birbirine harmanladığı için kafa karıştırıcı olarak küçümsenmiştir. Yapısal olarak da küçük görülmüştür çünkü bir yerine üç kötü karakteri vardır ve bunlardan biri diğer ikisinden 50 yıllık bir zaman dilimiyle ayrılmıştır. 


Ayrıca, Beowulf kafiyesiz bir şiirdir; bunun yerine aliterasyonlarla (aynı sesin tekrarı) yazılmıştır. Beşli ölçüye de uymaz çünkü Anglo-Sakson hikaye anlatıcılar için, bir dizede kaç hece olduğu önemli değildir; önemli olan dizenin kısa olması ve üç aliterasyon barındırmasıdır. Homer'in Odyssey’si ve Virgil'in Aeneid’iyle karşılaştırıldığında, Beowulf tek kelimeyle kötü bir şiir gibi görünmektedir. Daha da kötüsü, içerdiği kahramanlık ve ahlak anlayışı, canavarlarla savaşan bir adamın üzerine kurulmuştur. Edebiyat uzmanları troller ve ejderhalar hakkındaki bu şiiri pek de ciddiye alamamışlardır.  

Beowulf ancak 20. yüzyılda tekrar değerlendirilecektir. Bunu yapacak kişi The Hobbit ve The Lord of the Rings’in yazarı J.R.R. Tolkien’dan başkası değildir. Tolkien, 1936 yılında yazdığı “Beowulf: Canavar ve Eleştirmenler” başlıklı bir denemesinde, insanların Beowulf’la sorun yaşmasının şiirin kalitesiyle ilgisi olmadığını, haksız yere Homer ve Virgil’le karşılaştırılmasından kaynaklandığını söylemektedir. Beowulf eski Yunanlar ve Romalılar tarafından yaratılmış destansı şiir kurallarına uymaz çünkü kendi belirli ölçütleri olan bir İskandinav öyküsüdür; daha iyi, daha kötü değil, sadece farklıdır. Tolkien, ayrıca, kendinden önceki pek çok edebiyat uzmanının aksine, Grendel’ın annesiyle yapılan savaş ile ejderhayla yapılan savaş arasındaki elli yıllık farkın bu şiiri esas büyük yapan şey olduğunu iddia etmiştir. Ünlü yazara göre, Beowulf, canavarlara karşı zafer elde eden genç bir kahramanın, ya da bir ejderhayı öldürmeye çalışırken ölen yaşlı bir kralın hikayesi değildir; bir zamanlar genç ve nasihatlere kulak tıkayan bir adamın bile bile kendi trajik ölümüne gitmesini konu alan bileşik bir hikayedir ve işte hikayenin başarısını sağlayan da bu iki ayrı yarısıdır. 


Tolkien yeniden değerlendirmese, Beowulf sadece Eski İngiliz edebiyatı doktorası yapanların okuyacağı karışık bir metin olarak kalacaktı. Günümüzde ise, ülkenin dört bir yanındaki liselerde yaygın olarak okunmaktadır. Tolkien şiirin ününü yeniden canlandırmakla kalmamış, kendi çalışmasında da onu taklit etmiştir. Two Towers’ın "The King of the Golden Hall" bölümü Beowulf’un başından alınmıştır. Beowulf’un bir hırsız tarafından hazinesinin çalınması üzerine öfkeye kapılan ateş üfleyen ejderhası The Hobbit”in finalinde kullanılmıştır. 

Başka yazarlar da şiire kendi eserlerinde yer vermişlerdir. Yazar John Gardner 1971’de yazdığı Grendel’da felsefi bir şekilde canavar Grendel’ı hayatın tesadüfiliğine benzetmiştir.  Jurassic Park’la ünlenen Michael Crichton ise hikayedeki tüm canavarları almış ve Eaters of the Dead adlı tarihi aksiyon-fantezi eserinde bir araya getirmiştir.

"Alıntı: Jason Tondro, Ph.D., IDW Publishing, BEOWULF Çizgi   Romanları, Sayı 3. "
OYUNCULAR HAKKINDA
 Ray Winstone (Beowulf) Kısa süre önce Martin Scorsese’nin Oscar® ödüllü draması “The Departed”da, ve Jude Law ve Juliette Binoche’la birlikte Anthony Minghella imzalı “Breaking and Entering”da rol alan Winstone, çok yakında Steven Spielberg’ın yöneteceği dördüncü “Indiana Jones” filminde Harrison Ford ve Shia LaBeouf’le, ardından da Nick Cave’in yazdığı John Hillcoat komedisi “Death of a Ladies Man”de kamera karşısına geçecek.

 Winstone kariyerinin daha erken döneminde En İyi Erkek Oyuncu dalında 1998 İngiliz Bağımsız Sinema Ödülü, Gary Oldman’ın yönettiği “Nil by Mouth” adlı dramadaki performansıyla BAFTA adaylığı kazandı. Ertesi yıl, Tim Roth’un yönettiği drama yapım “The War Zone”la İngiliz Bağımsız Sinema Ödülü’ne bir kez daha aday olan Winstone, başrolünü Ben Kingsley’yle paylaştığı 2000 yapımı suç filmi “Sexy Beast”le üçüncü kez aynı ödüle aday gösterildi. Aktör, ayrıca, 2001 yapımı “Last Orders”da rol arkadaşlarıyla birlikte En İyi Oyuncu Kadrosu dalında National Board of Review Ödülü’ne layık görüldü. Winstone’un son başarısı  “The Proposition”daki performansıyla kazandığı Avustralya Sinema Enstitüsü Ödülü adaylığıdır.

Londra’nın doğusunda Hackney’de doğan aktör, okul şampiyonu bir boksördü ve İngiltere adına iki kez dövüştü. Corona School’da oyunculuk eğitimi alan aktör, yönetmen Alan Clarke tarafından, “Scum”da görevlendirildi. BBC yapımı bir tiyatro oyunuyken, içerdiği yoğun şiddet yüzünden yasaklanan bu tartışmalı yapımın sinemaya uyarlaması, Winstone’un kariyerinin de başlangıcıydı. Aktörün daha sonraki sinema projeleri şöyle özetlenebilir: “Quadrophenia”; “Ladybird Ladybird”; “Face”; “The Sea Change”; “The Very Thought of You”; “Agnes Browne” ve “Fanny and Elvis”. Winstone’un sön dönem çalışmaları arasında Anthony Minghella imzalı “Cold Mountain/Soğuk Dağ”, Antoine Fuqua’nın yönettiği “King Arthur/Kral Arthur” ve Bay Kunduz’u seslendirdiği “The Chronicles of Narnia: The Lion, The Witch and the Wardrobe” sayılabilir.

Gerek diziler gerek televizyon filmleriyle gümüş ekranda da pek çok projede yer alan aktör, son olarak İngiliz televizyon filmleri “Henry VIII” ve “Sweeney Todd”da başrol oynadı.

Anthony Hopkins (Hrothgar) Hopkins “The Silence of the Lambs” (1991) filmindeki yorumuyla Akademi ödülünü aldı ve ardından “The Remains of the Day” (1993) ve “Nixon” (1995) filmlerindeki yorumuyla aynı kategoride aday oldu. Ayrıca “The Remains of the Day”le BAFTA’da “En İyi Erkek Oyuncu” seçilen aktör, 1993’te ABD ve Britanya’da çok sayıda eleştirmen ödülü kazanan, Richard Attenborough imzalı “Shadowlands”de Debra Winger’la birlikte başrol oynadı. Hopkins, 1998 yılında, “Amistad” filmindeki yorumuyla “En İyi Yardımcı Erkek Aktör” dalında aday gösterildi.

2001 yılında, “The Silence of the Lambs” filminin devamı olan “Hannibal”de Julianne Moore’la birlikte rol alan aktörün Ridley Scott imzalı bu filmi ABD’de 100 milyon doların üzerinde hasılat yaparak rekor kırdı. Hopkins ayrıca, 2000 yılının en çok iş yapan Noel filmi “Dr. Seuss’ How the Grinch Stole Christmas” filminin anlatıcılığı görevini üstlendi. 

Aktör, 1998 yılında, Martin Brest’in yönettiği “Meet Joe Black”te, Jon Turteltaub’ın yönettiği “Instinct”te ve Julie Taymor’ın Shakespeare oyunu “Titus Andronicus”tan uyarladığı, “Titus”te rol aldı. Bu filmdeki rol arkadaşı Jessica Lange’di.


1992 yılında, önce “Legends of the Fall” ve “The Road to Wellville”de, ardından da “Howard’s End” ve “Bram Stoker’s Dracula”da rol alan Hopkins, 1995 yılında “August” adlı filmle yönetmenliğe adım attı. Chekhov’un (Çehov) “Uncle Vanya”sından uyarladığı filmin hem başrolünü üstlendi hem de müziğini besteledi. Aktör, ayrıca, “Surviving Picasso”nun da başrolünü üstlendi; David Mamet’in yazdığı, Lee Tamahori’nin yönettiği drama-macera “The Edge”in başrolünü ise Alec Baldwin’le paylaştı. Martin Campbell’ın yönettiği Haziran 1998’de gösterime giren “The Mask of Zorro”da Antonio Banderas ve Catherine Zeta-Jones’la kamera karşısına geçen Hopkins, bunun altı ay öncesinde, Aralık 1997’de gösterime giren, Stephen Spielberg imzalı “Amistad”da da rol almıştı.


Aktörün daha önceki filmleri arasında “84 Charing Cross Road”, “The Elephant Man”, “Magic” ve “A Bridge Too Far” filmleri sayılabilir. “The Bounty” ve “Desperate Hours” filmlerinde Dino De Laurentis firmasıyla çalışan Hopkins, Amerikan televizyonundaki iki çalışmasıyla Emmy Ödülü kazandı: Bruno Hauptmann’ı canlandırdığı “The Lindberg Kidnapping Case” (1967) ve Adolph Hitler’i canlandırdığı “The Bunker” (1981).


31 Aralık 1938’de Galler Bölgesinde Port Talbot yakınlarındaki Margum’da doğan Hopkins, Muriel ve Richard Hopkins’in tek çocuğuydu. Babası banker olan Hopkins, Cowbridge Gramer Okulunda öğrenim gördükten sonra, 17 yaşında YMCA amatör tiyatro yapımına girişti ve doğru yerde olduğunu hemen anladı. Yeni keşfettiği heyecanını piyanodaki ustalığıyla birleştirince, Hopkins, iki yıl eğitim göreceği, Cardiff’teki Welsh Müzik ve Drama Okulu’ndan burs kazandı (1955 – 1957).


1958 yılında Britanya ordusuna zorunlu askerlik eğitimi için katılan Hopkins, askerliğini iki yıldan fazla görevli yazıcı olarak Bulford’daki Kraliyet Topçu Birliğinde geçirdi.


1960 yılında, sonradan Old Vic’teki Ulusal Tiyatro’nun yöneticisi olan Sir Laurence Olivier’nin yürüteceği seçmelere davet edildi. İki yıl sonra Hopkins, Strindberg’in “Dance of Death”inde Olivier’nin yedeği oldu. Hopkins, 1967 yılında, Peter O’toole ve Katherine Hepburn’le beraber rol aldığı “The Lion in Winter” filminde Richard Lionheart’ı canlandırarak sinemaya adım attı. Hopkins bu filmdeki rolüyle BAFTA adaylığına, film ise En İyi Film dalında Oscar®’a  layık görüldü.

Amerikan televizyon izleyicileri Hopkins’i, oynadığı ilk Amerikan mini dizisi olan, 1973 ABC yapımı, Leon Uris imzalı “QBV111”le keşfetti. Aktör, dizide, savaş geçmişi yüzünden sonradan zarar gören, Polonya doğumlu İngiliz fizikçi ve şövalye Adam Kleno’yu canlandırdı. Ertesi yıl, Ulusal Tiyatro yapımı “Equus”la Broaway’de sahne aldı ve daha sonra 10 yıl yaşayacağı ve çok miktarda Amerikan filminde ve televizyonunda görev alacağı Los Angeles’ta bir başka yapımda sahneye çıktı.


“The Bounty”de (1984) Yüzbaşı Bligh rolünü canlandırdıktan sonra İngiltere’ye dönerek Ulusal Tiyatro’da David Hare imzalı “Pravda”da oynayan aktör, bu performansıyla En İyi Erkek Oyuncu dalında İngiliz Tiyatrolar Birliği Ödülü ve Öne Çıkan Başarı dalında da 1985 Laurence Oliver Ödülü’ne layık görüldü. Ulusal Tiyatro’da çalıştığı bu dönemde “Antony and Cleopatra” ve “King Lear”da rol aldı.


Hopkins, sonraki yıllarda şu filmlerle sinemaseverlerin karşısına çıktı: Stephen King’in bir romanından uyarlanan, yönetmen Scott Hicks imzalı “Hearts In Atlantis”; Chris Rock’la başrollerini paylaştığı aksiyon komedi “Bad Company”; Ed Norton, Ralph Fiennes ve Emily Watkins’le başrollerini paylaştığı, “Silence of the Lambs”in gişede büyük başarı elde eden geriye dönüş filmi “Red Dragon”; başrolünü Nicole Kidman’la paylaştığı, Miramax Films’in Phillip Roth romanından uyarladığı, Robert Benton imzalı “The Human Stain”.

Aktörün son dönem filmleri ise şöyle sıralanabilir: Gwyneth Paltrow’la birlikte oynadığı Miramax Films yapımı “Proof”; Roger Donaldson’ın yönettiği “The World’s Fastest Indian”; başrollerini Sean Penn, Jude Law ve Kate Winslet’la paylaştığı, Steven Zaillian imzalı “All The King’s Men”; ve Ryan Gosling’le birlikte oynadığı suç-gerilim “Fracture”. Hopkins, ayrıca, 2007 Sundance Film Festivali’nde galası yapılan, kendisinin ilk bağımsız film çalışması “Slipstream”i yazıp, yönetmekle kalmadı, müziğini de besteledi.  


1993 yılında Kraliçe Elizabeth tarafından Sör unvanıyla onurlandırılan aktör, 2000 yılında ABD vatandaşı oldu.


John Malkovich (Unferth) Sinemanın en aranan aktörlerinden olan John Malkovich, sık sık hem Amerikan sinemasında hem de bağımsız filmlerde rol alıyor. Bugüne dek sinemanın pek çok önde gelen yönetmeniyle çalışmış olan aktör, şu filmleriyle sinema sektöründe silinmez bir iz bıraktı: Liliana Cavani'nin yönettiği “Ripley's Game”; Spike Jonze’un yönettiği “Being John Malkovich”; Jane Campion imzalı “The Portrait of a Lady”; Wolfgang Petersen'ın yönettiği “In the Line of Fire”; Gary Sinise imzalı “Of Mice and Men”; Bernardo Bertolucci filmi “The Sheltering Sky”; Stephen Frears'ın yönettiği “Dangerous Liaisons”; Steven Spielberg imzalı “Empire of the Sun”; Paul Newman'ın yönettiği “The Glass Menagerie”; Roland Joffé filmi “The Killing Fields”; ve Robert Benton imzalı “Places in the Heart”. 

Malcovich 1985 yılında “Places in the Heart”, 1994 yılında da “In the Line of Fire”daki performansıyla iki kez Oscar’a® aday gösterildi. “Places in the Heart”taki oyunculuğu, ayrıca, Ulusal Sinema Eleştirmenleri Derneği ve Ulusal Değerlendirme Kurulu tarafından En İyi Yardımcı Erkek Oyuncu Ödülü’yle taçlandırıldı. Aktör, 1999’da, “Being John Malkovich”teki performansıyla New York Sinema Eleştirmenleri Derneği En İyi Yardımcı Erkek Oyuncu Ödülü’ne layık görüldü. Kısa süre önce, destansı macera “Eragon” adlı romanın sinema uyarlamasında rol alan aktörün yakında gösterime girecek filmleri arasında, başrolünü Tom Hanks’le paylaşacağı “The Great Buck Howard”, “Drunkboat”, “Gardens of the Night”, “In Tranzit, “Disgrace”, “The Mutant Chronicles” ve “Afterwards” sayılabilir.

Çok uzun süredir Chicago’daki başarılı Steppenwolf Tiyatro Grubu’nun bir üyesi olan Malkovich, üniversiteyi bitirir bitirmez gruba katıldı ve 1976-1982 yılları arasında, Steppenwolf’un sahnelediği ellinin üzerinde oyunda oyuncu, yönetmen ve set tasarımcısı olarak görev aldı. Malkovich'in New York sahnelerindeki ilk çalışması olan Steppenwolf yapımı, Sam Shepard imzalı “True West” kendisine Obie Ödülü kazandırdı. Rol aldığı diğer önemli yapımlar arasında “Death of a Salesman”, “Slip of the Tongue”, Sam Shepard's “State of Shock” ve New York, Londra ve Los Angeles sahnelerinde oynadığı, Lanford Wilson imzalı “Burn This” sayılabilir. Malkovich’in Steppenwolf’da yönettiği bazı oyunlar ise şöyle: Chicago ve off-Broadway’de büyük başarı kazanan “Balm in Gilead”; Chicago ve Broadway’de sahnelenen “The Caretaker”; “Hysteria”; ve Malcovich’in Don DeLillo romanından uyarladığı “Libra”. 

Malkovich, ayrıca, bir çok ünlü televizyon yapımında rol aldı ve başrolünü Dustin Hoffman’la paylaştığı Volker Schlöndorff imzalı televizyon filmi “Death of a Salesman”le Emmy Ödülü’ne layık görüldü. Aktörün diğer önemli televizyon çalışmaları arasında kısa süre önce gösterilen mini dizi “Napoleon” ve ünlü HBO televizyon filmi “RKO 281” sayılabilir ki aktör her iki diziyle de Emmy Ödülü’ne aday gösterildi.

Malcovich, ayrıca, “The Dancer Upstairs”i ve Londra’da çalışan tasarımcı Bella Freud için üç kısa moda filmi (“Strap Hangings”, “Lady Behave”, “Hideous Man”) yönetti. Malcovich, 2003’te, Fransa’da sahneye koyduğu “Hysteria” adlı oyun En İyi Yönetmen dahil olmak üzere beş dalda Moliere Ödülü’ne aday oldu.
Robin Wright Penn (Wealthow) Büyük çıkışını Rob Reiner imzalı kült film “The Princess Bride”la yapan Penn, bu filmden itibaren sinemanın en başarılı oyuncularından biri oldu.

Penn yıllar içinde, öne çıkan performanslarıyla pek çok ödül kazandı. Altın Küre ve SAG olmak üzere ilk iki adaylığını, 1995 yılında, Robert Zemeckis imzalı, En İyi Film Oscarlı® “Forrest Gump”ta Tom Hanks karşısında canlandırdığı unutulmaz 'Jenny' rolüyle kazandı. İkinci SAG adaylığını En İyi Kadın Başrol Oyuncusu dalında, Nick Cassavetes imzalı “She’s So Lovely”yle kazanan aktrise, üçüncü adaylığını getiren film ise Fred Schepisi'nin yönettiği “Empire Falls”du. Aktrisin bu adaylığı Bir Televizyon Filmi ya da Mini Dizisinde En İyi Kadın Oyuncu dalındaydı. Penn, ayrıca, başrolünü William Hurt’la paylaştığı Erin Dingman filmi “Loved”la, Rodrigo Garcia filmi “Nine Lives”la ve Jeff Stanzler filmi “Sorry, Haters”la Independent Spirit adayı oldu. Aktris, Deborah Kampmeier'ın yönettiği “Virgin”de hem oyuncu hem yönetici yapımcı olarak görev aldı. Film, En İyi İlk Film (500.000 doların altında) dalında Independent Spirit, diğer adıyla, "John Cassavetes Ödülü”ne aday gösterildi.

 Penn’in rol aldığı diğer bazı filmler şöyle sıralanabilir: Başrolünü Robert Downey Jr.’la paylaştığı, Keith Gordon'ın yönettiği “The Singing Detective”; Alison Lohman’la birlikte oynadığı Peter Kosminsky filmi “White Oleander”; Kevin Spacey’yle birlikte rool aldığı Anthony Drazan filmi “Hurlyburly”; Sean Penn'in yönettiği, diğer başrolünü Jack Nicholson’ın üstlendiği “The Pledge”; Kevin Costner ve Paul Newman’la birlikte kamera karşısına geçtiği, Luis Mandoki'nin yönettiği “Message in a Bottle”; Bruce Willis ve Samuel L. Jackson’la başrollerini paylaştığı M. Night Shyamalan filmi “Unbreakable”; Morgan Freeman’la birlikte oynadığı Pen Densham filmi “Moll Flanders”; ve başrolünü Robin Williams’la paylaştığı, Barry Levinson'ın yönettiği “Toys”. Wright Penn, son olarak, Glamour dergisinin "Reel Women Film Series” (Sinemacı Kadınlar Film Serisi) programı çerçevesinde Jennifer Aniston’ın yönettiği kısa film “Room 10”de rol aldı.

Wright Penn’in kısa süre önce rol aldığı diğer filmler ise başrolünü Jude Law’la paylaştığı Anthony Minghella filmi “Breaking and Entering” ve başrolünü Dakota Fanning’le paylaştığı Deborah Kampmeier filmi “Hounddog”. Penn, 2007 Sundance Film Festivali’nde galası yapılan “Hounddog”ın aynı zamanda yönetici yapımcısıydı.

Wright Penn şu sıralar kadın sörfçüleri konu alan bir belgesel yönetiyor.
Brendan Gleeson (Wiglaf) Son olarak, “Harry Potter ve Zümrüdüanka Yoldaşlığı”yla kamera karşısına çıkan Gleeson, filmde daha önce “Harry Potter ve Ateş Kadehi”nde canlandırdığı Alastor “Deli-Göz” Moody rolünü bir kez daha üstlendi.

Şöhret basamaklarını tırmanmaya Jim Sheridan’ın yönettiği “The Field”la başlayan ve “Far and Away” ve “Into the West”teki küçük rollerle devam eden Gleeson, Hollywood’un dikkatini başrolünü Mel Gibson’ın üstlendiği “Braveheart/Cesur Yürek”teki Hamish rolüyle çekti. Aktör bunun ardından Neil Jordan filmleri “Michael Collins” ve “The Butcher Boy”un yanı sıra, John Boorman’ın yönetici yapımcısı olduğu bağımsız film “Angela Mooney”de rol aldı.

1998 yılında, Boorman, Gleeson’ı gerçek bir İrlanda halk kahramanı olan Martin Cahill’i canlandırdığı biyografik yapım “The General”da yönetti. Gleeson bu performansıyla pek çok ödül kazandı. En İyi Erkek Oyuncu dalında Londra Sinema Eleştirmenleri bunlardan biriydi. Aktör daha sonra “The Tailor of Panama”, “In My Country” ve “The Tiger’s Tail”de de John Boorman’la çalıştı.

Aktörün diğer kayda değer sinema çalışmaları şöyle sıralanabilir: John Woo’nun yönettiği “Mission: Impossible II/Görevimiz Tehlike II”; Steven Spielberg’ün yönettiği “Artificial Intelligence:AI/Yapay Zeka”; John Boorman’ın yönettiği “The Tailor of Panama” ve “Country of My Skull”; Danny Boyle’ın yönettiği “28 Days Later/28 Gün Sonra” ve Martin Scorsese’nin yönettiği “Gangs of New York/New York Çeteleri”; Anthony Minghella imzalı “Cold Mountain”; Wolfgang Petersen’ın yönettiği “Troy”; M. Night Shyamalan’ın yönettiği “The Village”; Ridley Scott imzalı “Kingdom of Heaven”; Neil Jordan imzalı “Breakfast on Pluto” ve “Black Irish”. Gleeson, televizyonda da, HBO’nun yakında yayına girecek olan projesi “Churchill at War”da rol aldı.

İrlanda doğumlu Gleeson öğretmen olarak başladığı meslek yaşamını oyunculuk kariyeri yapmak için bıraktı ve İrlanda tiyatro grubu Passion Machine’e katıldı. Gleeson tiyatroda da pek çok yapımda rol aldı. “King of the Castle”, “The Plough and the Stars”, “Prayers of Sherkin”, “The Cherry Orchard” ve Gaiety Tiyatrosu’nda sahnelenen ve Chicago Tiyatro Festivali’nde de gösterilen “The Paycock” bunlardan sadece bir kısmı. Aktör, 2001 yılında, Dublin’deki The Peacock Tiyatrosu’nda gösterilen, Wilson Milam’ın yönettiği Billy Roche oyunu “On Such as We”yle tiyatroya döndü.

Crispin Hellion Glover (Grendel) Çok yönlü bir Amerikan sanatçısı olan Glover, öncelikle aktör olarak tanınsa da, aynı zamanda bir yayıncı, sinem yapımcısı ve yazar. Oyunculuk kariyerinde çok egzantrik karakterlere imza attı. “Back to the Future”daki George McFly ve “Willard”daki Willard Stiles bunlar arasında yer alıyor. Glover, 1980’lerin sonunda,  yayıncılık şirketi Volcanic Eruptions’ı kurdu. Şirket 1990’larda aktörün kendi film çalışmaları için yapım şirketine dönüştürüldü. 

New York’ta doğan Glover, üç buçuk yaşında Los Angeles’a taşındı. Çocukken, akademik yeteneğe sahip çocukların gittiği Mirman School’da okudu. Aktörün babası Bruce Glover da başarılı bir oyuncuydu ve James Bond filmi “Diamonds Are Forever”da Spectre suikastçisi Bay Wint’i, “Chinatown”da ise Jack Nicholson'ın baş asistanlarından Duffy’yi canlandırmıştı. Crispin Glover'ın ilk profesyonel oyunculuk deneyimi 1978’te Los Angeles’da Dorothy Chandler Pavilion’unda sahnelenen “The Sound of Music”te üstlendiği Friedrich Von Trapp rolüydü. Gençlik yıllarında çeşitli reklam filmleri ve “Happy Days”, “Family Ties” gibi sitcom’larda rol alan Glover’ın ilk filmi 1983 yapımı “My Tutor”dı. Sean Penn’in başrol oynadığı “Racing With the Moon”da da küçük bir rol canlandıran aktör, AFI filmi “The Orly Kid”de başrol üstlendi. Glover filmde, Olivia Newton-John takıntısı komşularını öfkelendiren bir genci oynadı. Aktör, aynı yıl, “Friday the 13th: The Final Chapter”da (1984) ve “Teachers”da da rol aldı. Robert Zemeckis'in yönettiği ve gişelerde büyük başarı kazanan “Back to the Future”la şöhrete ulaşan Glover’ın bir sonraki filmi “River’s Edge”di. Aktör bu filmin ardından kariyerinde cesur seçimler yaptı ve tuhaf kişilik özellikleri ve sıradışı düşünüş biçimleri olan karakterler canlandırdı. 1991’de, Oliver Stone'un yönettiği “The Doors”da Andy Warhol’u, sonrasında da “Bartleby” (2001) ve “Willard”’ın (2003) baş kahramanları bunlar arasında sayılabilir. Aktör son dönemde “Charlie's Angels” filmlerinde İnce Adam portresiyle geniş kitlelere ulaştı. 

Alison Lohman (Ursula) Genç kuşağın en heyecan verici, ve farklı kimliklere bürünebilen aktrislerinden olan Lohman, dikkatleri ilk olarak “White Oleander”daki başarılı Astrid portresiyle çekti. Aktrisin filmdeki rol arkadaşları, Michelle Pfeiffer, Renée Zellweger ve Robin Wright Penn’di.


Dokuz yaşından beri tiyatroda profesyonel oyunculuk yapan Lohman’ın ilk tiyatro çalışması Gretl Von Trapp’i canlandırdığı “The Sound of Music”ti. Lise son sınıf öğrencisiyken Ulusal Sanatın Gelişimi Kuruluşu’nun düzenlediği yarışmayı kazanan Lohman, New York Üniversitesi’nden Tiyatro bursu kazandı ama sinema ve televizyonda kariyer yapabilmek için Los Angeles’a taşınmaya karar verdi.


Lohman, “White Oleander”dan önce, Mare Winningham’la birlikte televizyon filmi “Sharing the Secret”ta rol aldı.


Aktrisin diğer önemli filmleri şöyle özetlenebilir: Nicolas Cage ve Sam Rockwell’la başrol oynadığı, Ridley Scott’ın yönettiği “Matchstick Men”; Ewan McGregor’la kamera karşısına geçtiği Tim Burton filmi “Big Fish”; Giovanni Ribisi’yle başrollerini paylaştığı “The Big White”; ve başrollerini Kevin Bacon ve Colin Firth’le paylaştığı Atom Egoyan filmi “Where the Truth Lies”. 

Lohman, son olarak, Michael Mayer’ın yönettiği “Flicka, Delirious”ta Michael Pitt’le, Susanne Bier imzalı “Things We Lost in the Fire”da da Benicio Del Toro ve Halle Berry’yle kamera karşısına geçti.  

Angelina Jolie (Grendel’ın annesi) Bir Oscar® ve üç Altın Küre ödüllü Jolie, bu yılın başında Dan Futterman’la birlikte Marianne ve Daniel Pearl’in çarpıcı hikayesi “A Mighty Heart”ta rol aldı. Aktris, bunun öncesinde, Matt Damon’la birlikte Robert De Niro’nun yönettiği “The Good Shepherd”da ve Brad Pitt’le birlikte Doug Liman’ın yönettiği aksiyon-komedi-aşk filmi “Mr. & Mrs. Smith”le kamera karşısına geçmişti. Jolie, 2004 yılında, Oliver Stone’un destansı filmi “Alexander”’da Colin Farrell, Val Kilmer ve Anthony Hopkins’le, aksiyon-macera filmi “Sky Captain and the World of Tomorrow”da ise Jude Law ve Gwyneth Paltrow’la başrolleri paylaştı. Ayrıca, Will Smith, Jack Black ve Robert De Niro’yla birlikte animasyon filmi “Shark Tale”de seslendirme yapan aktris, gerilim filmi “Taking Lives”da başrolü Ethan Hawke’la paylaştı.


Jolie, 2003 yılında, “Lara Croft Tomb Raider: The Cradle of Life”ta tekrar Lara Croft oldu. Aynı yıl “Beyond Borders”da da rol alan aktris, 2002’de romantik komedi “Life Or Something Like It”te, 2001’de Simon West imzalı “Lara Croft: Tomb Raider”da, Antonio Banderas’la birlikte “Original Sin”de ve 2000 yılında da Nic Cage ve Robert Duvall la birlikte Jerry Bruckheimer’ın yapımcısı olduğu “Gone in 60 Seconds”da sinemaseverlerin karşısına çıktı.


Jolie’nin “Girl, Interrupted”da çizdiği akıl hastası kız portresi kendisine Oscar®, üçüncü Altın Küre Ödülü’nün yanı sıra, Broadcast Sinema Eleştirmenleri Ödülü ve En İyi Yardımcı Kadın Oyuncu dalında ShoWest ve Sinema Oyuncuları Locası Ödülü getirdi. 


Bu filmden önce çaylak bir polis memurunu canlandırdığı ve Denzel Washington’ın da emekli ve sakat bir polisi oynadığı Phillip Noyce filmi “The Bone Collector”da rol alan Jolie, Mike Newell’in “Pushing Tin” adlı filminde Billy Bob Thornton ve John Cusack ile başrolleri paylaştı. “Playin by Heart” adlı filmdeki rolü aktrise National Board of Review’nun En İyi Çıkış Performansı Ödülü kazandırdı. Bu karakter bazlı dramayı Willard Carroll yönetti. Filmde Jolie’ye Sean Connery, Gena Rowlands, Madeleine Stowe, Ellen Burstyn, Gillian Anderson ve Dennis Quaid eşlik etti.


Jolie, Aids’den ölen bir süper modelin hayatını anlatan HBO filmi “Gia” ile Altın Küre, SAG Ödülü ve Emmy adaylığı kazandı. Tartışılan vali George Wallace’ı konu alan dönem filmi “Alabama”da aktrise Emmy adaylığı getirdi. John Frankenheimer’ın yönettiği, bu TNT filminde Jolie’nin rol arkadaşı Gary Sinise’dı. Filmde Wallace’ın ikinci karısı Cornelia’yı oynayan Jolie bu performansıyla ilk Altın Küre’sinin yanı sıra, bir de Cable Ace adaylığı kazandı.


Ünlü MET Tiyatro Grubu Workshop’ının bir üyesi olan Jolie, Lee Strasberg Tiyatro Enstitüsünde çalıştı ve New York’da Jan Tarrant, Los Angeles’da Silvana Gallardo ile çalıştı.


27 Ağustos 2001’de Birleşmiş Milletlerin Mülteci Örgütü (UNHCR) İyi Niyet Elçisi olarak çalıştı ve beş kıtadaki mültecilerine tanışıp onları savunma sorumluluğunu aldı.

YAPIMCILAR HAKKINDA

Robert Zemeckis (Yönetmen/Yapımcı) Zemeckis muazzam bir başarı yakalayan “Forrest Gump”taki yönetimiyle En İyi Yönetmen dalında Oscar, Altın Küre, ve Amerikan Yönetmenler Locası ödülleri kazandı. Filmin kazandığı sayısız ödüller arasında En İyi Erkek Oyuncu (Tom Hanks) ve En İyi Film dallarında alınan iki Oscar da bulunuyor. Zemeckis daha sonra, iki kısım hâlinde çekilen çağdaş drama “Cast Away/Issız Ada”da, ve ardından da  “What Lies Beneath/Gizli Gerçek”te tekrar Hanks’le çalıştı. Zemeckis ve Hanks, Steve Starkey ve Jack Rapke’yle birlikte “Cast Away/Issız Ada”nın yapımcılığını da üstlendiler.

Kariyerinin ilk dönemlerinde, Zemeckis (Bob Gale’le birlikte) “Back to the Future/Geleceğe Dönüş”ü yazdı ve yönetti. 1985 yılının en yüksek gişe hasılatını yapan film, Zemeckis’e En İyi Senaryo dalında paylaşılan bir Oscar ve Altın Küre adaylığı getirdi. Zemeckis daha sonra “Back to the Future II ve III”ü de yaparak tüm zamanların en başarılı serilerinden birine imza attı.

Zemeckis, ayrıca, Carl Sagan’ın best-seller romanından uyarlanan ve başrolünü Jodie Foster’ın oynadığı “Contact/Mesaj”ın, ve Meryl Streep, Goldie Hawn ve Bruce Willis’in başrollerini paylaştığı kara komedi “Death Becomes Her”ün yönetmenliğini ve yapımcılığını gerçekleştirdi. Başarılı sinemacı, aksiyon ile animasyonu zekice harmanlayarak, müthiş bir gişe başarısı yakalayan “Who Framed Roger Rabbit?”i yazdı ve yönetti; başarılı romantik komedi “Romancing the Stone”da Michael Douglas ile Kathleen Turner’ı yönetti; ve (Bob Gale’le birlikte) “Used Cars” ve “I Wanna Hold Your Hand”i yazdı ve yönetti. 

Zemeckis, ayrıca, “House on Haunted Hill”in yapımcılığını, “The Frighteners”, “The Public Eye”, ve Bob Gale’le yazdığı “Trespass”in baş yapımcılığını gerçekleştirdi. O ve Gale daha önce de “1941”i yazmışlardı, ve bu film, Zemeckis’in Steven Spielberg’le ilk ortak çalışması olmuştu.


Zemeckis televizyonda da pek çok projeye imza attı. İçki ve uyuşturucunun 20. yüzyıl toplumunu üzerindeki etkisini konu alan, Showtime’ın film uzunluğundaki belgeseli “The Pursuit of Happiness” bunlardan biri. Spielberg’ün “Amazing Stories” ve HBO’nun “Tales From the Crypt” dizilerinden bölümler de Zemeckis’in televizyon çalışmaları arasında yer alıyor.


1998’de, Zemeckis, Steve Starkey ve Jack Rapke ortak olarak film ve televizyon yapımları şirketi ImageMovers’ı kurdular. “What Lies Beneath/Gizli Gerçek” ImageMovers etiketi taşıyan ilk film oldu. Bunu 2000 yılında eleştirmen ve sinemaseverlerin beğenisini kazanan “Cast Away/Issız Ada” ve “Matchstick Men/Üçkağıtçılar” izledi.  


USC Sinema Televizyon Okulu, 2001 yılının Mart ayında, Robert Zemeckis Dijital Sanatlar Merkezi’nin açılışını kutladı. Son teknolojinin ürünü olan bu merkez, ülkenin ilk ve tam teşekküllü dijital eğitim merkezi. Burada son model prodüksiyon ve post prodüksiyon donanımlarının yanı sıra, 50 koltuklu bir film gösterim odası ve USC öğrencilerinin yönettiği Trojan Vision televizyon istasyonunu barındıran platolar bulunuyor.


2004 yılında, Tom Hanks’in başrolünü üstlendiği Hareketsel-Kavrama filmi “The Polar Express”i yazıp yöneten Zemeckis, son olarak, gerçek bir hikayeye dayanan “The Prize Winner of Defiance, Ohio”yu beyaz perdeye taşıdı. Filmin başrollerinde Julianne Moore ve Woody Harrelson yer aldı. Zemeckis, bunun öncesinde de “Monster House”un ve Queen Latifah komedisi “Last Holiday”in yönetici yapımcılığını gerçekleştirdi.

Neil Gaiman (Senarist/Yönetici Yapımcı) Ödüllü ve tanınmış bir yazar, şair, senarist, gazeteci, çizgi roman, drama ve şarkı sözü yazarı olan Gaiman’ın dört bölümlük ünlü romanı “Stardust” 1997 yılında DC Comics tarafından Charles Vess’in çizimleri eşliğinde yayımlandı. Kısa süre önce beyaz perdeye de aktarılan, başrolünü Claire Danes’in üstlendiği bu yapımı Matthew Vaughn yönetti. Gaiman’ın en-çok-satan romanı “American Gods” Hugo, Nebula, Bram Stoker, SFX ve Locus Ödülü kazandı; Dünya Fantezi Ödülü ve Minnesota Kitap Ödülü başta olmak üzere pek çok ödüle aday gösterildi ve bir çok kitap listesinde zirveye çıktı. Gaiman’ın “Anansi Boys” adlı romanı Eylül 2005’te yayımlanır yayımlanmaz New York Times En-Çok- Satanlar Listesi’ne girdi.


Gaiman’ın kendi çocuk romanından senaryolaştırdığı “Coraline”ı Henry Sellick yönetti. Gaiman, ayrıca, Dave McKean’in yönettiği Jim Henson Company yapımı “Mirrormask”i yazdı. “Mirrormask”in galası 2005 Sundance Film Festivali’nde yapıldı, Gaiman aynı yılın ilerleyen günlerinde, filmin zengin resimlerle süslenmiş kitap versiyonunu ve küçükler için resimli romanını da hazırladı.


Gaiman, Terry Pratchett’la birlikte, dünyayı nasıl bir sonun beklediğini konu alan “Good Omens” adlı çizgi romanı yazdı. Çizgi roman, 1990 yılında, arka arkaya 17 hafta London Sunday Times’ın En-Çok-Satanlar Listesi’nde yer aldı ve uluslar arası arenada da en-çok-satanlar arasında girdi. Gaiman aylık yayımlanan DC Comics korku çizgi romanı “Sandman”in yaratıcı ve yazarı. “Sandman” dokuz tane Will Eisner Comic Industry Ödülü aldı; bunlardan dördü En İyi Yazar dalındaydı. Çizgi roman, ayrıca, üç tane de Harvey Ödülü kazandı. Sandman’in 19. sayısı En İyi Kısa Hikaye dalında 1991 Dünya Fantezi Ödülü alarak, bir edebiyat ödülüne layık görülen ilk çizgi roman oldu.


Gaiman’ın BBC için yazdığı altı bölümlük fantastik TV dizisi “Neverwhere” 1996 yılında yayına girdi. Yazarın 1997 yılında yayımlanan ve aynı tuhaf yer altı dünyasında geçen romanı da Neverwhere adını taşıyordu. Roman bir çok en-çok-satanlar listesine girdi. Gaiman, ayrıca, bu romana dayanarak Jim Henson Productions için bir de senaryo üretti.


Gaiman’ın çocuklar için ilk kitabı The Day I Swapped My Dad for Two Goldfish Mayıs 1997’de yayımlandı. Dave McKean’in resimlendirdiği roman Newsweek tarafından yılın en iyi çocuk kitabı seçildi. HarperCollins 2003 yılında romanı tekrar yayımladı ve roman tekrar büyük ses getirdi. Yazarın kısa kurgulardan oluşan derlemesi Smoke and Mirrors: Short Fictions and Illusions 1998’de yayımlandı. Kitap İngiltere’de Yılın En İyi Derlemesi dalında MacMillan Silver Pen Ödülü’ne aday gösterildi.


Gaiman’ın 1999 yılında Sandman’e geri dönerek, Yoshitaka Amano’nun çizimleriyle yayınladığı The Dream Hunters Korku Yazarları Birliği tarafından Bram Stoker Ödülü almakla kalmadı, Hugo Ödülü’ne de aday gösterildi. Gaiman’ın (Brian Dennehy ve Bebe Neuwirth’ün okuduğu) iki kısa hikayesinin sesli kayıtlarından oluşan “Two Plays for Voices” (2002), Sesli Eser Yayıncıları Birliği tarafından 2002 Audie Ödülü’ne kayık görüldü. 2003 yılında, Gaiman yedi yıldan sonra ilk kez bir Sandman çizgi romanı yayımladı. Yazarın aynı yıl DC Comics tarafından yayımlanan Endless Nights adlı eseri New York Times’ın En-Çok-Satanlar Listesi’ne giren ilk çizgi romandı. Gaiman’ın 2004 yılında Marvel için yazdığı seri hikayelerin ilk cildi 1602 yılın en çok satan çizgi romanı oldu.


Gaiman, 2002’nin sonunda, Ska Films’in işbirliğiyle, ilk filmini yazdı ve yönetti. “A Short Film About John Bolton” adındaki bu film, kısa, karanlık ve komik bir çalışmaydı.


Gaiman’ın çalışmaları düzinelerce dile çevrildi. Gazeteci olarak kaleme aldıkları Wired, Time Out London, The London Sunday Times, Punch ve The Observer Color Supplement’ta yayınlandı. Gaiman, ayrıca, The New York Times Book Review ve The Washington Post Bookworld için kitap eleştirileri yazdı.


Tori Amos “Little Earthquakes”, “Under the Pink”, “Boys for Pele” ve “Scarlett’s Walk” albümlerinde Gaiman’ın sözlerini söyledi. Gaiman, ayrıca, Minneapolisli grup The Flash Girls, Chris Ewen’ın “The Hidden Variable” albümü ve One Ring Zero adlı grup için de şarkılar yazdı. 1997 yılında Çizgi Roman Yasal Savunma Fonu, Gaiman’a, Bağımsızlığın Savunucusu Ödülü’nü verdi. 

Gaiman’ın resmi websitesine www.neilgaiman.com adresinden ulaşabilirsiniz.

     
Roger Avary (Senarist/Yönetici Yapımcı) Ödüllü sinemacı Avary, ilk olarak, 1970’lerin sonunda Beta I videolar ve 8 mm.lik filmlerde deneyler yaparak sektöre adım attı. 1983 yılında yaptığı Süper-8mm formatındaki doğaüstü gerilim “The Worm Turns”, En İyi Film dalında Los Angeles Sinema Öğretmenleri Film Sergisi’nin ödül aldı. Avary yönetmen meslektaşları Michael Bay ve Tarsem Singh’le birlikte Pasadena Tasarım Okulu Sanat Merkezi’nin seçkin sinema programına devam etti.


Avary, 1994 yılında, Quentin Tarantino’yla birlikte yazdığı “Pulp Fiction”ın senaryosu için Oscar Ödülü®’ne layık görüldü. Oscar®’ı kendisine takdim eden kişi, “Beowulf”ta Hrothgar’ı canlandıracak olan Anthony Hopkins’ten başkası değildi. Aynı ödül töreninde, “Beowulf”u yönetecek olan Robert Zemeckis de “Forrest Gump”la Oscar® kazanan bir diğer isimdi. “Pulp Fiction”ın senaryosu Avary ve Tarantino’ya başka ödüller de getirdi: Bunlar BAFTA, Boston Sinema Eleştirmenleri Derneği Ödülü, Chicago Sinema Eleştirmenleri Derneği Ödülü, Los Angeles Sinema Eleştirmenleri Derneği Ödülü, New York Sinema Eleştirmenleri Derneği Ödülü ve Independent Spirit Ödülü’ydü.


Yine 1994’te, Avary Fransız Kara suç-gerilim filmi “Killing Zoe”yi yazdı ve yönetti. “Killing Zoe”nun kayda değer özelliği yapımında sallanan körüklü lensler kullanılan ilk sinema filmi olması. Film Cannes’da Çok Özel Ödül aldı. Aynı yıl, “Pulp Fiction” da Altın Palmiye’yi kucakladı. “Killing Zoe” dünya çapında ödüller kazanmaya devam etti. En İyi Film seçildiği Japonya Yubari Uluslararası Film Festivali ve İtalyan Mystfest bunlardan sadece bir kaçı. Film, ayrıca, Avary’yi Cinema of Cruelty Sunumu çerçevesinde "sinemanın Antonin Artaud"su olarak niteleyen Cinémathèque Française’in büyük beğenisini kazandı.


1996’da, Go-Go'nun “The Whole World Lost Its Head” adlı şarkısının klibini yöneten Avary, “Boogie Boy” (1997) ve “The Last Man” (2000) gibi bağımsız filmlerde yapımcı olarak yer aldı. Yazar-yönetmen, ayrıca, televizyon için bir çok dizinin pilot bölümünün yapımını gerçekleştirdi. Avary, 1997’de New York Times’ın en-çok-satan romancısı Neil Gaiman’la birlikte en eski İngiliz hikayesi “Beowulf”un senaryosunu yazmaya girişti.


Avary, 2002 yılında, Bret Easton Ellis romanından uyarladığı “The Rules of Attraction”a yazar, yönetmen ve yönetici yapımcı olarak imza attı. “The Rules of Attraction”ın kayda değer özelliği Apple'ın Final Cut Pro kurgu sisteminin güvenilir olduğunu kanıtlayan ilk stüdyo filmi olması. Roger Avary bunun ardından Final Cut Pro 3’ün sözcüsü oldu ve Apple’ın tüm dünyadaki reklamlarında yer aldı. Avary’nin film içindeki filmi “Glitterati” (2004) Victor'ın Avrupa gezisinden öğeleri kullandı ve sadece iki kişilik bir ekiple (Avary, ve yapımcı Greg Shapiro) baştan sona dijital kamerayla çekildi. Avary, 2005 yılında, bir başka Bret Easton Ellis romanı Glamorama’nın yayın haklarını satın aldı. Avary'nin yöneteceği film şu sıralar şirketinde geliştirme aşamasında.


Avary, 2006’da Fransız yönetmen Christophe Gans için hit Konami oyunu “Silent Hill”i kaleme aldı. “Silent Hill” ABD’deki sinema gişelerinde bir numara olarak açılış yaptı ve video oyununun hayranları tarafından, sinemaya aktarılırken görüntüleri ve ruhu korunan ender oyun uyarlamalarından biri olarak beğeniyle karşılandı.


2007’de, Avary ve Gaiman'ın “Beowulf” işbirliği meyvesini verdi ve yönetmen Robert Zemeckis tarafından başarıyla hayata geçirildi. Dijital olarak güçlendirilmiş karmaşık bir sürecin kullanıldığı canlı aksiyon film, İngiliz dilinin en eski hikayesini mevcut en modern teknolojiyle anlatıyor.


Avary, şu sıralar, “Killing Zoe”nun yapımcısı Samuel Hadida için “id Software” şirketinin başarılı video oyunu “Castle Wolfenstein”ı yönetmeye hazırlanıyor.  


Avary, hobi olarak, Battlezone, Tempes, ve Lunar Lander gibi eski Atari XY oyun makinelerinin monitörlerini toplayarak tamir ediyor. Avary yaşamını Kaliforniya’daki zeytin çiftliği ile Rio de Janiero ve Paris’teki daireleri arasında geçiriyor.  

Steve Starkey (Yapımcı) En İyi Film seçilen “Forrest Gump”ın yapımcılarından biri olarak Oscar aldı. Robert Zemeckis’in yönettiği ve Tom Hanks’in başrolünü oynadığı film, tüm zamanların en büyük gişe hasılatlarından birini elde etti ve En İyi Yönetmen ve En İyi Erkek Oyuncu da dahil olmak üzere toplam 6 dalda Oscar’ın yanı sıra, Altın Küre, 1994 Ulusal Eleştirmenler Kurulu birincilik ödülü, iki dalda Halkın Seçimi Ödülü, Yapımcılar Locası Golden Laurel Ödülü ve En İyi Film dalında BAFTA adaylığı kazandı.

Starkey, 1998’de Zemeckis ve Jack Rapke’yle birlikte, öncelikle sinema filmi yapımlarına odaklanan ImageMovers’ı kurdu. Starkey, daha sonra Zemeckis ve Tom Hanks’le epik drama “Cast Away/Issız Ada”da tekrar birlikte çalıştı; ardından da başrollerini Harrison Ford ve Michelle Pfeiffer’ın paylaştığı, Zemeckis’in yönettiği “What Lies Beneath/Gizli Gerçek”in yapımcılığını gerçekleştirdi.  

Starkey’nin Zemeckis’le profesyonel işbirliği 1986’da yenilikçi bir film olan “Who Framed Roger Rabbit?”le başladı. Starkey bu filmde ve “Back to the Future/Geleceğe Dönüş” üçlemesinde yardımcı yapımcı olarak görev aldı. İkilinin işbirliği Goldie Hawn, Meryl Streep ve Bruce Willis’in başrollerinde yer aldığı “Death Becomes Her”le, ardından da, “Forrest Gump” ve Carl Sagan’ın en-çok-satan romanından uyarlanan, başrolünü Jodie Foster’ın oynadığı “Contact/Mesaj”ın yapımcılığıyla sürdü.

Starkey, ayrıca, komedi tarzındaki “Noises Off”un, ve içki ve alkol bağımlılığını konu alan, Showtime’ın film uzunluğundaki belgeseli “The Pursuit of Happiness”ın yapımcılığını üstlendi. Bu belgeselin yönetmenliğini ve baş yapımcılığını Robert Zemeckis gerçekleştirdi. 

Starkey kariyerinin ilk dönemlerinde Lucasfilm Ltd.’de George Lucas’la birlikte çalıştı. Starkey bu dönemde “The Empire Strikes Back” ve “Return of the Jedi/Jedi’nin Dönüşü”nde kurgu asistanı olarak çalıştı. Genç sinemacı, daha sonra, Steven Spielberg’ün Amblin Entertainment şirketi için belgesel kurgusu yaptı; ve Spielberg’ın “Amazing Stories” televizyon antoloji dizisinin yapım yardımcılığını gerçekleştirdi. Starkey 1993 CBS dizisi “Johnny Bago”nun ise baş yapımcılığını üstlendi.

Jack Rapke (Yapımcı) Rapke 1998’de Robert Zemeckis ve Steve Starkey’yle birlikte yapım şirketi ImageMovers’ı kurdu. Şirket iki yıl sonra, ikisi de Zemeckis tarafından yönetilen iki film çıkardı: Harrison Ford ve Michelle Pfeiffer’ın başrollerini paylaştığı, Rapke’nin ilk yapımcılık denemesi olan, yazın hit korku filmi “What Lies Beneath” ve Tom Hanks’in başrolünü üstlendiği başarılı drama “Cast Away”.

Rapke, daha sonra, ImageMovers etiketiyle çıkan “Matchstick Men”in yapımcılığını üstlendi. Filmin başrollerini Nicolas Cage ve Alison Lohman oynadı, yönetmenliğini ise Ridley Scott üstlendi. Şirket Rapke’nin yönetici yapımcılığını gerçekleştirdiği, hareketsel kavrama teknolojisinin kullanıldığı “The Polar Express”le çığır açtı. Zemeckis’in yönettiği, başrolünü Tom Hanks’in oynadığı film, Chris Van Allsburg’ün aynı adlı klasik çocuk kitabına dayanıyordu.

Rapke’nin yapımcısı olduğu diğer ImageMovers filmleri arasında, başrolünü Queen Latifah’nın oynadığı, Wayne Wang’in yönettiği  “Last Holiday”, Julianne Moore ve Woody Harrelson’ın oynadığı “The Prize Winner of Defiance, Ohio” ve hareketsel kavrama tekniğiyle çekilen, Gil Kenan’ın yönettiği “Monster House” sayılabilir.

New York Üniversitesi’nden mezun oldu; 1975 yılında Los Angeles’a taşındı ve William Morris Ajansı’nın posta bölümünde çalışmaya başladı. Dört yıl sonra Creative Artists Ajansı’nda (CAA) çalışmaya başlayan Rapke’nin şirketle 17 yıllık geçmişi böylece başlamış oldu. Rapke’nin CAA’de temsil ettiği kişiler arasında yazar-yönetmen-yapımcı Robert Zemeckis, Jerry Bruckheimer, Ridley Scott, Imagine Entertainment’ın ortakları Ron Howard ve Brian Grazer, Michael Mann, Harold Ramis, Michael Bay, Terry Gilliam, Bob Gale, Bo Goldman, Steve Kloves, Howard Franklin, Scott Frank, Robert Kamen, John Hughes, Joel Schumacher, Marty Brest, Chris Columbus ve Ezra Sacks gibi isimler var.

Rapke CAA’den ayrıldığında Hollywood’un en başarılı ve hayranlık uyandıran menajerlerinden biriydi. Yedi yıl boyunca şirketin sinema bölümünün ortak başkanlığını yürütmüş olan Rapke, üst düzey müşterilerinin yapım şirketleriyle olan ilişkilerinde kilit rol oynadı.

 
 
Martin Shafer (Yönetici Yapımcı) Shafer’ın Yönetim Kurulu Başkanlığı ve Genel Müdürlüğü’nü yaptığı Castle Rock Entertainment son olarak “Fracture”, “Music and Lyrics”, “No Reservations”, “Sleuth”, “Michael Clayton” ve “The Polar Express”in yapımını gerçekleştirdi.  Şirketin etiketini taşıyan diğer filmler arasında büyük beğeni kazanan “When Harry Met Sally”, “A Few Good Men/Birkaç İyi Adam”, “Absolute Power/Mutlak Güç”, “City Slickers”, “In the Line of Fire/Ateş Hattında”, “Honeymoon In Vegas/Vegas’ta Balayı”, “MiseryÖlüm Kitabı”, “The American President/Amerikan Başkanı”, “The Shawshank Redemption” ve “The Green Mile/Yeşil Yol” gibi filmler bulunmakta. Castle Rock, ayrıca, muazzam popüler televizyon sitkomu “Seinfeld”in de yapımcısı. 1995 yılında, Castle Rock Entertainment, ShoWest’te Sinemacılıkta Mükemmellik Ödülü’ne layık görüldü.

Shafer, Castle Rock’ı kurmadan önce Embassy Pictures’ın Yapımlar Sorumlusu olarak, sonrasında da Twentieth Century Fox Film Corporation’ın Yapımlardan Sorumlu Genel Müdürü olarak görev yaptı. Shafer, Ekim 2000’de ShowEast’te Yaşamboyu Başarı Ödülü’yle onurlandırıldı.

Robert Presley (Görüntü Yönetmeni) Robert Zemeckis imzalı “The Polar Express”te Don Burgess’la birlikte görüntü yönetimini gerçekleştiren Presley, daha önce kamera operatörlüğünü üstlendiği “What Lies Beneath”te de Zemeckis’le çalışmıştı.

Sanatçının son on yılda pek çok başarılı ve büyük çaplı sinema filminde çalıştı. Bunların arasında John McTiernan’ın yönettiği “Die Hard: With a Vengeance/Zor Ölüm” ve “The 13th Warrior/13. Savaşçı”, Joel Schumacher’ın yönettiği “A Time to Kill”; “Breakdown”; “Hard Rain”; Ron Howard’ın yönettiği “EdTv”, “The General’s Daughter/Generalin Kızı”, Disney yapımı “The Kid”, Michael Bay’in yönettiği epik yapım “Pearl Harbor” ve “The Rookie” bulunuyor. Hit CBS dizisi “The Agency” ve “L.A. Doctors”, Presley’nin görev aldığı televizyon yapımları.

Doug Chiang (Yapım Tasarımcısı) UCLA’de sinema, Yaratıcı Eğitim Dalları Merkezi Sanat ve Tasarım Bölümü’nde endüstri tasarımı okudu. Kariyerine “Pee Wee's Playhouse” televizyon dizisinde Stop Motion animatörü olarak başlayan Chiang, kısa sürede Clio ödüllü bir reklam yönetmeni oldu ve Rhythm and Hues, Digital Productions, ve Robert Abel and Associates firmalarına tasarımlar yapmaya başladı.  

Chiang 1989’da Industrial Light and Magic’te çalışmaya başladı ve 1993’te de Yaratıcı Yönetmen oldu. Bu süre içinde, “Ghost/Hayalet”, “Back to the Future II/Geleceğe Dönüş 2”, “The Doors”, “Terminator 2”, “Death Becomes Her”, “Forrest Gump”, “Jumanji” ve “The Mask/Maske”de Görsel Efekt Sanat Yönetmenliği yaptı. “Death Becomes Her”deki çalışmasıyla hem Oscar, hem de British Academy Ödülü, “Forrest Gump”taki çalışmasıyla da bir kez daha British Academy Ödülü kazandı

Chiang 1995 yılında ILM’den ayrıldı ve “Star Wars: Episode I, The Phantom Menace” ve “Episode II, Attack of the Clones”un Sanat Departmanı’nda Tasarım Müdürü olarak çalışmaya başladı. 

Sanatçı kısa süre önce ilk kitabı “Robota”yı yayımladı. Chiang bağımsız sinemacı olarak çok sayıda ödül kazandı. Bunlardan biri “Mental Block”la elde ettiği FOCUS Ödülü birinciliğiydi. Kitap ve yakında piyasaya çıkacak olan video oyunu için hazırladığı “Robota” jeneriği hem Imagina 2003 Film Festivali ‘Prix Du Rendu’ ödülü, hem de 2003 Annecy Animasyon Festivali En İyi Reklam-Promosyon Filmi ödülü kazandı. 

Chiang’ın resimleri de ülke çapında çeşitli yayınlarda yer aldı. Ayrıca, bu resimlerin sınırlı sayıda baskı ve posterleri de pek çok ulusal ve uluslararası sergide yerini aldı.

2003 yılında saygın San Francisco Sanat Akademisi tarafından Fahri Doktora unvanına layık görülen Chiang, Kuzey Kaliforniya’da eşi ve iki çocuğuyla yaşıyor.

Jeremiah O’Driscoll (Kurgu) Daha önce R. Orlando Duenas’la birlikte kurgusunu yaptığı “The Polar Express”te Robert Zemeckis’le çalışmış olan O’Driscoll, yönetmenin beş filminde de Arthur Schmidt’in yardımcısı olarak görev almıştı: “Death Becomes Her”, “Forrest Gump”, “Contact”, “What Lies Beneath” ve “Cast Away”.  O’Driscoll’un kurgu asistanı olarak görev aldığı diğer filmler ise şöyle: “Driving Miss Daisy”, “The Last of the Mohicans/Son Mohikan”, “Addams Family Values”, “The Birdcage/Kuş Kafesi” ve “Primary Colors”.  

Steven Boyd (Ortak Yapımcı) Yönetmen Robert Zemeckis’le “The Polar Express/Kutup Ekspresi”yle sürdürdüğü uzun soluklu işbirliğini “Beowulf”ta da devam ettirdi. Boyd’un diğer önemli çalışmaları şunlar: “Cast Away/Issız Ada”, “What Lies Beneath/Gizli Gerçek”, “The 20th Century: The Pursuit of Happiness” ve “Contact/Mesaj”.

Jerome Chen (Baş Görsel Efekt Amiri) 1992’de kuruluşundan kısa süre sonra Sony Pictures Imageworks’e katıldı ve dijital sanatçısı olarak başladığı kariyerinde gitgide yükselerek, baş animatör, bilgisayar grafik amiri, dijital efekt amiri ve sonunda da görsel efekt amiri oldu. Dijital görüntüleri, özellikle fotogerçek efekt alanında, canlı aksiyona entegre etme tekniklerindeki ustalığıyla tanınan Chen’in önemli çalışmaları arasında “Stuart Little” ve “Stuart Little 2”, “Godzilla”, “Contact/Mesaj”, “James and the Giant Peach”, “The Ghost and the Darkness”; “In the Line of Fire”, “The Polar Express” ve “Last Holiday” bulunuyor.

Stuart Little”da filmin kahramanı fare Stuart’ın yaratımındaki çığır açan görsel efektleri Chen’e ilk Oscar adaylığını getirdi. 

Chen’in meslektaşları onun görsel efektlere yaptığı katkıları takdir ediyorlar. Bir Sinema Filminde En İyi Elektronik Efekt dalında iki Monitor ödülü (“Stuart Little” ve “Contact/Mesaj”), ve iki de Monitor adaylığı (“Godzilla” ve “James and the Giant Peach”) olan Chen, ayrıca, “Godzilla”daki çalışmasıyla 1998 Bir Sinema Filminde En İyi Özel Efekt dalında ANNIE Ödülü’ne aday gösterildi. Chen, “Stuart Little 2”yle de Bir Animasyon Filminde En İyi Karakter Animasyonu dalında VES (Görsel Efekt Derneği) Ödülü’nün yanı sıra, Imagina Ödülleri’nde ‘Prix du long Metrage’ (Uzun Metrajlı Film Ödülü) aldı.

Alan Silvestri (Müzik ve Orijinal Şarkılar) Oscar ve Grammy ödüllü besteci çok sayıda dev filmin müziklerini yazdı. “Back to the Future/Geleceğe Dönüş” üçlemesi, “Who Framed Roger Rabbit?”, ve En İyi Film dalında Oscar ödüllü “Forrest Gump” bunlardan sadece bir kaçı.

Sanatçının 70’i aşkın çalışmalarından son döneme ait olanlar şöyle sıralanabilir: “Night at the Museum”, “The Polar Express”, “Cast Away”, “What Women Want”, “The Mummy Returns”, “Something’s Gotta Give”, “Identity”, “Van Helsing”, “Maid in Manhattan”, “Lilo and Stitch” ve “Stuart Little 2”.  Silvestri, ayrıca, “Father of the Bride”, “The Bodyguard” ve “Predator”ın da müziklerini yaptı.


Manhattan doğumlu Silvestri, Teaneck’te (New Jersey’de) büyüdü, ve Boston’ın saygın Berklee Müzik Okulu’nda öğrenim gördü. Sanatçı daha sonra bir Las Vegas grubuna gitarist olarak girdi. Performans ve düzenlemedeki başarısı onu kısa sürede Los Angeles’a getirdi. Burada tesadüfen bir filmin müziğini yaptı. Ardından, “CHiPs” dizisinin 100’den fazla bölümünün müziklerini yaptı. Böylece Robert Zemeckis’in yönettiği 1984 yapımı “Romancing the Stone”da ilk büyük film müziğini yapma fırsatı yakaladı.


Zemeckis ve Silvestri o yıldan bu yana pek çok filmde daha birlikte çalıştı: Kara komedi “Death Becomes Her”, bilim kurgu “Contact/Mesaj” ve Hitchcock tarzı gerilim “What Lies Beneath/Gizli Gerçek” bunlardan sadece bir kaçı. İkilinin 20 yıla yayılan işbirlikleri, Steven Spielberg ve John Williams’ınkiyle birlikte, sektörün en uzun soluklu ve en başarılı besteci-yönetmen ilişkilerinden biri.

Silvestri’nin Glen Ballard’la birlikte “The Polar Express” için yazdığı “Believe” adlı şarkı En İyi Orijinal Şarkı dalında Altın Küre ve Oscar® adayı olmanın yanı sıra, 2005 Grammy Ödülü kazandı.


Silvestri başka sinemacılar için de, çeşitli, güçlü ve dokunaklı besteler yaptı. James Cameron’ın “The Abyss”inin gizemini yansıtan müzik ve Gore Verbinski’nin “The Mexican/Meksikalı”sı için yaptığı spaghetti western müziği bunlar arasında yer alıyor.

13 yıldır Carmel’de oturan Silvestri’nin pilotluk brövesi var. Kendisi, ayrıca, viyolacı olarak ikinci bir kariyere başladı. Silvestri, önümüzdeki üç yıl içinde, Carmel Vadisi’ndeki 300 dönümlük bağında şarap üretmeyi hedefliyor. Üç çocuğundan birinde bulunan Gençlik Diyabeti’yle savaşan Silvestri, bu konuda Kongre komitesi önünde tanıklık yaptı ve “Promise to Remember Me” adında bir şarkı besteledi. Bu şarkı Gençlik Diyabeti Fonu’nun tema şarkılarından biri hâline geldi.


GLEN BALLARD (Orijinal Beste) Beş Grammy ödülü, yaklaşık 150 milyonluk satış rakamı ve Pop, Modern Rock, Jazz,  Country ve R&B listelerinde bir numara olan Ballard, şarkılarıyla günümüzün en beğenilen ve başarılı şarkı yazarlarından biri olarak kabul ediliyor. Alan Silvestri’yle son ortak çalışması Robert Zemeckis imzalı “The Polar Express” için yazdığı “Believe”di. En İyi Orijinal Şarkı dalında Altın Küre ve Oscar® adayı bu şarkı, ayrıca, 2005 Grammy Ödülü kazandı. Ballard, “Titan A.E”., “The Mummy Returns”, “Shallow Hal”, “The Matrix Reloaded”, “XXX”, “Must Love Dogs”, “She’s the Man”, “The Break-Up” ve “Charlotte’s Web”in de orijinal müziklerine imza attı.

Son yıllarda Christina Aguilera, Dave Matthews, Aerosmith, No Doubt, Anastacia, Shakira ve Van Halen gibi pek çok sanatçıyla ortak besteler üreten Ballard, bunların yapımcılığını da gerçekleştirdi.

Aslında Ballard Michael Jackson, Wilson Philips ve George Straight için pek çok hit beste yapmıştı; ancak uluslararası düzeyde kalıcı bir yer edinmesini, 1995 yılında, o zamanlar  henüz tanınmayan Alanis Morissette’nin Jagged Little Pill albümündeki çalışmaları sağladı.  Liste başlarının gediklisi olan bu albüm 16 platin plak kazandı; dünya çapında 30 milyonun üzerinde sattı; tüm zamanların hem solo, hem de çıkış albümü olarak en çok satan albümler listesinde üçüncülüğe yerleşti; ve Ballard’a 4 Grammy ve Yılın Yapımcısı dalında  adaylık getirdi. Ballarda, daha sonra, Morissette’nin “Supposed Former Infatuation Junkie” ve Dave Matthews Band’in “Everyday” albümlerinin ortak besteciliğini ve yapımcılığını gerçekleştirdi. Her iki albüm de platin kazandı; Ballard bunun ardından No Doubt’ın platin plak ödüllü Return Of Saturn ve Best Of Van Halen, Vol. 1 albümlerine yapımcı, ve Shelby Lynne’in ses getiren “Love, Shelby” albümüne de yapımcı ve ortak besteci olarak imza attı.

1953  Mississippi doğumlu Ballard çocuk yaşlarda piyano çalmaya başladı ve ilk bestesini 10 yaşından önce yazdı. Beşinci sınıfa geldiğinde, yerel rock gruplarının tanına simalarından olmuştu. Ballard, Mississippi Ünversitesi’ni bitirdikten sonra master ve hukuk okullarının burs tekliflerini geri çevirerek Batı Kıyısı’na taşındı. Tamamen tesadüf eseri olarak, Elton John’un Los Angeles’taki şirketinde asistan ve Kiki Dee’nin piyanisti olarak işe başladı. İlk single albümü Dee’nin 1978’de kaydettiği “One Step”ti. Bu şarkı Ballard’ın MCA Music Publishing’de bugüne kadar sürecek bir ilişkinin temelini atmasını ve şarkı yazarı olarak işe başlamasını sağladı.

Ballard 80’li yılların başlarında, George Benson, Fransız süper starı Johnny Hallyday ve The Pointer Sisters gibi sanatçılar ve gruplar için şarkılar besteledi. Quincy Jones tarafından keşfedilen genç besteci, Jones’un himayesindeyken James Ingram için “Try Your Love Again”ı besteledi, R&B şarkıcısı Patti Austin’in ise yapımcılığını ve besteciliğini gerçekleştirdi. Ballard kısa süre sonra Qwest Records’ın tam zamanlı besteci ve yapımcılarından biri oldu. Başarısından cesaret alan sanatçı, bağımsız çalışmaya başlayarak, George Strait’in 1986 Yılın Country Şarkısı seçilen “You Look So Good In Love”ını,  Michael Jackson’ın “Man In The Mirror”ını besteledi ve Jackson’ın Dangerous albümündeki “Keep The Faith” şarkısının düzenlemesini yaptı.

1990 yılında Chaka Khan ve Siedah Garrett’in “The Places You Find Love” şarkısının düzenlemesiyle ilk Grammy ödülünü alan Ballard, Wilson Phillips’in albümüyle 3 Grammy adaylığı elde etti. Sanatçı 1991 yılında yine Wilson Phillips’in platin ödüllü albümü “Shadows And Light”a besteci ve yapımcı olarak imza attı. Ballard, yukarıda sözü geçen sanatçıların yanı sıra, Celine Dion, Al Jarreau, Earth, Wind & Fire, Sheena Easton, The Corrs, Lisa Loeb, Amy Grant, Philip Bailey ve K.T. Oslin gibi isimlerle çalıştı.  
1997 yılında, hem ASCAP, hem de Ulusal Şarkı Yazarları Akademisi tarafından Yılın Şarkı Yazarı seçilen Ballard, NARAS’ın saygın Vali Ödülü’nü de aldı. Ballard 2001 yılında, Billboard Magazine tarafından, besteci ve yapımcı olarak imza attığı çalışmaların dünya çapında 150 milyondan çok satarak kazandığı olağanüstü başarıdan ötürü, kendisi için çıkarılan özel sayıyla onurlandırıldı. 
Gabriella Pescucci (Kostüm Tasarımcısı) Sinema, televizyon, opera ve tiyatroda çok kapsamlı çalışmaları olan Pescucci, Martin Scorsese’nin “The Age of Innocence/Masumiyet Çağı”ndaki kostümleriyle Oscar kazandı; Terry Gilliam’ın “The Adventure of Baron Munchausen”indeki çalışmasıyla da Oscar’a aday gösterildi.

Tasarımcının yeni filmleri arasında “A Midsummer’s Night Dream”, “le Temps Retrouve”, “Secret Passage”, “Van Helsing”, Terry Gilliam’ın yönettiği “The Brothers Grimm” ve Tim Burton imzalı “Charlie and the Chocolate Factory” bulunuyor. Pescucci’nin diğer televizyon çalışmaları şöyle özetlenebilir: “Les Miserables”, “Dangerous Beauty”, “Cousine Bette”, “The Scarlet Letter”, “Indochine”, “The Name of the Rose/Gülün Adı”, “Once Upon A Time in America/Bir Zamanlar Amerika” ve Federico Fellini’nin yönettiği “La Città Delle Donne”, “Prova D’Orchestra”.


Pescucci’nin opera çalışmaları arasında “Norma”, “Manon Lescaut”, “Il Trovatore”, “La Traviata”, “La Boheme” ve “Pagliacci” bulunuyor.


Tasarımcı “Mahogony Napoli Chi Resta e Chi Parte”, “Fior De Pisello” ve “Strano Interludio” gibi tiyatro çalışmalarında da görev aldı. 

PAGE  
1

