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KULTUR BAKANLIGI SINEMA DESTEKLERI

KULTIGIN KAGAN AKBULUT



Tarkiye'deki ilk sinema destekleri, sistematik sinema desteginin dogusu, yasal altyapi,
ekonomik model onerileri, Ismail Gunes ve Erkan Mumcu'nun tanikliklariyla 2005 yilin-
daki yasanin hazirlanis sureci

2005-2015 yillari arasinda destek alan filmler Gzerinden destek bilangosu, rusumlar,
gise bilgileri, festival basarilari

Sinema desteklerinin ekonomik yapisi, yasal eksiklikler, risum kesintilerinin geri
donusu, farkli tlkelerden destek modelleri, ekonomik anlasmalar, SE-YAP

Yaratici yapimcilik anlayisi, yapimci-yonetmen uzerine kurulu destekler, destek mo-
delleri, kurulus donemi tartismalari, Ulusal Sinema Merkezi tartismalari, Destekleme
Kurulu'na dair tartismalar, Kurul tyelerinin secilmesi, ekonomik geri dontsim

Destekleme Kurulu'nun yapisi, Kurul Uyelerinin temsiliyeti, filmlerin segilme sureci,
oylama slreci,

Tayfun Pirselimoglu, Melis Behlil, Nazif Tung, Cagri Kinikoglu, Kerem Sanatel, Serkan
Cellik, Burcak Evren, Engin Ertan, Senay Aydemir, Deniz Yavuz, Firat Yicel

Turkiye Sinema Kanunu taslagl, Sinema Meslek Birlikleri Gli¢ Birligi'nin onerileri

NDEKILER

ONSOZ

Turkiye sinema endustrisi 90'lardan bu yana yeniden canlanma surecine
girdi. Gise basarisi yapan filmlerin yaninda uluslararasi festivallere katilim
saglayan ve bu festivallerde odul alan filmlerin de sayisi artti. 2005 yilin-
da yasalasarak Kultir ve Turizm Bakanligr tarafindan dagitilmaya baslanan
sinema destekleri on yillik stre¢ icerisinde Yeni Turkiye Sinemasi olarak ad-
landirdigimiz surecin en buyuk finansal destekgisi konumuna geldi.

Bu arastirmada da bu on yillik stureci ekonomik, politik ve sanatsal agidan
bir incelemesini gerceklestirdim. Turkiye'deki sinema desteklerinin tarihine,
destekleme metodlarina ve formuna, desteklerin ekonomik ve sanatsal
yansimasina ve gelecegin sinemasina neler devredecegine baktim. Onuncu
yil degerlendirmesi yapmis oldum ve yakin zamanda cikmasi beklenen Tur-
kiye Sinema Kanununu inceledim.

Objective Arastirmaci Gazetecilik Bursu ile gerceklestirdigim bu arastirmanin
ilk hali Kultur Servisi web sitesinde yazi dizisi halinde yayinlandi. Bu e-kitap
da arastirmacilar ve ilgililer icin bulgularimin ve roportajlarimin tam halini
sunmak amaciyla hazirlanmistir.

Arastirmamin gerceklestirmesinde katkilarini sunan Platform24 Bagimsiz
Gazetecilik Platformundan Yasemin Congar'a, editoryal destegi icin
Kaltur Servisi'nden Asli Ulusahin'e, yapimci kisiliginin yaninda sinema
desteklerinin seffaflasmasi Uzerine calisan ve arastirma surecinde bircok
acidan yardimci olan Yamacg Okur'a ve sure¢ boyunca desteklerini esirge-
meyen ve en sonunda da e-kitabin tasarimini Ustlenen Ozan Unliko¢'a
tesekkurlerimi sunarim.

Arastirmanin yayinlanmis ilk haline su linkten ulasabilirsiniz.

http:/ /kulturservisi.com/p/birinci-bolum-turkiyede-sinema-desteginin-dogusu
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SANATI VE SINEMAY!
DESTEKLEMEK

Turkiye'de sanat ve devlet arasindaki iligkinin tarihi sorunlu ve tartismali bir
tarih. Sanati desteklemek Cumhuriyet'in kurulusundan beri cesitli bigim-
lerde tartisilmis ve farkli destekleme metodlari olusturulmustur. Destekler
Devlet Tiyatrolari, Devlet Opera ve Bale Kurumlari, Belediye Tiyatrolari ve
TRT uzerinden agirlikli olarak muzik ve sahne sanatlarina yonelik olmustur.
Bu destekler ulus devlet insasi ve milli kultur tartismalarinin da onemli bir
unsuru olagelmistir.

Sinema ise yillarca destek verilecek bir alan olarak gorulmedi. TRT'nin belli
donemlerde yonetmenlere proje 1smarlayarak film cektirmesi sinema san-
atini destekleyen uzun erimli bir politikadan ¢ok ozellikle belirli temalar-
da (tarihsel hikayeler, edebiyat uyarlamalari gibi) prodiksiyon tretmeye
dayaliydi. Sinema Turkiye'de ilk donemlerinden itibaren ozel sermaye ile
gelistirilmis bir sanat dali oldu. Ancak 80’li yillardan itibaren diger tim al-
anlarda oldugu gibi sanat ekonomisi de daha farkli tartisilmaya baslandi.
Sinema filmi uretimi 80'li ve 90'li yillarda kriz icindeydi. Sinemaya destek
tartismalari da baslamis oldu.

Kaltlr ve Turizm Bakanligl tarafindan verilen sinema destekleri hem Turki-
ye'de sinemanin gelisimi, hem de devlet ve sanat arasindaki gerilimli ilis-
ki agisindan onemli bir tartisma konusudur. Sinemanin kitleleri etkileyen
bir sanat dali oldugu gerceginden hareketle bircok ideolojik tartismanin
yansimasini sinema destekleri tartismalarinda bulabiliriz.

Bu yazi dizisinde Turkiye'deki sinema desteklerinin tarihine, destekleme
metodlarina ve formuna, desteklerin ekonomik ve sanatsal yansimasina
ve gelecegin sinemasina neler devredecegine bakacagim. 2005 yilindan iti-
baren verilen sistematik destekler icin ekonomik, yapisal ve politik acidan
onuncu yil degerlendirmesi yapacagim ve yakin zamanda ¢ikmasi beklenen
Turkiye Sinema Kanununu inceleyecegim.

Yazi dizisinin bu ilk bolumunde sinema desteklerinin tarihine ve 2005 yilin-
daki yasanin olusturulma surecine bakiyorum.



LK DESTEKLER
488-2000

1986 yilinda ¢ikan 3257 sayili “Sinema, Video ve Muzik Eserleri Kanunu” Turkiye sine-
masini duzenlemek ve desteklemek adina ¢ikarilan ilk kanun maddesidir. Deniz
Yavuz'un hazirladigi Turkiye Sinemasinin 22 Yili" kitabina gore “Kanunla sinema ve
muzik alanindaki trtnlerin tesvigi ve sanatcilara destek olunmasi amaclanmistir.
Uc yillik calisma siireci ardindan Kiiltir Bakanligi'na bagli olarak calismalarini
yuritecek olan Telif Haklari ve Sinema Genel MidUrlugl yapilandirilmistir. Onceki
adr Sinema Dairesi Baskanligi olan bu mudurluk ilk destegini 1988 yilinda verir."2
O donem verilen destekler rusumlar ve bandrol gelirleri Gzerinden toplaniyordu,
ancak rusum gelirleri hem ¢ok fazla toplanamiyor, hem de verginin cogu Maliye'de
kaliyordu. Dolayisiyla bu donemin destekleri ironik bir sekilde donemin yukselen
muzik kasedi piyasasindan elde edilen bandrol gelirlerine dayaniyordu. 3
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Su anki gibi sistematik olmayan bicimde verilen destekler 80'li yillardaki Turkiye
sinemasinin krizine ¢are arayisinin bir parcasiydi. Her ne kadar su anki yonetmen
kusagina ve sinema endustrisine devrettigi katki tartismali olsa da 90'li yillarda-
ki onemli filmlerin uretilmesine olanak sagladi. Donemin gise geliri elde eden
Agir Roman, istanbul Kanatlarimin Altinda ve Hoscakal Yarin filmleri bu destekler
sayesinde cekildi. Bunun yaninda Dus Gezginleri, Laleli'de Bir Azize, Melekler Evi,
Kara Kentin Cocuklari, iki Kadin gibi hem dénemin sinemas! agisindan ses ge-
tirmis, hem de su an bahsettigimiz “Yeni Turkiye Sinemasinin” ayak seslerini olus-
turan filmler bu fondan destek almistir.

‘88 yilinda verilmeye baslanan destekler su anki gibi sistematik degildi, bunun
yaninda hem endustriden, hem de yasanin ve yonetmeliklerin eksikliklerin-
den kaynakli bircok sorunu barindiriyordu. Yonetmen ismail Glines o donemin
desteklerini soyle acikliyor:
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Resmi Gazete
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YASAMA BOLUMU
KANUN

Sinema, YVideo ve Muozik Eserleri Kanunu

Kanun No. 3257 Kabul Tarihi : 23.1.1986

Amag

MADDE 1. — Bu Kanunun amacy; kultirle vakin minasebeti ve yavgnh sebebiyle,
kitle haberlesme vasitalarinin en mithimlerinden biri olan sinema, video ve miizik eserlerinin,
efitici, dfretici, kiltdr yayict ve aktang, (lkemizi tamutic fonksiyonlarnina islerlik kazandir-
mak; yapim, denetim ve gosterim, programlama konulan ile teknoloji kullamma yéniinden
gelistirilmesini saglamak; Turk sinema ve miuzik sanati sahasinda ¢alisanlara destek vermek;
sinema ve muzik hayatina milli birlik, bdtdnilk ve devamhhfimiz agisindan ditzen ve digil
kazandirmaktir.

Kapsam i
MADDE 2. — Bu Kanun bir sanayi ve sanat dali olan Tork Sinemasi ve Tlrk muzik

sanat: drinlerinin tesvik edilmesi, eserlerin yapiimas:, denetlenmesi, dagrilmas, gosterilmesi
ve icrasi ve bu iglemlerden dopan telif ve gosterim ve icrasi haklaninin korunmas esas ve usul-
lerini kapsar.



Fon

MADDE 10. — Sincma sanayii ve mizik sanatunin geligmesine katkida bulunmak, si-
nema ve mikzik cahsanlarin desteklemek ve Glkenin tanutilmasing saglamak amaciyla Bakan-
ik emrinde ““Sinema ve Muozik Sanat Destekleme Fonu®™ kurulmustur, Fon islemierinde 1050
sayiy Muhasebe-i Umumiye Kanunu, 2886 sayil Devlet [hale Kanunu ile #32 sayih Sayistay Ka-
ouny hikimlert uygulanmaz.

Fon, Bashakanbk Yoksek Denstleme KEurulunun denetimine tabidir.

I — Fon gelirleri;

a) Kayit ve tescil sirasinda yerli eserlerden alinacak 10004 lira, vabanc eserlerden ali-
nacak S0.000 lira kayit ve tescil dereti,

b) Her yerli film kopyasindan alnacak 1000 [lira, her vabana film kopyvasindan ah-
nacak 5,000 lira,

¢} Yerli video kopyasindan bandrol bagina 200 lira, vabanci video kopyasindan band-
rol bajina alinacak 500 lira,

dy Her plak basma almacak 20 Lra, her se5 kasen basjina alinacak 20 lira,

€} Bafiy ve yardimlar,

f) Fonun faiz ve dier gelirleri,

g} Gegici 3 uncih madde uyarinea labsl edilecek paralar.

Bu maddenin a, b, ¢ ve d Dkralarndaki dcret ve mikiarlan bes katna kadar artirmaya
veya eksilimeye Bakanlar Kurulu yetkilidir,

Efitim amaciyla yapalan eserlerden kayil ve tescil fioreti abinmaz.

Il — Fon giderler;

a) BuKanunun amac dofruliusunda karmbksiz olarak vapilabilecek yvardimlar ve bir
Devlet Bankas) aracilif ile en gok 5 wil vadeli olarak verilecek krediler,

by Muhtag sinema ve mozik sanatpilarma yapilacak yardimlar,

¢) Tuorkiye'nin rarihi, kiiitarel ve 1abii zenginliklerinin taniilmasina yonelen faaliye:-
ler iin vapilacak giderier.

Fonun kullarilmas:, gelirlerin tahaili, harcama yapilmasina ve kredi verilmesine iliskin
esas ve wsuller yonetmelikie posterilic,

O zaman ben bir tane destek aldim, fakat kullanamadim. Cunku ye-
terli degildi. O destek Uzerine bir seyi koymayi gerektiriyordu, ben
en azindan oyle yapmak istedim. O donemin destek alan filmleri-
nin hicbiri sinemalarda gosterilmedi diyebilirim. Cuinku insanlar ora-
dan aldiklari desteklerle gecimlerini de sagladilar. Yasa, destek film
butcesinin % 50'sini kapslyor, gerisini sen bulmalisin diyordu. Ama
insanlar genelde, cogunluk demeyelim, bunun Uzerinden gecimleri-
ni bile saglayarak televizyon filmi bile olmayacak hikayeler yaptilar.
Ceplerinden para ¢ikmadigl icin vizyona sokup para kazanmak gibi
dertleri de olmadi. Bunu dondurelim ve sermaye olsun, diye dertleri
olmad.*

Gunes'in vizyona dair soylediklerini verilerle de dogrulamak mumkin. Den-
iz Yavuz'un kitabina gore destek alan 79 filmden sadece 37'si vizyona girip bilet
satisi gerceklestirdi. 37 filmin toplam biletli izleyici sayisi ise 2 Milyon 847 Bin Li-
radir. Verilen destek miktari ve vizyon geliri karsilastirildiginda sorunlu bir model
goruyoruz.®

Ancak ismail Glnes filmlerin vizyon sorununu desteklerdeki sorunun yani sira sek-
tordeki temel bir yapimci-yonetmen iliskisi sorununa, endustrinin yasadigl krize
bagliyor.

“Biraz da beceremediler, cinku 1995'te Telif Haklarl yasasinda® eser sahipligi
meselesi degisince cahil yapimcilar ‘Parayi biz veriyoruz ama eser sahibi onlar.
Hadi buyurun yapin, diyerek film yapimindan cekildiler. Bunun psikolojisi budur.
Bu nedenle filmlerin yapilari degisti, 12 Eylul'ln etkileri struyordu, televizyon sine-
may! altust etmisti. 95'te yasa da ¢ikinca donemin Yesilcam'dan gelen yapimcilari
tamamen surecten cekildiler. Bu destek bu sefer yonetmenleri yapimci yapti. Yo-
netmen filmini cekmek zorunda ama yapimci gibi birikimi yok. ‘95 oncesi film ya-
pan yapimcilar filmlerin butun haklarina sahipti, dolayisiyla yeni acilan televizyon
kanallarina filmlerini sattilar, gelir sagladilar. Ondan oncesinde video pazarinda
gelirleri vardi. Ama yonetmenler issiz kaldi. Bakanlik destekleriyle birlikte yonet-
menler de yapim sirketleri kurarak surecin icinde dahil oldular” Gunes vizyon
basarisizligini ise su sekilde yorumluyor: “Dolayisiyla yapimci, yonetmen, senarist
sinemasl ¢iktl. Yapimci baskisi da olmayinca, su oyuncuyu oynat, sunu yap gibi,
yonetmenler kendilerini 6zgur hissedince gercek hikayelerimizi yapalim dediler.
O gercek hikayeler de seyirciyle ortusmeyince seyirci salondan kacti veyahut da
yabanci filmlere yoneldi”

O donemin destekleme modeli ise kamuya acik ve seffaf degildi. Su an oldugu gibi
destekleme kurulunda kimlerin oldugu ve hangi filme, ne kadar butce verildigi
actklanmiyordu. Destekleme Kurulu ile destek alan sinemacilar ayni olabiliyordu
ya da arkaik iliskilerle destekler veriliyordu.

Ismail Glnes'in tanikligina gore, “iki komisyon vardi, tam bilmiyorum ama Ucer-
beser kisilerdi. Komisyondakiler kendileri de basvuruyordu. Bir komisyondaki
kisinin filmi diger komisyonda degerlendiriliyordu. Hatta birbirlerinin projelerini
destekliyorlar diye bir dedikodu ciktl. Gercekti ama yapilabilecek bir sey yoktu.
Mesela Halit Refig hem komisyondaydi, diger komisyonda da filmi degerlendirili-
yordu. Soyle bir cimle dediler: ‘Kime verecektik? Sinemaci olan biziz! Bildigimiz
anlamda yolsuzluk, kendi arkadasini korumak gibi bir sey degildi. Onlar sinemanin
akil insanlariydi, iyi is yapan insanlardi. Sistem de boyle bir seye engel koymadigi
icin dedikodular donmustu. irfan Tozim, Halil Erglin, Halit Refig gibi isimler komi-
syondaydi, benim hatirladiklarim bunlar”

Komisyona yapilan basvurular da su anki gibi sistematik degil. Basvuru tarihleri
belli degil, basvuru formati belirsizdi. Bunun yaninda su anki sistemden bir diger
farki da o yillarda basvuru yapilirken proje dosyasl’ yerine sadece senaryoyla bas-
vuru yapilmasi. Gunes, proje dosyas! sistemini Eurimages basvurulari sayesinde
ogrendiklerini ve 2004 yilindaki yasa hazirlanirken komisyona sunduklarini belir-
tiyor.

Suan emekliolandonemin bir bdrokrati o donem destekleriicin yurtdisindaki farkli
modelleri incelediklerini, Turkiye'deki fonun gelismesi icin calismalar yaptiklarini,
raporlama yaptiklarini, raporlari Meslek Birlikleriyle paylastiklarini belirtti. Ancak
hem siyasi hafizamizin zayifligi nedeniyle donemin calismalari kimulatif bir sekil-
de 2004 yilindaki yasa tartismalarina aktarilamadi, hem de arsivleme sorunlari
nedeniyle buglne kamuya acik bir veri birakmadi.



2004 YILINA
GIDERKEN..

2004 yili Kasim ayinda ¢ikan 5224 sayili “Sinema Filmlerinin Degerlendirilmesi ve
Siniflandirilmasi ile Desteklenmesi Hakkinda Kanun” yukarida bahsettigim siste-
matik olmayan sinema destekleri sonrasinda kurulan Turkiye'deki ilk sistematik
sinema destegi olmustur.®

2004 yilina gelirken bircok tartisma yasandi, calistaylar, forumlar, toplantilar
duzenlendi. Bu donem sinema desteklerinin sistematiklestirilmesi konusun-
da arayis yillariydi. Kaltur Bakanligi burokratlarinin yonlendirmesiyle sektor-
le birlikte toplantilar yapilmaya baslandi.® Adalet ve Kalkinma Partisi hukumeti
sureci ve tartismalari devam ettirdi’® Ancak Erkan Mumcu sureci hizlandiran ve
sonuclandiran bas aktor oldu!" Yazi dizisi dolayisiyla gorustugim bircok kisi Mum-
cu'nun bu konudaki kisisel cabalari konusunda hemfikir.

Ismail Glines 2004 yili yasasinin olus stirecini 80'lerdeki 6grencilik yillarindan
itibaren baslatiyor:

“Sinemaya basladigimyillarin hemen akabinde, ben Edebiyat Fakultesi’'nde okuyor-
dum, Erkan Mumcu Hukuk Fakultesi'nde okuyordu. Sinema kulubunden tanisiyor-
duk, ‘81 yili olmasi lazim. O zamanlar asistanlik yapiyordum, film ¢cekmemiz gereki-
yordu ama sermaye ortada yoktu, olan sermaye de bize yonlenemezdi. Dolayisiyla
kafamda destek soyle olmali, boyle olmali diye bir dusunce vardi, Erkan Bey'le de
paylasirdim. Bana da bir iki filmde asistanlik yapti. Dolayisiyla film ¢ekmenin ne
kadar zor oldugunu gordugu icin, politikaya atildiginda, Kultur ve Turizm Bakani
oldugunda bu alani dizenlemek gerektigini biliyordu. Eline de tek partili bir ik-
tidarin imkanlari gegince 2002'den itibaren yasa calismasina basladi. Yaklasik 50
tane toplanti yapilmistir. Ben The Marmara’da 100 kisilik toplanti hatirliyorum,
Bakan'in baskanlik yaptigl. AK Parti hukumeti basa gectikten bes alti ay sonra, 14
Kasim sonrasinda sinemanin kurulus yildonumu kutlamalarindan sonraydi. 15-20
gunde bir, ayda bir toplanti olurdu. Erkan Mumcu da yirmiye yakinina baskanlik
yapti, digerlerine mustesarlar, yardimcilari, genel mudurler katilirdi. Herkes kend-
ince sinemanin sorunlarini anlatirdi, arama konferanslari duzenlenirdi. Sektor ilk
basta uyum saglayamadi, bir cimleyle sinemanin sorunlarina cevap verilemedi.
Sacma cevaplar veren de oldu, sistemi bilip guzel cevaplar veren de. Arama kon-
feranslar gelisti. Son alti ayda ben, Reis Celik, Aydin Sayman, Ahmet Haluk Unal
ve bir kisi daha kaldik. Bakanla kavga ettik, birbirimize bagirdik cagirdik. En nihay-
etinde su noktaya geldik, biz bunu cikaralim, sonra degistiririz gerekirse. Cunku
eski yasa munasebetiyle verilen destek durunca sektorde durgunluk oldu, az film
cekildi”

2000-2004 arasi sinema desteklerine dair Deniz Yavuz sunlari belirtiyor, “2000
yilinda Turkiye'de patlak veren ekonomik kriz sebebiyle, olusturulan birtakim
destek fonlarinin tasfiyesine gidildi. Bu sebeple 2004 yilinin Kasim Ayinda kanun-
lasan yeni destek sistemine dek sinema projelerine dort yil boyunca destek sagla-
namadi. “ Fonlarin tasfiyesi nedeniyle 2001, 2002 ve 2004 yillari arasinda Kultur
Bakanligi sinema desteklerinden yararlanan bir film olmadi, ancak “Bakanlik kendi
kaynaklarr araciligiyla 2003 yilinda 23 farkli sinema projesini toplam 595.000 TL ile
destekledi.”™

2003 yilinda kurulan 59'uncu Hukumet AKP tarafindan tek partiyle kurulmus ve
bir ay sonra Kultur Bakanligi ve Turizm Bakanligl birlestirilerek Kultir ve Turizm
Bakanligl olusturulmustur. Turizm Bakani olarak gorev yapan Erkan Mumcu da
Kaltr ve Turizm Bakani olarak goreve getirilmistir. Bulent Ecevit Basbakanligin-
daki 57"inci Hukumette Turizm Bakani, Abdullah Gul'in Basbakanlik yaptigl 58'inci
Hukimet doneminde de Milli Egitim Bakani olarak gorev yapan Erkan Mumcu
sinema dunyasinin da tanidigl biriydi. 80’'li yillarda Yonetmen Yardimcisi olarak
setlerde calismis olan Erkan Mumcu sinema dunyasinin sorunlarini iceriden bilen
bir kisiydi.

AKP hukumeti kriz sonrasi yuksek bir oy oraniyla iktidara gelmis, ozellikle ekonomi
cevrelerinde heyecan yaratmisti. Ancak kultur ve sanat dunyasi AKP'ye, kadro-
larinin Fazilet Partisi'nden gelmesi ve “muhafazakar demokrat” bir siyasi cizgi
izleyecegini belirtmesi nedeniyle tereddutle yaklasmisti. Radikal gazetesi Abdul-
lah Gul Basbakanligindaki 58"inci Hukumetin Kultur Bakani Huseyin Celik'e soru-
lar yoneltmis®™ , Celik de “AKP hukimeti, basinda bulundugum Bakanligi, su veya
bu ideolojiyi halka telkin ve dikte etme enstrumani olarak kullanma niyetinde
asla degildir. Biz, demokrasinin ¢ogulcu tarafina inanan insanlariz. Herkesin da-
mak tadina gore menu hazirlamak ama tercihi insanlara birakmak asli gorevimiz
olacaktir™ aciklamasini yaparak rahatlatici bir tavir sergilemisti. Ancak sanat
dunyasinin AKP’ye bakisi tek bir agiklamayla degismedi. Yasanan tedirginlige dair
Erkan Mumcu kultdr sanat dunyasinin tumunun katilacagi arama konferanslari
duzenlemeye basladigini belirtti: “AK Parti hukumeti yeni gelmisti ve kultur sanat
cevrelerinde korku ve endise vardi. Bugun herkes bircok seye alismis gorunuyor
ama o zaman kaygl ve endise vardi. Ne yapalim, nasil yapalim diyerek calistaylar
zinciri, arama konferanslari duzenledik. Ve tam bir mutabakatla geldigimiz icin
yasadan etkilenecek olanlarla uygulayacak taraflarin tamamini bir arara getirerek
¢ikardik. O yasa muhalefetin de oylariyla ¢ikmistir. Belki de AK Parti iktidarinin
muhalefetsiz gecirdigi tek yasadir.™

Sinema yasasina dair tartismalar uzun suredir sinema dunyasinin gundemind-
eydi. Erkan Mumcu ile toplantilar hizlandi. ismail Glnes'in belirttigine gore 50'ye
yakin toplanti, konferans, calistay duzenlendi. Bunlarin yirmisine Erkan Mumcu
bizzat baskanlik etti, yonetmenler, yapimcilar, sinema dunyasinin diger aktorleri
toplantilara katildi. En buyuk toplantilardan biri de 2003 yili Ekim ayindaki Anta-
lya Altin Portakal Film Festivali bunyesinde gerceklestirilen “4’Uncu Sinema Kurul-
tayl” olmustur. Bu kurultay sonrasinda kapsamli bir komisyon raporu hazirlanarak
hdkumete sunulmustur’®



YASANIN VE
FONUN BIGIMI

Peki, bu destek mekanizmasi nasil olusturuldu? Model ve formulasyon nasil
gerceklestirildi? Kaynak nereden bulunacakti ve nasil dagitilacakti?

Yasanin ve olusturulacak fonun bicimi onemli tartisma konularindan biriydi.
Donemin onemli gindem maddelerinden biri ise bagimsiz bir sinema merkezi
ongoren “Turkiye Sinema Kurumu”ydu.

Ismail Glines donemin tartismalarini su sekilde 6zetliyor:

“Turkiye Sinema Kurumu olsun mu, olmasin mi onemli un-
surlardan biriydi. Paranin nasil dagitilacagl, teminat mek-
tubu sorunu tartisiliyordu. Bunlar bizim sektor acisindan
zor islerdi. Devlet ne kadarini versin, nasil sartlar olsun?
Benim toplantiyi terk edesim bile oldu zaman zaman. En
nihayetinde Bakan (Erkan Mumcu) yasay! kendi basina
kaleme aldi. Turkiye Sinema Kurumu’'nu niye kurmadik
diye sorunca, iki sorun vardi, ilki bir kurum kuruldugun-
da, sektor diyor ki biz idare edelim, o da dedi ki, siz idare
edecekseniz parasini siz bulursunuz, parasini devlet vere-
cekse biz idare edelim. Yani paray! verenlerin devletin
sisteminin icinde olmasi gerekiyor. Sektor boyle olsun
istemedi. Yillar sonra Bakanlik'tan ve siyasetten ayrilinca
soyledigi bir sey var bana, ‘Ben fark ettim ki bu toplantilar
icerisinde eger bir sinema kurumu kurup idaresini sek-
tore versek, sektor birbirini katleder!” Fikir bazinda bile in-
sanlar birbirine hakaretamiz seyler soyluyordu ki para soz
konusu oldugunda nasil dagitilacagiyla ilgili handikaplar
vard!.”

Gunes, bu konuda Mumcu'yla ayni fikirde oldugunu belirtiyor. “Ben de toplantilar-
dan sonra sektorun bunu idare edemeyecegini dusunenlerdenim. Paylasmamistik
oncesinde ama bana gore de parayi devlet verirse devlet idare etmez zorunda. Di-
yelim ki uydurdular kilifina ve parayi sektore verdiler, o isin adil olmayacagini go-
zlemledim. Destekleme Kurulu tyeligimde de bunu gordum. Su anda parayi aslin-
da sektor dagitiyor. Ben de kurul tyeligimde tuhaf seyler dondugunu gozlemledim.
lyi ki bu haliyle ¢cikmis. lyi demiyorum yasaya ama o kavgalarin icinde biraz daha
gecikmis olsaydik herhangi bir yasa ¢ikmayabilirdi. Cunku sonraki gelenler yasaya
pek sahip ¢cikmadilar”

Erkan Mumcu ise 5227 no’lu yasanin Turkiye'deki destek mekanizmalari agisindan
yeni bir model oldugunu vurguluyor, “(Daha 6nceki destek modeliyle karsilastirir-
sak) 2004 sonrasi baska bir siirectir, yeni bir hukuk tanimlanmistir, yeni bir yonet-
sel teknoloji kurulmustur. Hem finansmanin surekli saglanmasi, hem kullanilmasi,
hem geri donusler Uzerinden yeni bir tasaridir. Bizim tesvik sistemlerinde ornegine
rastlamadigimiz bir uygulamadir. Tamamen yenidir”

Mumcu, sadece sinema destekleri degil genel olarak sanat alaninda ozgun fi-
nansman kaynaklari ve modellerin olusturulmasi icin calistigini soyleyerek devam
ediyor: “Ben u¢ seyi kendime dert edinmistim. Bir tanesi Turkiye'nin ge¢cmisten
kalan kaltir varliklarinin terk edilmisligi, yikilmaya birakilmisligl. ikincisi 6zellikle
muzik alaninda ve edebiyat alaninda yaraticilarin hak ve hukuklarini koruyacak
mevzuatin, koruyucu bir mekanizmanin olmayisi, hatta kaba bir deyisle saglik sig-
ortalarinin bile olamayislari.

Uclinclst de sinema sektoriindeki insanlarin canlarini
dislerine takarak film dretmeye calisirken devlet duyarsi-
zligina maruz kalmalari. Bizzat da gozlemledigim bir sey.
Ogrencilikyillarimdave sonraki birkagyilyardimci yonetmen
olarak calistim. Oradan zaten sahadan gozlemlere sahiptim.
Cok iyi biliyordum ki bircok gen¢ sinemaci yillarca hayalleri-
ni kurdugu projeleri gerceklestirecek kaynaklardan yoksun.
Tabi o zamanlar film teknolojileri pahaliydi. Video teknolo-
jilerinin gelismesiyle gun gectikce daha ekonomik, karsila-
nabilir maliyetler duzeyine geriledi. Butun bu gozlemler
uzerine ne yapmak gerektigine dair kafa yoruyordum. Daha
onceki Turizm Bakanligi sirasinda Kultdr Bakanligi'ndaki
arkadaslarin ve koalisyon partilerinin duyarsizligi yuzinden
bir sey yapamiyordum. Ama 2004 yilinda tek basina iktidara
gelince ve Kultur Bakanligi'nin sorumlulugu bana verilince
firsat dogdu. Maliye Bakanligi'yla uzun mucadeleler verdik,
cunkd Maliye 2001 krizi sonrasi IMF anlasmalarini, mali kriz
politikalarini cok siki uygulama pesindeydi. KDV ya da bazi
vergi muafiyetleri gibi diger sektorlere saglanan tesvik edici
istisnalarin hicbirini sinemaya saglamak istemiyorlardi.”



Yasanin ve butcenin formulasyonu hakkinda Mumcu: “O paketin Turkiye'nin idari
mevzuatinda hi¢ ornegi olmayan bir uygulama getirdigi gorulecektir. Butceden
kaynak verilmeyen ve verilmek konusunda cimri davranilan alanlarda, alani-
na mahsus yeni kaynaklar yaratilmasi amaclanmistir. En carpici iki ornegi kultur
varliklarinin korunmasi amaciyla emlak vergilerine kicuk bir ekleme yapilarak,
genel butceye aktarmaksizin, emlak vergilerini toplayan belediyeler marifetiyle il
ozel idarelerin butcelerinde toplanip sadece kultur varliklarinin korunmasi amaci-
na donuk projelerde kullanmak tzere bir kanunun getirilmis olmasidir. Kultur ve
tabiat varliklarini koruma kanunu, telif haklari kanunu ve sinema kanunu... Bun-
larin hepsi bir pakettir. Hepsi de ayni mentalitenin drunuddr. Radikal olan kisim,
kaltur varliklan Gzerine asil baskiyi yaratan seyin kentsel rant oldugu gerceginden
yola cikarak kultur varliklarinin bundan yararlanmasini saglayan, buna ortak eden
bir imar mevzuatini koyduk, yasalasti da. Ama belediyelerin hic¢biri bunu uygu-
lamadi. Simdi Cevre Bakanligi'nin bu konuyu yeniden gundemledigini isitiyorum
ama lehtar kaltdr varliklari olacak sekilde degil de, belediyeler ve kamu olacak
sekilde duzenleme yapiyorlar.

Sinemada da belediyeler tarafindan rusum harci adi altinda kesintiler yapiliyor-
du. Ya bu vergileri kaldirmak gerekiyordu, ya da genel butceye kaydirmadan ozel
bir kaynakta toplamak gerekiyordu. Biz de Maliye Bakanligi'na, zaten para ver-
miyorsunuz, bari bu parayr almayin ve tekrar sinemaya dondurelim dedik. Tabi
mucadele ettik ve kabul etmek zorunda kaldilar. Maliye devlete giren bir paranin
kendi kontrolleri disina ¢itkmasini hi¢ sevmez. Neticede muvaffak olduk.”

Mumcu, rusumlardan toplanan gelirin sinemaya aktarilmasina dair modelin
olusma seklini su sozlerle acikliyor:

“Para bulmak zorundaydim. Maliye genel butceden kaynak
vermeyecekti, belliydi. Har¢ bitti, yapi paydos diyebilirdim.
Ama alana ozel kaynak yaratma dusuncesiyle yola cikinca
bunlart buldum. Birinci tekil sahis dusuncesi kuruyorum
cunku kisisel olarak benim Uzerine gittigim bir sey. Ama
sektor bu fikri hemen benimsedi. Destek verdi, arkamiz-
da durdu ve sonucta basardik. O yasanin icerisinde kultur
girisimlerine sponsorluk ve tesvik yasasi da vardir. Fakat
benden sonra ne hikmetse o yasanin yonetmelikleri bir
turlu tamamlanamadi ve o tesvikler bir Allah’in kuluna kul-
landirmadilar. Halbuki yasa kultur girisimlerini tesvik edi-
yor. Ama Maliye Bakanligi'yla ortak bir protokole baglaya-
madilar. Bence geciremediler de degil. Burokrasi, siyaset
tarafinda da, sektor tarafinda da duyarlilik olmadigini
gosterir bu. Biz yasaya koyduk, boyle bir imkan var. Yasa-
nin ¢ikma sureci de boyleydi. Siz ne kadar ileri adim atar-
saniz atin yonettiginiz toplumsal alan sizinle ayni bilissel
diuzeyde degilse olmuyor. DOrt tekerin birinin hizli gitme-
siyle ara¢ daha hizli gitmiyor, yalpaliyor. Durum maalesef
budur”

BUtun bu tartismalar isiginda sektorun cekinceleri olsa da bir model olusturuldu.
Mevcut destek modeline gore sinema biletleri Uzerinden kesilen risum vergileri
bir kaynakta toplaniyor ve Sinema Meslek Birliklerinin gonderdigi birer temsilci-
den ve Bakanlik tarafindan gorevlendirilen u¢ temsilciden olusan bir kurul tarafin-
dan nasil dagitilacagl belirleniyor. Bu konuyu yazi dizimin ileriki bolumlerinde
ayrintilariyla inceleyecegim.



SIYAS
KONJONKTUR:

Gorusmecilerimin cogu cikan yasanin AKP hukumetinin politikalarindan bagimsiz
olarak Erkan Mumcu'nun cabalariyla gerceklestirildigini belirtti. Ancak Yamag Okur
AKP'nin 2002 yilindaki demokratiklesme ve buyume politikalarina vurgu yaptl. Sine-
ma destekleri Turkiye'nin buyume politikalarinin onemli uzantilarindan  biriydi.

Yasanin ve desteklerin siyaset ve sanat bagimsizligl arasindaki iliski modeli hak
kinda Mumcu sunlari soyluyor:

LK
DESTEKLER

2005 yilinda aciklanan ilk desteklerle bugtune kadar gelen sure¢ baslamis oldu.
“Yesilcam sokaklari” hareketlendi” ilk yillardaki destek mekanizmasi gerek sek-
torun eksikliklerinden, gerekse Bakanligin sektord bilmemesinden oturu sorun-
luydu. Bu donem destekleri nedeniyle bazi yonetmen ve yapimcilar burokratik
nedenlerle zor durumda kaldi. Destege hak kazananlardan yonetmenlerden cogu
destek parasini almamayi tercih etti. Alanlardan Handan ipekgi de (ve baska yonet-
menler de) blrokratik nedenlerle sorun yasadi'® Ancak yasadaki ve yonetmelikle-

“Ben sanat kurumlarinin devletten siyasetten bagimsi-
zlagsmasi gerektigini dusunuyorum. Ancak bu tam bagimsi-
zlik gercekte iktisadi iliskilerin de koparilmasindan gecer.
Bir taraftan tesvik, himaye, korunma isterken bir yandan
da bagimsizlik isteyemezsiniz. Ekonomik olarak da bagimli
olmaktan kurtulacaksiniz. Ekonomik bagimsizligin saglana-
madigl, korunmaya, 6zel bir iklimlendirmeye ihtiya¢ duyu-
lan alanlarda da devletin, siyasetin etkisini en aza indirecek
mekanizmalari dusunmek gerekiyor. Bunun i¢in de devlette-
ki bagli ya da ilgili kuruluslarin disinda ozellikle iktisadi al-
aninda duzenleyici denetleyici kurumlar SPK, BDDK gibi bir
tur duzenleyici, denetleyici orgutlerdeki bagimsizliga sahip,
yonetimine sektorlerin katilabilecegi, ama kolektif bir kay-
nagin yaratilip adil bir bicimde de yeniden dondurulecegi
bir mekanizma tasarliyordum, ariyordum. Bu arayisin beni
goturdugu bagimsiz sanat kurumudur. Simdi konusuldugu,
yapilmaya calisildig gibi degil. Daha kultur alanindan in-
sanlarla olusturulmus bir sey. Ama mumkun olmadi, an-
lasilmadi. Bordrolu sanatgilar, TRT, Kultur Bakanligi, Devlet
Tiyatrolart gibi kurumlarda calisanlarin kaygilari, devlet
semsiyesinin altindan ¢ikacaklari korkularr olumsuz atmos-
fer olusturdu. Korku ve kaygiyla olusturamazsiniz. Onlar i¢in
cok iyi olacagindan emin olsam da, genel olarak Turkiye'de-
ki kultur yasami icin degerli olacagindan emin olsam da
yapamadik. Sinema cevreleri daha rekabet¢i bir arka pla-
na sahip olduklari i¢in yeni fikre daha cabuk intikal ettiler.
Devletle birlikte calisan sektor icinden segilmis bir kurul ve
kurul gozetiminde ve iradesinde dagitim saglama gibi bir
model tasarladik.”

rdeki aciklar bulundukca duzeltmeler yapildi. O donem kisa filmine destek alan
Umut Aral kendisinin yasadigi arizi durumu su sekilde agikliyor: “Baslatilan sinema
destek projesinin ilk ayaginda proje dosyami gonderdim. internet sitesindeki ilk
aciklamalarinda amator calismalara yonelik bir yardim soz konusu degildi. Daha
sonra ortaya ¢ikti ki amator projelere de destek var. Kisa metraj icin mi degil mi, o
da belli degil, ortada muglak bir durum var. Bana, siz yine de gonderin projenizi,
dediler. O basvurudan da sadece benim filmime yardim ¢ikmis.”

ik yillardaki sorunlara ragmen Bakanlik destekleri Tirkiye sinemasinin énini acti
ve buglne gelen tartismalar da baslamis oldu. Yazi dizimin diger bolumlerinde
desteklerin veri analizine, ekonomik yapisina, yapimcilarla iliskisine, filmlerin
secilme sureclerine, siyasi gelismeler gibi desteklerin farkli alanlarina bakacagim.
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DIPNOT:

"Deniz Yavuz, Turkiye Sinemasinin 22 Yili: 1990-2011 Sayisal Verilerle 22 Yillik Doneme Bakis, Antrakt
Sinema Kitaplig1,2012

2a.gy.,, syf:100

3jsmini vermek istemeyen emekli bir biirokratla kisisel gortisme.

“Kisisel gorusme

Sa.gy., sfy: 102-103

1995 yilindan once yapimcilar filmin tim haklarina sahipti, ancak 1995 yilinda gelen Fikir ve Sanat
Eserleri Kanunu ile AB GUmrik Birligi mevzuatlarina uyum saglanarak sinema filmlerinin eser sa-

hipligi yonetmen, senarist, diyalog yazari ve 6zgiin miizik bestecilerine gecti.

’Su an dinyada da ¢ogu yerde uygulanan, icinde senaryo, finans plani, bitce, yonetmen gorusu gibi
filme dair bircok taslagin yer aldig ayrintili dosya

8http:/ /www.zaman.com.tr/gundem_sinemaya-tesvik-yasasi-kabul-edildi_67338.html ve http://
www.zaman.com.tr/gundem_onaylanan-7-yasa-resmi-gazetede-yururluge-girdi_72054.html

°http:/ /www.radikal.com.tr/radikal2/turkiyenin_sinema_merkezi-868090

©http:/ /arsiv.zaman.com.tr/ /2002/12/25/kultur/h10.htm
http://arsiv.zaman.com.tr//2002/12/29/kultur/h7.htm

Yhttp:/ /www.radikal.com.tr/kultur/film_uretimine_devlet_dopingi-736967

a.gy., syf: 100

Bhttp:/ /www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=57121
“http:/ /www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=59250
"Kisisel gorusme

*Turkiye Sinema Kurumu Komisyonu, 4. Turkiye Sinema Kurultayr;
Bildiriler-Raporlar kitabi, Antalya, 2003

http:/ /www.radikal.com.tr/kultur/film_uretimine_devlet_dopingi-736967
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2 BOLUM
VERLER, DATALAR

SINEMA DEST

KLERI

Y
LANGUSL

Yazi dizisinin ikinci bolumunde sinema desteklerinin verilerine’ bakiyorum. 2005-
2015 yillarr arasinda uzun metraj filmler dzerinden kag film, ne kadar destek almis,
filmlerin box office bilgileri ve katildiklari festivaller gibi sayisal verilere odakla-
nacagim. Bu veriler Uzerinden de sinemacilarin yorumlarina egilecegim.

Oncelikle hangi bolimde kac filme destek verildigine bakalim. Yillara gére verilen
destek miktarina baktigimizda en ¢ok uzun metraj film yapimi destegi, sonrasinda

da ilk uzun metraj filmini cekecek yonetmen destegi yer aliyor.

YILLARA GORE DESTEKLENEN FiLM SAYILARI
w | | S | e A
METRAJ METRAJ SONRASI SAYISI
2005 26 4 1 31
2006 22 11 | 34
2007 24 11 6 11
2008 16 14 2 32
2009 16 13 5 34
2010 15 17 7 39
2011 23 23 12 58
2012 25 12 5 4?
2013 15 7 0 22
2014 39 15 0 54
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ikinci olarak desteklerle ve desteklenen filmlerle ilgili cesitli oranlara bakalim.

KULTUR ve TURIZM BAKANLIGI SINEMA DESTEKLERI iLE iLGILI CESITLI ISTATISTIKLER

(2005-2014)*

|Bakantik’'tan Yapim Destegi Alan Toplam Uzun Metraj Film Sayise: 384| vOzoe
Yapim Desleg Kthoml 221 58%
Il Film Kategorisi 124] 32%
Yapim Soneasi Kategorisi 391 10%
Ik Filmini Bakanhk Destegivie Ceken Yanetmen Sayis: 176] 46%
|ikinci Filmini Bakanlik Destegiyie Ceken Yanetmen Sayrss: | 12%
1
[Oestegi Almayip Tekrar Bagvuru ile Destek Alan Film Sayisi: 26| M™%
[Destedi Almayan/Cekitemeyen Film Sayisa: 78]  19%
[Cekim/Post-Prodikstyon Asamasindaki Film Saysi: 271 ™%
[Proje Gelstirme Asamassndaki Film Sayisi: 61 16%
Viryona Giremeyen Film Sayisi: 12 3%
Viryon Bekleyen Film Sayw: 13 3%
Vizyona Giren Fidm Sayisi: 171 45%
Eurimages Dested Alonlar: 19] 5%
Yurtdug: Ortakhips Olanlar: 42 11%
|Onemili Festival Bagaris: Olan Film Sayisi: 65 17%
100 bin kigi Usto Seyirci Sayes Yapan Film Sayesi: 24 6%
Toplam Seywrci Sayisa: 14,729.852

Toplam Hasdat: 117,799,398 TL

|Vzun Metraj Filmlere Verilen Yapsm Destedi Toplama: §9.705.466 TL

2010 Yili Sonuna Kadar Destek Alan Projelerle iigili istatistik**

Yapim Destegi Alan Film Sayws: 208] YUZDE
Vizyona Girenlerin Sayisi: 118] 57%
[Cekilemeyen/Destei Kullanmayan Film Sayis:: 771 3%
Vizyona Giremeyen Film Sayist: 12 6%
|Post-Produksiyondaki Film Saywse: 1 1%
Yurtdeg: Satep Yapidan Film Sayrse: 7 3%
[Onemli Festival Bagarts: Olan Film Sayisi: 411  20%
100 bin kigi UstO Seyirci Saywsi Yapan Film Saysi: 16] 8%
|Filmlerin Toplam Seyirci Sayiss: 8.610.454
[Filmlerin Toplam Hasilati: 61.087.676 TL

{uzun Metraj Fitmiere Verilen Yapem Destegi Toptams: 46.232.000 TL

* 2004 yilinda gikan 5224 No'lu Sinema Destek Yasas: sonrasinda

** Yanetmelk uyannca verilen desteklerin en geg Ug yil iginde tamambanip Bakanliga teshm edilmesd gerektigi icin

2010 yvle sonuna kadar olan veriler kendi iginde aynca degeriendiridd,

Destek alip 100 bin barajini gecen filmler listesine geciyoruz. Bu listeye gore 24
film vizyonda onemli bir basari elde etmis durumda. Ancak desteklenen toplam
film sayisina baktigimizda 100 bin barajini gecen film sayisinin disuk kalmasi sine-
ma destekleriyle ilgili tartismalarin en onemli kaynaklarindan birini olusturuyor.
Ozellikle ana akim medyadaki bazi haberlerde de gise basarisi kazanan popller
filmlerin vergilerinin bagimsiz filmlere aktarilmasina isaret ediliyor.?
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2005-2015 ARASI DESTEK ALAN PROJELERDEN 100.000 KISl USTU BOX OFFICE BASARISI OLANLAR
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FESTIVAL
SASARILARI

Ancak destek alan filmlerin festival basarilarina baktigimizda gise gelirlerin-
den daha olumlu bir tabloyla karsilasiyoruz. Ulusal festivallerden odul kazanan,
uluslararasi festivallere katilim saglayan ya da bu festivallerden odul alan film
sayisl 64. Peki, festival basarilari bakanliktan destek alan filmler icin neden onem-
li? Destegin sartlarina gore her film geri odeme yapmak zorunda. Ancak vizyon
gelirlerinden de anlasilacagi tzere bircok film geri 6deme yapabilecek kadar gelir
elde edemiyor. Bu nedenle bircok yonetmen cdeme yapmadigi icin tekrar basvuru
yapamiyor. Ancak festival basarisi oldugu takdirde yonetmen “cezali” sayilmiyor
ve geri odeme yapmasa da tekrar basvuru yapma hakki elde ediyor. Uluslararasi
festivallerden odul almak ya da uluslararasi festivallere katilim saglamak ve ulusal
festivallerden birinde odul almak cezali sayilmayip tekrar destek basvurusu yapa-
bilmek icin yonetmenlerin tek sansi.

Uluslararasi festivaller ve katilan filmlerin listesi soyle:

Cannes: Yumurta (Semih Kaplanoglu), iklimler, 3 Maymun, Kis Uykusu (Nuri Bilge
Ceylan)Berlin: Takva (Ozer Kiziltan), Hayat Var (Reha Erdem), Mommo, Kiz Kardesim
(Atalay Tasdiken), Bizim Blylk Caresizlig§imiz (Seyfi Teoman), Bal (Semih Kaplanog-
lu), Tepenin Ardi (Emin Alper), Hayat Boyu (Asli Ozge), Kumun Tadi (Melisa Onel),
Mavi Dalga (Zeynep Dadak, Merve Kayan), Soguk (Ugur Yucel), Kuzu (Kutlug Ataman)
Venedik: Sut (Semih Kaplanoglu), iki Cizgi (Selim Evci), KUf (Ali Aydin), Cogunluk
(Seren Yice), Koksiiz (Deniz Akcay)

Diger onemli uluslararasi festivallere katilan filmler: Gitmek: My Marlon and Bran-
do (Hiseyin Karabey), Sonbahar (Ozcan Alper), Blylik Oyun (Atil inac), Uzak ihti-
mal (Mahmut Fazil Coskun), Pandora’nin Kutusu (Yesim Ustaoglu), Kara Képekler
Havlarken (Mehmet Bahadir Er), Atesin DUstigu Yer (ismail Gines), Sac (Tayfun
Pirselimoglu), Kars Oykdileri (Farkli yonetmenlerin kisa filmlerinden olusuyor), 11'e
10 Kala (Pelin Esmer), iki Dil, Bir Bavul (Ozgir Dogan, Orhan Eskikoy), Ferahfeza
(ELif Refig), Araf (Yesim Ustaoglu), Gozetleme Kulesi (Pelin Esmer), Yozgat Blues
(Mahmut Fazil Coskun), Kusursuzlar (Ramin Matin), Sarki Séyleyen Kadinlar (Reha
Erdem), GozimUn Nuru (Hakki Kurtulus, Melik Saracoglu), Ben O Degilim (Tayfun
Pirselimoglu), Zerre (Erdem Tepegtz)

Antalya Altin Portakal, Adana Altin Koza, istanbul Film Festivali gibi ulusal film
festivallerinden 6dil alan filmlerin listesi ise soyle: iki Geng Kiz (Kutlug Ataman),
Cenneti Beklerken (Dervis Zaim), Kader (Zeki Demirkubuz), Nokta (Dervis Zaim),
Zefir (Belma Bas), Kiskanmak (Zeki Demirkubuz), Golgeler ve Suretler (Dervis Zaim),
Bornova, Bornova (inan Temelkuran), Gise Memuru (Tolga Karacelik), Gelecek Uzun
Strer (Ozcan Alper), Daire (Atil inag), Babamin Sesi (Orhan Eskikdy, Zeynel Dogan),
Yeralti (Zeki Demirkubuz), Glizel Gunler Gorecegiz (Hasan Tolga Pulat), Geriye Kalan
(Cigdem Vitrinel Ozcan), Kavsak (Selim Demirdelen), Cennetten Kovulmak (Ferit
Karahan), Eylil (Cemil Agacikoglu), Simdiki Zaman (Belmin Séylemez), iz/Re¢ (Tay-
fur Aydin), Kelebegin Riyasi (Necati Akpinar), Meryem (Atalay Tasdiken), Ozlr Dil-
erim (Cemil Agacikoglu)
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TOPLAM HASILATLAR
VE RUSUMLAR

Bu tabloda Turkiye'deki toplam sinema bilet satislari Uzerinden hasilat
gelirlerine ve %10 olarak belirlenen rusum vergilerinden toplanmasi gereken kay-
naga bakiyoruz. 2005-2015 yillari arasi Turkiye'deki sinema bilet satislarinin arttig
yillar oldu. AVM sinemalarinin artmasi ve sinemaya ulasimin kolaylagsmasi, sine-
manin bir eglence bicimi olarak tekrar kazanilmasi, populer Turk filmlerine yonelik
ilgi bu artisin onemli etkenleri.

Sinema giselerinden elde edilen rusum vergisi belediye tarafindan toplanan, bilet
kesilen her alanda uygulanan bir eglence vergisi. Her bilet Ucretinin % 10'u rusum
vergisi olarak belediye tarafindan toplaniyor. Bu verginin bir kismi toplayan bele-
diyeye ve onun uzerinden Maliye Bakanligi'na aktariliyor. % 75'lik buyuk kisim ise
Kaltur Bakanligi'na aktariliyor. Ancak toplam gise hasilati ve aktarilmasi gereken
pay Uzerinden baktigimizda hicbir zaman kagit uzerindeki miktar aktarilmiyor. Hat-
ta 10 yil icinde gise gelirleri cok buyuk miktarda artmasina ragmen 2013 yilina ka-
dar destek miktarlari artmiyor.Bunun sebeplerinden birini daha onceki bir ropor-
tajinda Telif Haklari Genel Muduru Abdurrahman Celik’in soyledigi Uzere sinema
salonlarinin vergilerini 6dememesi olarak goriyoruz. ismail Glines'in de aktardigi-
na gore vergileri cdememekten kaynaklanan ceza vergilerin kendisinden daha az
bir miktar. Dolayisiyla sinemalarin bir kismi vergiyi odemektense cezayl cdemeyi
daha hesapli buluyor.

Ancak bir diger onemli konu da, toplanan ve Kultur Bakanligi'na aktarilan paranin
bir kisminin Bakanligin sevk ve idaresinde kullanilmak Uzere saklanmasi. Aslin-
da sinemaya aktarilmasi gereken para Bakanlik'ta kullaniliyor. Bir diger payin da
festivallere verilen destekler gibi yapim disi sinema desteklerinin bir kisminin da
bu butce icinden kullanilmasi oldugu dusunulebilir. Buradaki asil onemli konu ise
son iki yilda artan destekler. 2014 yilinda Bakanlik toplam 27 Milyon TL'ye yakin
destek aktararak 2013 yili destegini ikiye katladi. 2015 yili itk destekleme kurulunda
ise 22 Milyon TL destek karari aciklandi, bu bir kararda aciklanan en yuksek destek
miktariydi. 2015° yilinda verilecek diger desteklerle birlikte bu miktar daha da artip
rekor seviyeye ulasmasi bekleniyor.

Son iki yildaki destek miktarinin artmasini birka¢ nedene baglayabiliriz. Birinci-
si yukarida bahsettigimiz vergi toplanamamasi, toplanan ve Bakanliga aktarilan
paranin baska yerlerde kullanilmasi gibi sorunlarin éniine gecilmis olabilir. ikinci
bir neden de Turk sinemasinin 100’Uncu yili vesilesiyle destek miktari risumdan
bagimsiz olarak artirildi, bunu Bakanlik yetkililerinin soylemlerinde de gorebiliy-
oruz.

Ancak tcuncu ve sektorin sagliksizlastiran unsur ise AKP hikimetinin bunu poli-
tik bir basari olarak lanse etmesi oldugunu soyleyebiliriz. Kultur ve Turizm Bakani
Omer Celik'in aciklamalarinda buna sikca rastlayabiliyoruz. Bu noktadaki sagliksiz
yon ise belirli vergi oranlarina dayanmadan artirilan desteklerin hukimet ve sine-
macilar nezdinde bir ulufe gibi algilanmasi. Halbuki destekler belli bir formalite

cercevesinde aktarilsa ve artirilsa boyle bir alginin dnune gecilmis olacak.

BAKANLIK
SAYMANLIK
GERCIXLESEN SINEMA
TOPLAM ORTALAMA| ROsSUM! HESABINA
ko seyirci TOPAMBASMAY BILETFivaTi|  ORANI T:m AKTARILMAS! Dﬁg:&::
GEREKEN MIKTAR
(RUSUMUN %75')
2013 50295805 S04.347.1097L] 10037L 10.00%] 50.438.7117TL 37.826.033 TL| 10.354.066 TL
2012 43935.763] 421883398 TL 9607  10,00%] 42.188.340 TL 31.641.255 TL| 10.354.066 TL
2011 42 298 500 398 393000 TL 942 7TL 10,00%] 39839300 TL 29879475 T 13.246.500 TL
2010 41.064.394|  380.202.275 TL 9,26 TL|  10,00%| 38.020.2287TL 28.515.171 TL{ 11.805.400 TL
2009 36899954 308114616 TL 8,357l 10,00%] 30.811.462TL 23.108.596 Tt| 11 805,400 TL
2008 38.465.046]  301.565.961 TL 7847l  10,00%] 30.156.596 TL 22617447 TL| 9.119.000 TL
2007 31.151.309] 242328644 TL 2,78 7L 10,00%] 24232864 TL 18,174,648 T 12.225.810 TL
2006 34866233 243.265499 1L 698 TL  10,00%] 24,326,550 TL 18,244,512 L] 9.671.000 TL
2005 27.801.041] 184 285.246 TL 6637l 10,00%] 18.428.625TL 13.821.468 Tl 4.975.000 TL
Ortalama
Destek Miktan
Yil Adet Destek Miktarn (TL)| Yilhk Euro
(EURO)
Kuru
2004 31 1.050.000 & 1,7762 591.150 €
2005 49 4.273.400 & 1,6774 2547633 ¢
2006 62 9.841.974 ¢ 1,8065 5.448.090 €
2007 73 10.487.714 & 1,7843 5.877.775 €
2008 136 18.117.564 ¢ 1,9097 9,487,126 €
2009 157 14.109946 & 2,1604 6.531.173 €
2010 193 12555550 ¢ 1,9987 65.281.858 €
2011 202 12.984.630 & 2,3361 5.558.251 €
2012 90 7.343.895 ¢ 2.3152 3.172.035€
2013 115 9.911.842 ¢ 2,5354 3.909.380 €
TOPLAM 1108 100.676.515 & 49.404.470 €
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DESTEK MIKTARLARININ KARSILASTIRILMAS]
VE DIGER DESTEKLER:

2005-2015 yillart boyunca film yapimina toplamda 130 Milyon TL'ye yakin destek verildi. Bakanlik desteklerinde en blylk payr uzun metraj yapimlar aliyor. Bircok ulkedeki sinema
destekleriyle benzer bir uygulama. Ancak Ilk Film Yapim destekleriyle karsilastigimizda belli sorunlarla karsilasiyoruz. 2006-2011 yillari arasinda Ilk Film Yapim desteklerinin Uzun
Metraj Yapim desteklerinin genel olarak yarisi kadar oldugunu, hatta 2011 yilinda birbirine ¢ok yakin oldugunu gorebiliriz.

- [¢

2012-2014 desteklerinde ise ilk Film Yapim desteklerinin Uzun Metraj Yapim desteklerine gore dortte bir oranina cekildigini gorlyoruz. Bakanlik desteklerinin ilk yillarindaki genc
yonetmenleri destekleme politikasindan vazgecildigi asikar. Desteklerin ilk yillarinda geng yonetmenlere alan agma stratejisi uygulanmasina ragmen, sektorun kucukligu nedeniyle
bircok yonetmen ikinci filminde sorun yasadi. Ancak son iki yildir itk film destegi azaldi. Bir denge olusturulmaya calisildi.

BELGESEL KURGU FiLm

YiL TOPLAM e M:::.: ILX FlLm YAPIM SOYNARPAmsl: BGLGESE: ::;: FiLm G:J;?::‘z ANiM:SAYP?; KISA FILM YAPIM
GELISTIRME GELISTIRME

2005 4.975.000 & 4.650.000 & 300.000 & 25.000 & O Oe O¢ 0 53 0%
2006 9.671.000 & 5.404.000 & 2.275.000 & 30.000 & 969.000 & 94.000 & 440.000 ¢ 160.000 & 299.000 ¢ O¢
2007 12.225810 & 6.875.000 & 2.335.000 & 292.000 & 1.577.000 & 14.000 & 458.000 ¢ 40.000 ¢ 634810 ¢ Ob
2008 9.844.000 & 4.425.000 & 2.850.000 & 60.000 & 1.245.000 & 20.000 & 464.500 & 120.000 & 644,500 ¢ 15.000 ¢
2009 9.535.000 & 4,475.000 & 2.600.000 & 285.000 & 1.185.000 & 24.000 & 354.000 ¢ 50.000 & 562.000 ¢ Ot
2010 11.805.400 & 5.280.000 & 3.651.000 & 420.000 & 1.223.000 & 25.000 & 548.000 ¢ 90.000 & 553.400 & 15.000 &
2011 13.246,500 & 6.000.000 & 5.100.000 & 870.000 & 665.000 & 0& 246,000 & ot 365,500 & O¢
2012 13.060.500 & 8.200.000 & 2.510.000 & 350.000 & 1.185.000 & 0& 232.000 & 297.000 & 286.500 & 0¢
2013 10.354.066 & 5.833.466 & 1.900.000 & 0 1.994.600 & 0& 257.500 & 80.000 & 288.500 & 0&
2014 26.979.750 & 18.410.000 & 4.300.000 & Ot 3.185.000 & Oe 472.500 ¢ 140.000 & 472.250 ¢ 0¢
TOPLAM 121.697.026 & 69.552.466 & 27.821.000 & 2.332.000 ¢ 13.228.600 & 177.000 & 3472500 ¢ 977.000 & 4.106.460 ¢ 30.000 &

Bakanlik destekleri arasindaki Belgesel Film Yapim, Senaryo Gelistirme, Animasyon Yapim ve Kisa Film desteklerinin de kendi icinde mantikli bir cercevede bir paya sahip oldugunu
soyleyebiliriz. Tabi ki belgeselciler, kisa filmciler ve animasyon filmciler bu miktarin artirilmasi gerektigi konusunda hemfikir. Ancak toplam tabloya ve sektorin dinamiklerine bak-
tigimizda dengenin kolay kolay degismeyecegini soyleyebiliriz.

Desteklerdeki onemli bir sorun da Film Gelistirme desteklerinin eksikligi olarak goruluyor. Film gelistirme sureci sinema filmi Uretiminin en onemli sureclerinden biri. Su an Turki-
ye'de uygulanan sisteme gore filmler destek aliyor ya da alamiyor, ve buna gore film cekiliyor ya da ¢ekilemiyor. Gelistirme surecinin saglikli isledigi bir surecte ise filmler gelistirme
surecinde senaryo doktoruna gider, ortak yapimcilar aranir, baska fonlar bulunmaya calisilir, yonetmenin film Uzerine calisma suresi artar ve daha saglam filmler ¢ikar. Su an Turkiye
yapimi filmlerdeki olmamislik sorununun en buyuk nedenlerinden birini burada aramak gerekiyor. Yamag Okur ile yaptigim roportajda bu konuyu ayrintilariyla konustuk.

-16-



TOPLAM SEYIRCi SAYISI

60.000.000
40.000.000
20.000.000

0

2013 2012 2011 2010 2009 2008 2007 2006 2005
weipes TOPLAM SEYIRCI
RUSUM ve DESTEK TOPLAMI KARSILASTIRMA

40.000.000 TL A\ D/ -
20.000.000TL |

0oTL

2013 2012 2011 2010 2009 2008 2007 2006 2005
wil=BAKANLIK SAYMANLIK HESABINA AKTARILMASI GEREKEN MIKTAR (RUSUMUN %75'l) === SINEMA DESTEKLERI TOPLAM

-17-



Son olarak sunu belirtmek gerekli: Butln bu verilerin kesinligine dair

sorunlar oldugunu soyleyebiliriz. Baska veriler sunmak da mumkin olacaktir.
Cunku asagidaki tabloda da gorebileceginiz tzere kurul kararlari ile bakanlik
web sitesi uzerinden aciklanan rakamlarda arasinda dahi farkliliklar var. Kuguk
bir ornek vermek gerekirse, 2005 yilindaki ilk desteklerde, kisa film destegi yok
gorunuyor, ancak yonetmen Umut Aral kisa filmiyle destek almisti.

Bu agidan Bakanligin destekleri tekrar hesaplayip seffaf bir sekilde web
sitesinden aciklamasi, hatta sektorel raporlar hazirlamasi gerektigini vurgulamak

gerexkir.

viL SINEMA FILMLERINE VERILEN DESTEX (KURUL| BAKANLIX SAYFASINDA SINEMA FILMLERINE vmll.m]
KARARLARINA GORE) DESTEK (BAKANLUIK WEB SAYFASINA GORL)*

2005 4.975.000 TL 5.206.000 TL
2006 9.671.000 TL 10.781.791 TL
2007 12.225.810 TL 14.111.990 1L
2008 9.844.000 TL 10.682.360 Tl
2009 9.535.000 TL 981142071
2010 11.805.400 TL 14.657.360 TL
2011 13.246.500 TL 15.691.200 TL
2012 13.060.500 TL 12.380.600 TL
2013 10,354,066 TL 9.284.246 TL
TOPLAM 84.363.210 TL 93.322.721TL

DIPNOT:

Tablolar ve veriler Yapimci Yamag Okur'un blogundan alinmistir. https://yamacokurwordpress.
com/ ve https:/ /drive.google.com/file/d/0B37XHub-ux8WNHF3ZlISSzJHZUU /edit

http:/ /www.beyazperde.com/haberler/filmler/haberler-50483/

Shttp:/ /www.haberturk.com/kultur-sanat/haber/950488-ivedikin-vergisi-sanat-filmlerine-gitti

“http:/ /www.milliyet.com.tr/kultur-bakanligi-ndan-27-milyon-tl-gundem-1890423/

°http://haber.star.com.tr/sanat/sinemaya-rekor-destek/haber-999970
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EKONOMIK YAPL SERKAN CAKARER
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FKONOMIK
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Yazi dizisinin bu bolumunde sinema desteklerinin ekonomik yapisina bakiyorum.
Turkiye sinemasi 1996 yilinda vizyona giren Eskiya filminin 2,5 milyon kisi tarafindan
izlenmesinden bu yana yeniden endustrilesme donemine girdi. Gise istatistikleri-
nin uluslararasi standartlara gore tutulmaya baslandigi 1989 yilindan bu yana Tur-
kiye'de filmlerin gise basarilari konusulur oldu. 2000 yilindan itibaren ise Eskiya ile
fitili ateslenen Turkiye sinemasi hem yeni rekorlara kostu, hem toplam basarisini
artirdi, hem de uluslararasi sinema camiasinda adindan soz ettirir oldu. Sinema
Genel Mudurlugu 2000 sonrasi degisimi su sekilde yorumluyor:

“Izleyici profili degismis, sinemacilarin anlatimlarinda be-
lirgin degisiklikler gozlemlenmeye baslamistir. Turk film-
lerinin teknik duzeyi dunya standartlarini yakalamis, sine-
maya sinema okullarindan yetismis egitimli gencler hakim
olmaya baslamistir. Turk filmlerinin butceleri milyon dol-
arlik, seyirci sayilari da milyon kisilik rakamlara ulasma-
ya baslamistir. 2005 yilinda 30 milyona yaklasan Turkiye
geneli yillik bilet satisi, 2013 yilinda 50 milyon sinirini
asmistir

Ayrica Avrupa Gorsel-isitsel Gozlemevi tarafindan 2014 yili Ekim ayinda yayimla-
nan rapora gore “2000'li yillarla birlikte Turk sinema sektort gosterdigi etkileyi-
ci buyume trendiyle Avrupa’daki en hizli gelisen ikinci ve en buyuk yedinci pazar
haline gelmistir. Bu haliyle Turkiye'nin onunde sadece bes buyuk AB ulkesi ve Rusya
Federasyonu yer almaktadir.

Peki bu buyume i¢cinde sinema destekleri nerede durmaktadir. Sinema Genel
Mudurlugu sinema desteklerine bu acgidan bir onem atfediyor. “2004 yilinda, 5224
sayili ‘Sinema Filmlerinin Degerlendirilmesi Ve Siniflandirilmasi ile Desteklenmesi
Hakkinda Kanun’ ¢ikarilmis, bu yasa Turk Sinemasi i¢in bir donum noktasi olmus-
tur. Bu yasa ile uluslararasi degerlendirme ve siniflandirma sistemine gecilm-
istir. Film dretiminde ve yerli film seyirci sayilarinda artis yasanmis, bu artis tum
yapimcilarin ilgisini cekerek bir ivme yakalanmistir. 2013 yilinda sadece vizyon ge-
lirleri 505.260.068 TL'lik buyuklige ulasmis, sektorin toplam buyuklugu 2 milyar
TLyi asmistir”

Sinema desteklerinin ana akima dahil olmayan yapimlarin gerceklestirilmesinde,
gen¢ yonetmenlerin sektore kazandirilmasinda, uluslararasi basarilarda katkisi
tartisilmaz. Ancak Turkiye yapimi filmlerin hasilat basarisi ile sinema destekleri
arasinda kolayca paralellik kurabilir miyiz?
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Yine Avrupa Gorsel-isitsel Gozlemevi raporuna bakalim. Rapora gore Tlrkiye'de
box office piyasasinda ana akim filmler aslan payini aliyor. Rapor, 321 filmin
vizyona girdigi 2013 yilinda sadece 13 filmin bir milyon bilet basarisina ulastigini, 13
filmden 10 tanesinin Turkiye yapimi oldugunu ve onlarin da toplam gise gelirinin
%47'sine sahip oldugunu vurguluyor.

Yerli ana akim filmlerin gise basarilari ile sinema destekleri arasindaki baglantiyi
bulmaya calisalim. Gise basarisi saglayan yerli filmlerin bircogunun Bakan-
lik destegi almadigini, ozel sermaye yatirimlariyla gerceklestirildigini goruyoruz.
Dolayisiyla yerli filmlere yonelik artan ve gise basarisi olarak yansiyan ilgi Bakan-
lik desteklerinden bagimsiz bir sekilde ilerlemektedir. Gozlemevi Raporu gise ya-
pan yerli filmleri AYM sinemasi gibi kompleks sinemalarin artmasi ve sinemaya
ulasimin kolaylasmasina, televizyon unlulerinin sinema filmlerinde boy gostererek
ilgi cekmesi gibi nedenlere bagliyor.

Peki destek alan filmlerin gisede basarili olmamasinin sebepleri nelerdir? Hep dile
getirildigi gibi bu filmlerin sikici olmasi, halkin bu tarz filmlere ilgi gostermemesi
mi? Yeterli dagitima ulasamamak mi? Yoksa en temelde destek mekanizmasindaki
islevsel bozukluklar mi?

Su anki destek mekanizmasinin ekonomik acidan sorunlu yanlari nelerdir?
Yapimcilar ve yonetmenler ne tur ekonomik sikintilar yasamaktadir. Yillar boyu-
nca reklam sektorunde calistiktan sonra sinemanin yapimcilik tarafina gecen ve
endustrinin ekonomik yonunu, mevzuatlari, yasalari cok iyi bilen bir isim olan
Serkan Cakarer'le gorustuk.

SERKAN GCAKARER

Oncelikle yapimcr olarak Kiiltiir Bakanligi sinema
destekleriyle ilgili hikayenizi ogrenmek istiyorum.
itk ne zaman bagvurdunuz? Hangi filmlerinize destek
aldimz? Zorluklar yasadiniz mi?

Kualtir Bakanligi desteklerinin basladigi 2005'ten itibaren cesitli filmlerle destek al-
dik. Hacivat Karagoz Neden Oldurildi, Pandora’nin Kutusu, Araf, Kirik Midyeler Bakanlik
desteklerinden faydalanmisti. Elbette onceleri cok sorun vardi, yeni lanse edilmis bir fon-
du ve cok eksigi vardi. En temel fark da simdikine gore parayi aldiginiz yil hesabi kapat-
maniz, yani filmin bdtun islemlerini yapip kasedini teslim etmeniz gerekiyordu. Fon uygu-
lamaya kondukga, aciklari ortaya ¢iktikca yonetmelikte ve uygulamada degisikliler yapildi.
Uretim sayisi da artti. Aslinda Tirk sinemasina nicelik olarak katkisi olmus gozikiyor. Ama
su an yasadigimiz temel sikinti su, mevcut sinema destekleme kanunu Turkiye'de yilda 10-
15 filmin dretildigi donem icin cikarilmis ama su an 80 Uzeri film Uretiliyor. Yani kanun su
anda sinema endustrisini desteklemek, duzenlemek acisindan yetersiz gorunuyor.

Sanat, konumuz itibariyle sinema neden devlet destegine ihtiya¢ duyuyor?

Burada bir duzeltme yapmak istiyorum, sinemadaki destek ile diger sanat alanlarindaki
arasinda cok ciddi kategorik olarak bir farklilik var. Sinemaya yapilan su anki destek, devlet
butcesinden yapilan destek degil, sinema biletlerinden kesilen risum vergilerinden ak-
tarilan bir para. Devletin burada fonksiyonu sinemayi desteklemek degil, sinemadan elde
edilen rusumun yeniden dagitilmasini belirlemek. Genelde hangi tip filmler destekleni-
yor? Turkiye'yi uluslararasi alanda tanitma potansiyeli olan, normalde uretilmesi piyasa
sartlarinda cok kolay olmayan filmlerin yapilmasi ya da yeni yeteneklerin kesfedilme-
si, endustriye kazandirilmasi gibi piyasa ekonomisinin izin vermeyecegi alanlar. Sine-
manin sosyal, kilturel bir anlami da var. Dolayisiyla kamu faydasi da var bunun icerisinde.
Turkiye'de soyle bir sikinti, eksik algilama var. Bizde, normalde devlet sinemayi sadece
destekleme fonu Uzerinden destekler gibi gorunuyor. Ama Avrupa Uulkelerinde farkli
destekler de, mekanizmalar da var. Televizyonlar, bolgesel fonlar, vergi tesvikleri vs. Sine-
mada devlet destegi dedigimiz sey yilda ayrilan Turk Lirasiyla 15-20 milyon TL, Euro olarak
da toplamda 5-7 milyon Euro yapan bir miktar. Fransa'yi vs. hi¢ katmiyorum, Hirvatistan
gibi ulkelerin desteginin Ugcte birinden az bir para. Dolayisiyla iki kategorik nokta var. Sine-
ma kendi Urettigi gelir Uzerinden nemalaniyor. Milletin vergileri deniyor ama bu sinema-
ya gidenlerden toplanan paylar, onlar yine sinemaya yatiriliyor. Degisik ortak yatirimlar
yapilabilmesi, uluslararasi ishirligine acik olunabilmesi, yeni yeteneklerin kesfedilmesi
onemli seyler. Devlet demeyeyim ama endustrinin bu tarz mekanizmalari olmasa bu film-
ler Uretilemez. -20-



Dediginiz riisum® kesintisinin nasil bir yapisi var?

Sinemaya gittiginizde aldiginiz her bilette %10 bir kesinti var. Bu sinema degil,
eglence vergisi olarak geciyor. Lunaparka gitseniz de, konsere gitseniz de bilet
kesiliyorsa alinir, oradan da belediye tarafindan tahsil ediliyor. Realitede bu kadar
dogru islemiyor ama kagit uzerinde belediye paranin % 25'ini alikoyuyor, % 75"ini
Maliye Bakanligi'na yatiriyor. Maliye de bir kismini Kultir Bakanligi'na gonderiy-
or. Ama bu paranin tamami destege gitmiyor, Kultur Bakanligi'nin genel butges-
ine gidiyor. Bu butceden de Kultir Bakanligi'nin sevk ve idaresi de muhtemelen
buradan yapiliyor. Yani aslinda bu argimani tersine de cevirebiliriz. Rusular tze-
rinden donen bir sistem var ve buraya gidiyor. Kiltur Bakanligl sadece risum degil,
ozel kopyalama bedellerini de tahsil ediyor. Aldiginiz bos CD’ler, Hard Disc’lere
vb. konulan bir har¢ bu. Bu paranin da telif hakki olarak hak sahiplerine dagitil-
masl gerekiyor ama dagitilmiyor, Kultur Bakanligi'nin cari operasyonu da buradan
yuratuluyor olsa gerek. Tam bir bilgi yok elimizde, bu bilgi seffaf degil.

Soyle hesaplayin, bugin bir sinema bileti 10 lira olsa, 50 milyon bilet satildigini
dusunun, yaklasik 500 Milyon TLlik cirodan bahsetsek, 50 Milyonluk risum vergisi
toplanmasi lazim. Ama su anki destekler 15 Milyon TL. Yani devlet rUsumlarin Ucte
birinden azini veriyor aslinda sinemaya.

Soyle bir sorum vardi. Bu destekler ekonomik bir tesvik mi, yoksa sanata yapilan
bir katki mi? Su anda sorum dediklerinize gore bambaska bir yere gidiyor. Ekono-
mik anlamda nasil degerlendirirsiniz?

Ekonomik anlamda degerlendirilmesi soyle olur: Burasi bir istihdam alani birinci
anlamda. Calisanlar maas aliyor, sosyal guvenlik bedelleri yatiriliyor. Bir ekonomik
aktivite yaratiliyor. Ya da kendimden ornek vereyim, Gerede'de, Karabuk'te film
cekiyorsunuz. Orada yerel kurumlara, esnafa maddi kaynak aktariyorsunuz. Tabi ki
sinemanin ekonomik etkisini daha da artirmak mumkun. Mesela birtakim bolgesel
fonlar koyarsiniz. Mesela Antalya'da cekilen her film 1 liralik destek karsiliginda 1,5
liralik oranda masraf yapmasini istersiniz. 200 bin liralik destek verirsiniz, Antalya
da 300 bin liralik harcama yapmasini istersiniz. Avrupa’'da bu tarz fonlar cok var.
Birtakim harcamalar Uzerinden iadeler yaparsiniz. Sinemanin yarattigl istihdami
artirmak icin birtakim para iadeleri yaparsiniz. Kaldi ki Kultir Bakanligi'nin verdigi
paranin tamamiyla yapilmiyor o filmler. Birtakim uluslararasi fonlar, baska taraflar-
dan da para aliyorsunuz. Kabaca Kultir Bakanligi 10 lira veriyorsa, aslinda 20 liralik
bir harcama etkisine sahip. Filmin yarisini Bakanlik finanse eder, yarisini da baska
kaynaklardan bulmali diye bir sart da var zaten. Ama sinemaya soyle bakmak lazim.
70 milyonluk nufusu olan bir dlkede 15 Milyon TL destek ile ekonomik etki yarat-
amazsiniz. Bu nedenle ekonomik etkiyi artirmak istiyorsaniz eger, yaptiginiz tes-
vikleri artirmalisiniz. Mesela turizmin yarattigl katma degerden bahsediliyor ama
ne kadar tesvik yapildi? Yaratilan tesvikle birlikte katma deger olcilmeli. Sinemaya
ayrilan para cuzi bir para Turkiye'de. Turkiye'de 5 Milyon Euro civarinda bir paradan
bahsettim ama sadece Viyana Film Komisyonunun yillik butcesi 8 Milyon Euro.

Avusturya gibi nufusu Turkiye'nin altida biri olan ulkenin yillik sinemaya har-
cadigl para 22 Milyon Euro. Bunun karsiliginda Avusturya son u¢ senede Oscar’da
En lyi Yabanci Film Odillerinde ilk bese (¢ tane filmi kaldi, 2 tanesini de aldi.
Avusturya gibi kuglcuk bir tlkenin Oscar’da boyle buyuk bir gorunurligu var.
Ama biz daha once boyle bir basari elde edemedik, ilk beste filmimiz olmadi.
Danimarka'ya bakalim, 5,5 milyon nufusu olan ulkede yillik 20 Milyon Euro civarin-
da destek var. O yuzden duzenli olarak Oscar'da ilk beste, olmadi ilk dokuzda
bir Danimarka filmi gorursunuz. Her yerde Danimarka belgeselleri, Danimarka kisa
filmleri gorursindz. Bunlarin hicbiri rastlanti degil. Danimarka’'da Avusturya'da
daha yetenekli insanlar oldugu i¢in olmuyor bu. Bir nevi Ar-ge gibi ne kadar cok
para harcarsaniz o kadar geri donus alirsiniz.

Diinyadaki bu hibe, destek modellerinden Tiirkiye'ye uygun neler var?

Zor bir soru, ¢cunku aslinda her ulkenin kendine gore realiteleri var. Bolgesel fon
sistemi mesela bolgesel kalkinma icin nemli ama bizde pek uygulanabilecek bir
sey mi dusunmek lazim. Yerel otoriteler ile mulki amir arasinda nasil denge kuru-
lur bilmiyorum. Bizde hep Fransa’da soyle, boyle denir ama bize uygun bir mod-
el degil. Fransa’da harcanan paranin bizde harcanmasi mumkun degil. CNC'nin*
yillik butcesi 1,5 Milyar Euro. Cunkd orada sinemanin baska anlamlari da var. Sunu
sormaliyiz: Biz ne olabiliriz? idealde ne olabiliriz? Bu nasil ortaya cikar? Sinema-
ya giden seyirci sayisina bakarsiniz? Uretilen film sayisina bakarsiniz? Pazarlari
karsilastirirsiniz? Bir Polonya olabiliriz mesela. Neden Polonya olamiyoruz? Cok
fark var arada ama potansiyel olarak baktigimiz zaman burasi daha buyuk bir mar-
ket, populasyon daha ylksek. Ama bir Polonya kadar degiliz.

Polonya’da nasil bir sistem var?

Polonya'da destekler daha farkli bir mentaliteyle yirtyor. Ozerk bir sinema ku-
rumu var, rusumlar direkt o kuruma aktariliyor. Kurumun basinda bagimsiz pro-
fesyoneller gorev yapiyor. Ortak yapimlara acik bir tlke. Yapimcilarini Turkiye dahil
bir cok tlkeye gondererek tecribe kazanmalarini sagliyorlar. Destek alan filmlerin
vizyona girmesiyle ilgili olarak destek kurumu bizzat sorumlu olarak calisiyor. A
Kategorisi festivallere katilan filmlere basari primi olarak 300.000 TL gibi paralar
veriliyor. Bizim beste birimiz kadar nufusa sahip bir ulke ama bizim kadar bilet
satiliyor. Evimdeki uydu kanallarindan Polonya televizyon kanallarina bakiyorum,
cok fazla sinema filmi yayinlaniyor. Cok fazla belgesel yayinlaniyor, hem 0zel hem
devlet kanallarindaTabi orada da ideal degil, bir Fransa, isvec gibi degil. Ama  Po-
lonya gibi modellere bakmak lazim. Turkiye'ye baktigimiz zaman uluslararasi ortak
yapimlarda karnemiz cok kotu, Gurcistan'in Bulgaristan’in gerisindeyiz mesela. Bir
Balkan hinterlandi var, ekonomik olarak aralarinda en guclustuyuz ama o masal-
arda hic yokuz. Birtakim bolgesel isbirliklerine acik olmamiz lazim. israil cografi
olarak merkeze daha uzak ama cok basarili bir destek mekanizmasi olusturmuslar.
Gecen yil Cannes'in cesitli bolimlerinde 6 israil filmi vardi. Su anki yapimizla dyle
bir fon Turkiye'de hayal. iskandinav modellerine zaten bakmiyorum, onlarin toplum
yapilari da cok farkli, orada kafalar baska tirli calisiyor. isvec'te devletten yapim
destegi alan yapimlarin produksiyonlarinda minimum %40 oraninda kadin ekip
calistirma zorunlulugu var.® Kadin erkek esitligini bile promote etmeye calisiyorlar.
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Biz aslinda mantalite olarak Amerikan, ingiliz yani daha Anglosakson modeline
yakin duruyoruz. Devlet destegi cok yok, bu alan 0zel tesebbuse birakmis gibi du-
ruyor. Ama orada da ¢ok ciddi vergi odeyen kuruluslar var, vergi vermek uzerine bir
sistem var. Bir sirket ya da kurum vergi vermek yerine sinemaya yatirim yapabiliy-
or, ortak olabiliyor. Onun karini realize edip vergiden muaf oluyor. Equity yatirimi
deniyor bu yatirimlara, yani 6zel sermaye yatirimi. Turkiye'de vergi tuketilen drin
uzerinden alindigr icin bu sekilde isleyebilecek bir vergi sistemimiz yok. Devlet
bugln hazine bonosuna % 20 faiz verirken siz nasil bir getiri ongoreceksiniz ki
adam sinemaya yatirim yapsin. Ayrica piyasanin her alaninda tekellesme egilimi
var. Anglosakson modelinin calismasi icin devletin piyasadaki bu tip egilimleri de-
vamli kontrol ettigini ve rekabet kosullarini diuzenledigini goriuyoruz. Dolayislyla
Anglosakson modeli de bu halimizle bize uyacak bir sey degil.

Belcika'da tax shelter sistemi var, Turkce adiyla vergi siginagl. Ama bizde sistem
vergi odememek Uzerinden kurulu oldugu icin, insanlardan aldigl araba, tukettigi
icki, aldigr cep telefonu Uzerinden vergi alindigl icin sinemada vergi yatirimlari da
pek olacak gibi degil.

Ben gene de Avrupa sistemine benzer modeller olsun isterim. Belediyelerin, yerel
unsurlarin, vakiflarin, sanayi, ticaret odalarinin desteklemesi tuzerinden modeller
gelistirebiliriz. Ama bunun ne hizla ve nasil gerceklestirilecegi cok belli degil.

Su anki Tiirkiye’deki modelin eksikliklerini nasil siralarsiniz? Bu model nasil dii-
zeltilir?

Simdiki sistemin iki temel problemi var. Bir tanesi destek mekanizmasinin yapimci
uzerine kurulu olmayan bir sistem olmasi. Birtakim insanlar gidiyor, basvuruy-
or, para aliyor, film cekiyor ya da cekemiyor. Ama yapimci sirketlerin kurumsal
yapilarinin gelistirilmesi Uzerinden calismak gerek, butin dunyada, Avrupa’da old-
ugu gibi. Birinci problem temel olarak bu.

Bunu biraz daha agar misiniz? Yapimci iizerinden giden bir sistem nasil olur? Bu-
radaki sorun nedir?

Bir yapimci bir filmini yapip, teslim edip raporlamadan ve filmini vizyona sok-
madan yeni filmle basvuramiyor. Yani ayni anda u¢ projede birden calisamiyor. Her
uc projede de basvurdugunu dusunelim. Turkiye'deki sistemde biz ortak yapim-
lar yapan yapimcilariz, Turkiye, Fransa, Almanya ortak yapim ya da Eurimages
destegi diyelim. Ama oradaki fon bizden kefil istemiyor. Evini ipotek ettir demiyor.
Yapimcinin “track record”una bakiliyor. Kim bu adam, daha once neler yapmis?
Bir nevi kefalet bazli bir kredi var. Ayni bankalardaki gibi kisinin kefaletine bakilir.
Turkiye'de ise su oluyor, ben sana para veriyorum, bana kefil bul, garantor bul, ya
da evini ipotek ettir. Maddi bir teminat istiyor. Bunun sebebi de su, Turkiye'deki
Kiymetli Evrak Hukukuna gore, daha dogrusu Amme Alacaklari Sistemine gore film
degerli bir Urln, teminat Grunu sayilmiyor. Dinyada yapilan su, ben zaten film
yaplyorum, uretilen sey senin. Ama devlet uretilen filmi teminat kabul etmiyor. O
zaman maddi bir teminat bulmak gerekiyor.

Ama ben ayni anda uc film yapsam ug¢ film icin bes yuzer binlik destek alsam, 2
milyonluk teminat bulmam mumkun degil. Kimi bulacagim ki? Annenizi, babanizi
bir yere kefil yaptiniz... Evin barkin olsa onu ipotek ettirirsiniz ama 50 tane evim
yok, bir tane evimi ipotek ettirebilirim. Sacma sapan bir sakalet durumu var. Sorun
boyle bir mekanizmada sekilleniyor.

Ikinci problem de Tirkiye'de ciddi bir ticari dlcekli sinema da var. Komedi, korku
gibi tur filmleri... Bunlar da bence desteklenmeyi hak ediyor. Ama buradaki hata
su. Bu filmler de ayni fon Uzerinden desteklenmeli gibi tartisiliyor. Recep ivedik
de desteklenebilir ama cebine para koymak suretiyle degil. Gise filmi yapan in-
sanlarin daha cok film yapmalari icin otomatik destekler yapilabilir. Giden her
bilet Uzerinden elde edilen rusumun bir kismi bir sonraki filmde kullanilmak tzere
verilebilir. Boyle modeller de olmadigl icin ticari film mi desteklensin, bagimsiz
filmler mi desteklensin, uluslararasi ortak yapimlar mi, dagitim mi desteklensin
diye kafa karisikligi var. iki tane ayri akarsu oldugu gorilmeli. Birinin degeri baska,
digerinin baska. Bir taraf sinema salonlarinin ayakta tutulmasi, insanlarin sine-
mayla baginin kurulmasiyla ilgili. Diger taraf normalde yapilamayacak uluslararasi
yapimlarla, festivallerle, gen¢ yeteneklerin onunun agilmasiyla ilgili.

Bunun ikisinin de bir sekilde var olabilmesi lazim. Benim gordugim iki temel so-
run bu. Bakanlik destegindeki burokratik gariplikler, sektoru bilmemekten kaynak-
lanan tuhaf uygulamalar, bahsettigim kefalet gibi uluslararasi teamdullere aykiri
seyler de var. Ama temelde bu iki ana problem uzerinden konusmak gerek.

Biraz da yasanin kurulusuna gelelim. 2004 yilinda yasa ¢ikiyor ve 2005 yilinda ilk
destekler veriliyor. Bundan once de bu kadar formel olmayan destekler var. Sizce
bu destekler neden ¢ikti? Sektor agisindan neden bir ihtiyag oldu?

Ben sektore 2000 yilinda girdim, ondan da birkac¢ yil onceyi biliyorum, bir dev-
let destegi yoktu. Yesim Ustaoglu'nun Gunese Yolculuk filminin dagitimini
yaparak sektore girmistim. O film Turkiye’den para almamisti, Arte’den, baska
uluslararasi fonlardan almisti. Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak filminin cok
kiicuk bir butcesi vardi. Tamami yapimci sirket tarafindan finanse edildi. Diger-
leri nasil yapiliyordu? insanlarin reklam sirketleri vardi, reklamdan elde ettikleri
paranin bir kismini sinemaya vyatiriyordu. Ya da 0z kaynak yatirimiyla, bor¢lan-
ma Uzerinden, giseden kazanacaklarla, oteleme metoduyla yapilan filmler vard.
Atiyorum, 2 milyon butceli filmi, 1 ya da 1,5 milyon Dolar’la bitirip giseden gelen-
lerle borclari odemek gibi. Gise geliri risk tasiyan bir operasyondu tabi ki. Bugin
ticari filmlerin cogu boyle yapiliyor zaten. Ama biz sadece yapimcilik yapiyoruz.
Bir nevi orkestra sefi gibiyiz. Birtakim fonlari, yatirimcilari bir araya getiriyoruz.
Bizim sermayemiz bilgimiz, networkumuz, sektoru ¢ok iyi tanimamiz, iyi pro-
je secmemiz ve sunmamiz, dolayisiyla “track record”umuz kuvvetli. Uluslararasi
fonlar, yatirirmcilar da buna guveniyor.
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Peki neden boyle bir sistem ¢ikti? Bir kere Avrupa Birligi uyum sureci boyle bir
fon ihtiyact dogurdu. Daha onemlisi de deniz bitti. Su an bizim basimizdaki bela
su. Avrupa fonlarindan istifade ediyorsunuz ama hicbir ortak yapima destek ver-
miyorsunuz. Cok yakin bir slre icinde, eger biz yabanci filmlere de destek olmak
anlaminda bir kanun yapmazsak Turk filmleri yabanci fonlardan destek alamay-
acak, uluslararasi pazarlara giremeyecek ve yabanci uUlkelerden destek alamay-
acak. Karsiliklilik prensibinin olmadigr bir iliski bu. Siz Fransa'dan, Belcika'dan
devamli destek aliyorsunuz ama Belcika'dan biri gelip Turkiye'de film cekecegim
dediginde, sana para veremiyoruz, Turk filmi degilsin diyoruz. Devlet destegi devle-
tin sosyal devlet anlayisindan, kultturel yonden degil sadece, uluslararasi konjonk-
torin de degismesinden, bizi o tarafa yonlendirmesinden ortaya ¢ikti. Biz Avrupa
Ortak Yapim Konvansiyonuna, Euroimage’a imza attik. Birtakim ulkelerle ikili an-
lasmalar imzaladik. Yillarca Fransa tekti, sonra italya'yla, yakin zamanda Bulgar-
istan’la imzaladik. Anlasmalari imzaliyoruz ama bir Bulgar projesi geldigi zaman
nasil destek alacak. imza atilmis ama yirirlige koyacak bir temayil yok. Polonya
ile gorusmeler suruyor diye biliyorum. Polonya ile ikili anlasmaya istinaden Pol-
onya'da Turk filmlerinin, Turkiye'de Polonya filmlerinin destek olunmasi mumkun
olacak.

Kim imzaliyor bu anlagmalari, Kiiltiir Bakanligi mi?

Ortak yapim anlasmalarinda Dis isleri, i¢ isleri bircok kurum giriyor muhtemelen.
Sinemada kaynaklar sorunlu oldugu icin ikili anlasmalar gerekiyor. Bu baska an-
lamlarda da iyi. Ekipler, oyuncular gidip geliyor. Halbuki bizim anlagmalarimiz ol-
madigl icin yurtdisindaki calismalara ekip gitmiyor. Ortak yapim olsa, mesela sanat
yonetmeni, goruntu yonetmeni Turk olsun diyebiliriz boyle ortak yapimlarda. Bu
sektorde calisanlarin da gorunurligunu artiracak bir sey. Bundaki faydayi biz cok
anlattik, bu konuda bir seyler yapmak istediklerini biliyorum. Biz de mudahil olup
uluslararasi muktesebata uygun sekil kazanmasini istiyoruz.

2004'teki siireci siyasal anlamda sormak istiyorum. Sizce AKP siyasal olarak
degerlendirdigimizde neden boyle bir adim atti?

Bunun ben AKP ileilgili oldugunu zannetmiyorum. Bir kere Erkan Mumcu’'nun buyuk
etkisi var. Aslinda bu yasayla ilgili tartismalar ilk defa Erkan Mumcu’'nun Kaltur
Bakani oldugu donemde oldu. Mumcu istanbul’a geldi, sektordekilerle bulusma-
lar, calistaylar duzenlendi. Start noktasini veren Mumcu oldu. Mumcu sonrasinda
daha ust kademelerde politik hedef degistirince Kultir Bakanligi'ndan ayrildi, bu
isler de havada kaldi. Biraz daha uzun sure kalsaydi, belki yasanin altyapisi daha
farkli olurdu. Ben AKP'den bagimsiz olarak, AB Uyum Yasalari cercevesinde bunun
yapildigini distnuyorum. Zaten bizim batimizda bu destegin olmadigl ulke yok.
BUtln Ulkelerde sinemayla ilgili destek mekanizmalari var. Dogumuzda iran’da var,
Katar'da da Birlesik Arap Emirliklerinde de var. Bu Turkiye'ye has bir ayricalik degil.
Cin'de kota sistemi var. Kendi ulkesinin sinemasini korumak i¢in kota koyulmus.
Istediginiz gibi yabanci film gosteremezsiniz. Bunlar daha otoriter sistemler ama
sinemaya destek illa para vermekle de olmaz. Guney Kore'de de kota sistemi var.
Buglin Guney Kore'de istediginiz gibi film oynatamazsiniz. Yilda belli bir miktar ve
gun yabanci film oynatabilirsiniz. Bu yuzden yerli filmde ilk bestedir mesela. Sine-
ma bileti sayisi bizdekinin ug¢ katina yakin.

Devamli sansiir duyumu aliyoruz. Belli filmler desteklenmiyor. Bakanligin aile
filmlerine destek verecegiz aciklamalar da var. Sizce bu otosansiir, sansiir
mekanizmasi nasil isliyor, boyle bir mekanizma var mi? Burada bagimsizlik nasil
saglanabilir?

Ben sonucta yapimciyim. Yapimcl perspektifinden bakiyorum. Otosansur
meselesini yonetmenlerle konusmalisiniz. Ben soyle goruyorum. Otosansur bence
her yerde var. Medyada da var. Sinemanin ben Turkiye’de her zaman devlet
tarafindan denetim altinda tutulmak istendigini dustunuyorum. Burasi 6zgur, san-
atsal bir ifade alanidir denmiyor. Buna zaten insanlar guler. Normal politik alanda
ifade ozgurlugunun ne kadar oldugu tartisilirken, sinemada neden farkli olsun.
Fakat devlet hicbir sekilde sansurcu etiketiyle yaftalanmak istemiyor. Ama mad-
delerde oyle seyler var ki acik¢ca sansur. Sorsaniz, ne alakasi var denir. Ama mad-
delerde oyle seyler var ki o filmi sokamazsiniz. Benim tasvip etmedigim film ticari
gosterime giremez diyor. Ama bir yandan da denetleme durtisiunin oldugunu
dusunuyor degil, goruyorum.

Sanslr disinda bir de filmlerin yas sinirlandirilmasi meselesinde dogru duzgun
yonetmelik, rehber olmadigl icin subjektif kriterlere gore filmlerin garip
klasmanlara ayrilmasi var. Son 8 aylik sure icerisinde bircok film 18 yas siniri ald,
bir film (Nemfomanyak) yasaklandi, mahkeme siireci devam ediyor. Soyle bir tarafi
daha var bunun, beni ilgilendiren kismi da burasi. Butin dunyada sinemacilar
daha kesfedilmemis alanlara deginmek, anlatilmis konulari da daha farkli sekilde
anlatmak, yeni konulara deginmek gibi u¢ noktalarda arayis icindeler. Dolayisiyla
daha cok filmin 18 yas siniri almasi biraz boyle de okunabilir. Ama kriterler boyle
olursa daha fazla film 18 yas siniri alir. Daha muhafazakar, daha yerel perspektiften
bakarak degerlendirmenin sonucunda, bir strt filmin 6nimuzdeki donemde 18 yas
siniriyla karsilasacagini dustinuyorum. Soyle bir garip durum vardir, Turkiye'deki
filmlere genelde politik acidan yaklasilir, yabanci filmlere de ahlaki acidan. Burada
cinsellik var mi, aile hayatiyla ilgili, adetlerimizle bir sey var mi, gibi. Ben merak
ediyorum mesela, Cannes’'da Altin Palmiye odulu alan Mavi En Sicak Renktir filmi
18 yas sinir aldi, Scorsese'nin Wolf of The Wall Street filmi 18 yas siniri aldi, Adore
filmi belki de dliinyada ilk kez 18 yas siniri aldi. Sadece sansurun arttigina dair akil
yurdtmek tuhaf olur. Sinema bu tarafa evriliyor ve biz buna adapte olamiyoruz. 15
sene oncesinin kafa yapisiyla degerlendiriyoruz. Buradan catirdayacak bu sistem.
Sinema her zaman denetlenmek istenir ama sansurcu yaftasi da istenmez. Ne al-
akasi var sansurle denir. Sansurun adi tanimda ge¢cmiyor ama yabanci bir uzman
okusa sansur maddesi der. Bizim siniflandirma, degerlendirme konusunda oneril-
erimiz var. iletiyoruz bakalim ne olacak.

Biraz da secim kuruluyla ilgili sormak istiyorum. Siz hi¢ komisyonda bulundunuz
mu?

Yok ben hi¢c bulunmadim. Benim hep filmim vardi, komisyonda bulunmak icin
filminizin basvuruda olmamasi gerek. Film yapmadiginiz yil kurulda olabilirsiniz.
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Secici kurulun nasil olustuguna dair bir fikriniz var mi? Oradaki se¢imlerin ob-
jektifligi konusunda ne dersiniz? Paranin adil dagitimi her zaman sorunlu bir ka-
vramdir ama ne kadar adil dagitiliyor?

Komisyondaki Uyeleri Meslek Birlikleri gonderiyor. Meslek Birliklerinin cok dogru
isimleri gonderdigini soyleyemem, bunun sebebini bilmiyorum.

Siz SE-YAP olarak nasil gonderiyorsunuz?

SE-YAP'In daha farkli bir yapisi var, burada piyasa aktif bir yapimci grubu var. Biz
Yamag Okur, Zeynep Ozbatur gibi aktif film yapan kisileri gonderebiliyoruz. Son
filmini 20 sene dnce yapmis, artik piyasada olmayan birini gondermiyoruz. Ded-
igim gibi herkesin onceligi farkli. Meslek Birliklerinin biraz olaya sahip cikmasi
lazim. Komisyonun olusturulma sekli benim icin soru isareti. Kimseyi zan altinda
birakmak istemiyorum, ancak komisyondaki kisilerin bir kisminin mesleki yeterlil-
ikleri, mesleki mesrulugu yeterli degil, bu acik.

Para nasil dagitiliyor, derseniz. Kriterler muglak oldugu i¢in para dagitma sorunu
da var. Bana gore guzel olan bir projeye baskasi hayir diyebilir. Bizde soyle man-
tik var, senaryoyu begendim destekleyelim. Ama boyle desteklenmez ki, projenin
tamamina bakmak lazim. Yapimcisi kim, bu adam bu filmi yapabilir mi, daha once
neler yapmis? Bir proje degerlendirmesi yapmak lazim. Komisyondaki insanlarin
ne kadari filmin butcesini, finans planini analiz edecek bilgiye, yeterlilige sahip?
Bu da isin baska tarafi.

Ben adil davranildigini dustinuyor muyum? Bence sistem soyle calisiyor? Turkiye'de
torpil varsa bir alanda ve akilli bir sekilde isleyecekse, normalde 20 kisi alinacaksa
22 kisi alinir, son iki kisi de torpillidir. Sistemin yurdmesi icin yeteri kadar adam
alinir, gerisi de torpillidir. Yirmi kisi icinden torpilli alinmaz. Turkiye'de biraz boyle
bir durum var. Cok fazla filme destek veriliyor, anlamsiz sekilde. Bu nedenle az
destek oluyor. Nicelige de onem verildigi icin proje basina destek miktari azaliyor.
Hichir sey degilse boyle bir zarari var. 10 yerine 20 filme destek verirseniz, kaliteli
10 filmin destegi dusuyor, almasi gerekenin yarisi kadar aliyor. Ve boyle kotu film-
lere de destek verilmesi tartisma yaratiyor. Adil dagitilip dagitilmadigl sorusunun
ben luks bir soru oldugunu dusunuyorum. Komisyondaki kisiler kendi alaninda
daha bilgili, deneyimli kisilerden kurulmali. Burada da soyle bir sorun var, aktif
olan bir kisi nasil zaman ayirsin da projeleri degerlendirsin. Komisyondaki kisiler
1yil boyunca Kaltir Bakanligi'ndan maas alip islerini komisyon icin birakan kisiler
degiller. Bir de mesela, bugtin bir yerde viyaduk yapilacak deseniz en fazla 5 tane
firma basvurur, cinki muhtemelen yeterlilik kriterleri vardir. O yeterliliklere de
haiz 4-5 firma vardir, onlari da detayli incelersiniz. Ama sinemada boyle bir sistem
yok, herkes basvurabilir. Para ciktiktan sonra nitelik belgesini aliyorsun, filmini
yapiyorsun. O nedenle belgeselde, kisa filmde yuzlerce basvuru yapiliyor. Uzun
metrajda 70-80 basvuru yapiliyor.

Bundan sonra ne yapmak istiyorsunuz yeni kanuna dair? Hem SE-YAP olarak,
hem de kisisel olarak?

Kisisel olarak sunu soyleyebilirim, boyle bir ekibin su an burada calismasinin se-
bebi su: 3-4 sene evvel Yeni Sinema Hareketindeydim, daha endustriyel calisma-
lar yapmak icin oradan ayrildim. Yamac'la da konustuk, 3-4 sene once SE-YAP'a
girip aktif calisma yapma karari aldik. Biz yapimci olarak bu sektorun Turkiye krit-
erlerine gore deneyimli insanlariyiz. Uluslararasi kriterlere gore genc sayiliyoruz
ama Turkiye icin deneyimli sayilabilecek durumdayiz. Biz artik meslegimizi nasil
yapabiliriz diye dusunme durumuna geldik. Mevcut yasal duzenlemelerle, finans-
man sekilleriyle, teamullerle olmaz. Boyle devam ederse bu meslek devam etmez,
manall da degil. Elimizi tasin altina sokalim, lobi olusturalim ve birtakim gencg
insanlari da bu cati altina toplayalim, dedik. Buranin Uye sayisi 100 civariydi, son
uc yilda 300 civari kisi oldu. Kanunlarla, buranin kurumsallasmasiyla, projelerle
meslegimize katki koymak istedik. Oncelikle yapmak istedigimiz sey meslegimizi
layikiyla gerceklestirmek icin endustriye katkida bulunmak.

SE-YAP olarak birkac yildir surincemede olan sinema yasasini ¢ikartmak, muda-
hil olmak, yapimci olarak goruslerimizi eklemek gibi calismalar yapiyoruz. Sinema
destek yasasinin yeni adi Sinema Yasasi olacak. Telifle ilgili tartismalar yillardir de-
vam ediyor. Meslek Birliklerinin aslinda fonksiyonu uUyelerle ilgili telifleri toplayip
uyelere dagitabilmek. Bu yapilamiyor. Bu konuda ¢alismalar yapiyoruz ve Bakanligi
da sikistiniyoruz. Telif de toplayabilecek hale gelirsek mali gicumuz artacak ve
uyelerimizle iletisimiz artacak. Altyapi eksikligini giderecek belli projeler yuritm-
eye calisiyoruz. ‘Festivaller istanbul’da, online korsanla miicadele, seyirci arastir-
masli profili yapmak gibi projeler var. Bizim sektorumuzde istatistik yok, bu alanda
endustriyel olcimler yapmak icin database olusturuyoruz. Destek alan filmlerin
giseleri, uluslararasi basarilari gibi. Avrupa Observatory raporu hazirlaniyor, o
konuda calismalar yurutuluyor. Festivallerin tuzukleriyle, icerikleriyle ilgili calisma-
lar yapiyoruz. Bircok alanda bir seyler yapmaya calisiyoruz. Bundan U¢ dort sene
evvel SE-YAP'In adi yoktu. Simdi uluslararasi ve ulusal kurumlar burayi isbirligi,
danisma kurulusu olarak goruyor. Biz buraya bir yapimcilik perspektifi getiriyoruz.
Sinema dedigimizde genelde yonetmen, devlet ve televizyoncular konusur denir-
di Turkiye'de. Simdi artik sinema yapimcilarinin perspektifine de kulak veriliyor.
Kaltir Bakanligi Sinema Destekleri ile ilgili bu arastirmayl yapmak isteseniz U¢
sene once muhtemelen SE-YAP'a gelip sormazdiniz. Buray! bir paydas olarak gor-
mezdiniz. Biz bunu gelistirmek istiyoruz bir yandan. Yonetim kurulunu genisletmek
ve cesitli projelerle isleri yaymak gibi dusuncelerimiz var.
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~ DIPNOT

Thttp://sinema.kulturturizm.gov.tr/ TR144750/ turkiyede-sinema.html

2Raporun Tirkce dzetine ve ingilizce tamamina ulasabilirsiniz: http:/ /www.se-yap.org.tr/2015/01/06/
turk-sinemasi-endustri-raporu-ozeti/

Yasal olarak Eglence Vergisi adi verilen bu vergi sinema camiasinda “risum” olarak tartisiliyor.
“http:/ /www.cnc.fr/web/en

sisve¢ Film Fonu'nun Cinsiyet Esitligi calismasi hakkinda ayrintili bilgi icin: http://www.sfi.se/en-
GB/About-SFI/Gender-Equality/



http://www.cnc.fr/web/en

YAPIMCILAR VE SINEMA
DESTEKLERI

Turkiye'de sinema filmi yapimciligl Yesilcam boyunca yatirrmci olmakla esdeger
goruldu. Sinemanin icinden gelen yapimcilar oldugu gibi sinemayla hicbir bagi
olmayan, sadece para kazanmak icin sektore girmis bircok isim de bulunmaktaydi.

Ancak yonetmen ismail Gines'e gére 1995 yilinda sinema eseri hak sahipliginin
uluslararasi mevzuatlara gore degistirilmesiyle yapimcilar birer birer sektorden
cekilmeye basladi. Yesilcam geleneginden gelen yapimcilar ellerindeki filmlerin
haklarini televizyonlara verip emekli oldu ve yonetmen-yapimci kusagina alan
acildi. Yonetmenler filmlerini bakanlik destegiyle ya da diger desteklerle kendileri
finanse etmeye basladi. Son zamanlarda ise Turkiye sinemasina yaratici yapimcilik
kavrami girdi: Cok dar bir sermayesi olan ya da hi¢ olmayan ancak ulusal ya da
uluslararasi fonlara, televizyonlara, kurumlardan sermaye toplayan yapimc
kavrami. Filmin butcesini, cekim stratejisini, yani tum ekonomik plani yapimcilar
organize ediyorlar. Dolayisiyla sinema destekleri ile en cok didisenler de yapimcilar.

Turkiye sinemasinda son yillarda en ¢ok uretimde bulunan yapimcilardan Yamag
Okur, sinema desteklerinin en buyuk sorunlardan birinin, sistemin yapimcilar tze-
rine kurulmamasi oldugunu vurguluyor. Bir yapimci firma filmin tum muhasebesi-
ni kapatmadan yeni bir film i¢in bagvuramiyor, ki bu ¢ok uzun bir surece tekabul
ediyor. Sinema destekleri daha ¢cok yapimci-yonetmenleri tesvik etmek tzere ku-
rulu. Bu yapi Turkiye sinemasinda birikimli yapimcilarinin onunu tikiyor.

Bunun yaninda Turkiye icindeki tek finansman kaynagi Kultur Bakanligi'nin sinema
destekleri. Avrupa’da gorulen farkli destekleme metodlari Turkiye'de olugsmamis
durumda. Dahasi tum destekler film yapimina odakli. Filmlerin vizyonda ya da
diger ticari kanallarda regulasyona girmesi icin herhangi bir mekanizma olusturul-
mamis.

Yapimci Baran Seyhan ise geri odemeli desteklerin temelindeki burokratik bir
soruna deginiyor:

Yasa ilk ciktigl zaman biraz daha burokratikti basvuru
sureci ve sonrasindaki isleyis. Zamanla bunda duzeltm-
eler yapildi. Simdi nispeten daha rahat isleyen bir yapi
var. Ama temel sorun su ki hukuken 6183'e tabi oldugu
icin, bir amme alacagi olarak degerlendirildigi icin borc-
lu konumuna sokuluyor yapimci. Bundan kaynaklanan
sorunlar var. Yani herhangi bir vergi borcu, devletin
birinci derece alacagl olarak goruluyor. Halbuki bu bir
destek sistemi. Belli kosullarda geri odenecek bir destek
sistemi. Yapimciyi borclu iliskisine sokmasi dogru degil.
Burada yasanin degismesi lazim. Onun disinda isin
pratiginde yonetmelikte degisecek seylerin degistigini
dusunuyorum. Birtakim gereksiz evrak gidis gelisleri,
noter tasdikleri, bunlar buyuk ol¢ude ¢ozuldu. Bu agidan
cok buyuk bir sikinti oldugunu dustnmuyorum.

Belgesel film yapimcisi ve yonetmeni Yasin Ali Turkeri de benzer bir burokratik
sorunun belgesellerde yasandigini belirtiyor.

“Belgesel destekleri (ayni sey kisa film ve animasyonlarda da gecerli) geri dde-
mesiz oldugu icin Maliye Bakanligiyla yapilan anlasma geregi o yil icinde yapilmis
bir hizmet ya da alinmis mal gibi degerlendiriliyor. Bu nedenle sene sonuna
filminizi teslim etmeniz gerekiyor. Dolayisiyla haziran ayinda aldiginiz destegin
filmini kasim-aralik gibi teslim etmeniz gerek. Maalesef son on yildir Uretilen
belgesellerin cogu yaz ve sonbahar belgeselleri. icerigi bile rahatsiz ediyor bu so-
run. Bir iki yil takip etmeniz gereken bir konuyu takip edemiyorsunuz. Birbirine
benzer seyler cikiyor. Belgesel filmlerin zayifligina da sebep oluyor. Uluslararasi
alanda da ilgi cekmiyor.”

Sinema desteklerinin yapisi filmlerin yapisina dahi etki ediyor.Belgesel filmlere sir-
ayet eden bu tarz sorunlarin benzeri de uzun metraj kurmaca filmlerde yasaniyor.
Yamac¢ Okur proje gelistirme destegi eksikligini filmlerin kalitesizliginin kaynagi
olarak goriyor. Ozellikle ilk filmlerde yasanan olmamislik duygusunu destek
sisteminin destek aldi/almadi ikiligi arasinda gidip gelmesine bagliyor.

Yapimci, destekleme kurulu Uyesi, SE-YAP kurucusu ve uyesi gibi bircok sapkaya
sahip Yamac Okur’la yapimci perspektifinden sinema desteklerine baktik.
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YAMAG OKUR

Oncelikle yapimcr olarak sizin desteklerle olan
hikayenizi 6grenmek istiyorum. ilk ne zaman bas-
vurdunuz? Nelerle karsilastimz? Ne tur zorluklar
yasadiniz?

Kendi yapimcilik hikayemi anlatayim size. Destek yasasi 2004 yilinda ¢iktl. Biz sirke-
timizi 2007 yilinda kurduk. Sahis firmasiydi ilk basta. Enis Kostepen, Nadir Operli ve ben
Altyazi'nin ¢ekirdek kurulunda olan kisilerdik. Rahmetli Seyfi Teoman da bizim kisa metraj
editorumuzdu. Ben 2003-2006 vyillar arasinda Mithat Alam Film Merkezinde yoneticilik
yapiyordum. Sonra kendimi yavas yavas arka plana itip esas hayalim olan yapimciliga,
sinemanin endustriyel tarafina yoneldim. Seyfi Teoman’in Tatil Kitabi projesi zaten hazir
bir projeydi, Hubert Balls fonundan senaryo gelistirme destegi de almisti. Bulut Film
olarak Bakanliga sirketin ilk projesi olarak basvurduk. Yasa o zaman yeniydi, birtakim
soylentiler vardi destekle ilgili ama biz de yillardir dergi ¢ikariyoruz, dolayisiyla sektorun
icindeyiz. Rotterdam Film Festivalinin proje gelistirme destegi Hubert Balls almasi zor bir
destektir. Ben, onu almis bir proje kesin destek alir diyordum. Ama Tatil Kitabi reddedildi.
Bizim maceramiz Tatil Kitabi'nin destek almamasiyla basladi. Biz sonra 2007-2009 yillari
arasinda yaklasik 10 farkli proje verdik. Bazisi senaryo asamasinda, bazisi yapim sonrasi
asamasinda hepsi farkli safhalardaydi. Ama hicbiri destek almadi. Bir¢ok kisinin basina
gelen bir sey bu, dolayisiyla bu fon nasil isliyor, dinamikleri neler bakmaya basladik. Yurt-
disinda nasil isler? Seffaftir, yonetmeligi vardir, komisyon bellidir, ne zaman basvuracagin
bellidir. Biz ilk basvurdugumuzda hicbiri belli degildi. Meslek Birligi temsilcileri deniyor
ama kim olduklari, neye gore karar verdikleri belli degildi. O donem projelerinde bir suru
de dedikodu vardi. Bastan iyi niyetli olusturulmus ama bir endustri yaratmak ve bunun
hacmini gelistirmek icin yapilmamis bir yasaydi. Bir know-how ile yapilmamis, cok buyuk
eksiklikleri vardi. Dolayisiyla Tatil Kitabi'ni, Bahti Kara'yl kendimiz finanse ettik. Ta ki Bizim
Buyuk Caresizligimiz'e kadar. Kendi yaptigimiz ucuncu uzun metraj projeydi. Bizim Buyuk
Caresizligimiz ilk basta reddoldu. Ama biz artik anlamistik dinamikleri. Yonetmelikte aslin-
da acik bir madde var, reddolan bir proje tekrar basvuramaz diye. Ama ismini degistirip
tekrar basvuran projeler var, alanlar da var, biliyoruz. Ama bu bize etik gozukmedi, ismimizi
saklamadan uzun bir gelistirme raporu hazirladik, senaryoda ve yapimda boyle degisik-
likler var ve tekrar basvurmak istiyoruz, dedik. Bakanlik buna ikna oldu. Red aldiktan bir yil
sonra destek aldik. Bizim Buyuk Caresizligimiz destek aldigimiz ilk proje oldu.

iki Dil Bir Bavul filmi destek almisti. O proje nasil destek aldi?

iki Dil Bir Bavul'da yapim destegi yoktu, cok dusik butceli bir projeydi. Ortak
yapimcl olmamiz icin bize geldiginde film hazirdi zaten, kurgu asamasindaydi.
Ben de yonetmenleri kisa filmlerinden beri takip ediyorum. Filmin potansiyelini
gorduglimuz icin kurgunun sonlarina dogru girdik. Ana yapimcisi yonetmenlerin
kurdugu Perisan Film post-produksiyon destegi aldi. Orada bizim mudahalemiz
yoktu.

Bizim Buyuk Caresizligimiz filminden sonraki tum filmlere destek aldik. Ama soyle
bir sorun var. Yeni sinema yasaslyla degisecek bu. Bir yapimci bir filmle destek
aldiktan sonra yaklasik bes yil boyunca destek alamiyor. Nedeni su. Filme destek
aliyorsunuz, bir-iki ay icinde sozlesme imzaliyorsunuz. Mevcut kanuna gore sozles-
mede diyor ki en ge¢ bir yil sonra filmi teslim etmeniz lazim, ondan sonraki bir yil
sonrasina kadar da vizyona girmeniz lazim. Mali musavir raporunu da en gec U¢
yilicinde istemis oluyor. Yani yeni bir filmle basvuru yapabilmeniz icin mali musa-
vir raporunu verip hesap kapatmaniz lazim, bu surec¢ de en lyi ihtimalle dort yil
surudyor. Ama her zaman sorun ¢iktigi icin sure uzuyor. Bakanligin en buyuk sikintisi
tek yapimcinin destek aldiktan sonra uzun bir stire alamamasi. Bu da neye yol
aclyor? icinde bulundugumuz meslek birliginin 300 Uyesi var, diger yapimci Meslek
Birlikleriyle birlikte 800-900 yapimci sirket var. Yapimci degil ama yapimci sirket
enflasyonu olusuyor.

Ama siz farkli filmlerle kisa siire icinde destek aldiniz?

Bunu delmenin yontemleri var. Bundan sonraki basvurularimizi ilk filmler Gzerin-
den yaptik. Emin Alper’in ilk filmi Tepenin Ardi'ni biz yaptik ama yonetmen ilk film
destegine kendi basvurdu. Bakanlik itk filmini yapanlar icin zorla sahis firmasi kur-
duruyor. Aslinda dosyayi biz hazirliyoruz, herkes bizim yaptigimizi biliyor, Emin Alp-
er dosyasini kendi adina veriyor, bizim hicbir adimiz yok ama biz etik olarak ken-
dimizi soyluyoruz. Kanuni komplikasyonlari var bunun da. Destek verildigi zaman
sahis firmasi kuruluyor ama biz eser isletme belgesini de Uzerimize alamiyoruz.
Emin Alper’in filmi boyle aldi. Asli Ozge'nin Hayat Boyu filmi de baska bir sirket,
paravan bir sirket Gzerinden basvurdu. Melisa Onel’'in Kumun Tadi, Zeynep Dadak
ve Merve Kayan'in Mavi Dalga filmleri de ilk film destegi Uzerinden ald.

Bunlarin hepsi bizim basvurularimiz degil, baska sirketlerin basvurulari. Bulut Film
Almanya’da olsaydi bu filmlerin hepsi Bulut Film adina basvururdu. Tabi boyle
olunca ¢ikmasi daha kolay olurdu, cunku yapimcinin daha once yaptiklarina da
bakiliyor. Ama biz Bizim Buyuk Caresizligimiz filminin muhasebesi kapanmadan
basvuramiyorduk, o da gecen vyil kapatildi. Arada bes yil var. Bunu kapatmadan
kendimiz basvuramazdik. En buyuk sikintisi bu yasanin.

Bu neye yol aglyor? Bakanliga karsi ben bu filmin yapimcisiyim diyemiyorum kagit
uzerinde. Sahsen biliyorlar tabi, ama bundan onlar da muzdarip. Onlar da isi bilen
yapimci gormek istiyor, alavere dalavere gormek istemiyor ama yasa boyle, onlarin
da eli kolu bagli. ikincisi, finansal olarak da zorluyor. Sistem sizi alavere yapmaya
itiyor. Her yonetmene sirket kurduruyor, dolayisiyla ben bir suru sirketin muhase-
besiyle ugrasiyorum ve para harciyorum.
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Turkiye'de yapimciligin olusmamasinin temel sebeplerinden birisi de bu. Bu dort
sirket olmasaydi belki de Bulut Film 50-60 bin lira daha fazla kazanirdi. Bulut Film
su an kazanmiyor, hicbir zaman artiya gecemedi. Bulut Film hichir zaman kendi
yasam masraflarini kazandiracak seviyeye ulasmiyor. Avrupa’'daki model olsa en
azindan kendi 0z sermayemizi tuketmezdik ve yasam masraflarini karsilardik. Bu
da Bakanlik desteklerinin ne kadar yanlis temellere oturdugunu gosterir. Turki-
ye'deki son yillarin en iyi yapim sirketlerinden biriyiz belki de. Alti tane filmim-
izi Berlin Film Festivali'ne soktuk, istanbul Film Festivali'nde oduller aldik. Ana
akim tarafinda Yangin Var filmini denedik, iki Dil Bir Bavul'la ve Yangin Var'la 100
bin barajini astik. Dolayisiyla bir basari var. Bulut Film kurulusunda u¢ kisi vardi.
Uclmiz ayrr ayri sirketler kurup destekler alabilirdik. Ama Bulut Filmin, tek bir sir-
ketin kuvvetlenmesi onemli. Avrupa’daki basarinin ana etmeni yonetmen oldugu
kadar yapimci da. Sistem yapimci Uzerine donuyor Avrupa’da. Buradaysa sistem
yonetmen-yapimci Uzerinden donuyor. Bu bir yandan Ankara’'nin da istedigi bir
sey. CUnku gucu boluyorsunuz. 30 tane kuvvetli yapimci olsa yasalar daha hizli
gecer. Meslek Birlikleri daha kuvvetli olur. SE-YAP neden kuvvetli cunku yonetim
kurulu kuvvetli. Urettigimiz islerden dolay! kuvvetliyiz. Yapim sirketlerinin kuvve-
tlenmesinin boyle bir onemi var.

Genel olarak sanat, konumuz itibariyle de sinema neden devlet destegine ihtiyag
duyuyor?

Bunun tarihsel bir baglami var, yeni bir sey degil, sadece Turkiye degil Avrupa
kaltur ve sanat endustrisiyle ilgili bir sey. Neden? Avrupa savaslar gecirdi ve ken-
di toplumunu yeniden insa ederken kiltlur ve sanata destek basladi. Baktiginiz
zaman Avrupa Birligi'nin temelinde kultur ve sanat vardir. Dolayisiyla ulusal, yer-
el ve uluslararasi fonlar olusturuldu. Sadece sinemada degil, butin sanat dal-
larinda destek mekanizmasi olusturuldu. Destegin nedeni asikar, sanatci toplumu
degistiren, onde giden, bir seyler ureten kisilerdir. Sinema da kitleleri degistirme
sansi olan kuvvetli bir sanat dali. Desteklenmesi de en mantikli sanat dallarindan
bir tanesi. Film yapip bircok kisiye ulasabiliyorsunuz. Dolayisiyla Avrupa’ya bak-
tiginiz zaman her Ulkenin sinema yasas! vardir. Turkiye'de devlet destekleri 2004
yilinda cikiyor. Ondan onceki destekler kisilere bagli, yasasi yonetmeligi olmayan
destekler. Tabi Yesilcam gelenegiyle de baglantili bir sey. Yesilcam’'da yapimci fi-
nansor olarak esitlendigi icin. Turkiye'de yapimci kavraminin bilinmemesiyle ilgili
bir sey.

Dolayisiyla kamu fonlarinin bu iste kullanilmasi ¢cok mantikli, cinkd kamu yarari
var. Fakat Avrupa’da tek bir ulusal fon yok. Yerel fonlar, kalkinma ajanslari, spon-
sorluk destekleri gibi bir cesitlilik var. Bizdeyse tek bir fon var. O fondan destek
alirsaniz yapiyorsunuz.

Gonul isterdi ki on yilda baska destek mekanizmalari da ¢iksin. istanbul Film Festi-
vali'nin proje gelistirme atolyesi Koprude Bulusmalar cok anemli, kendi icinde bir
gelistirme fonu var ama islemiyor, cinku yapimci tzerinden yurimedigi icin guduk
kaliyor. Destek mekanizmasini sadece yapima destek olarak ele almamaniz lazim.
Sinema kulturtne, salonlarina, endustriye, post-produksiyona, insanlara yatirim
yapmaniz lazim, yapimci yetistirmeye, sinema yazari yetistirmeye.

Ama bizdeki kanun film yapimini desteklemek uzerine, halbuki sinema kanunu ol-
mali ve onun parcasi olarak icinde yapim destegi olmali. Sinema kanunu derseniz
sadece yapim desteklenmez. Destek kavrami tartisiliyor. 2004 yilindaki destegin
parasal kaynagi risum gelirleri. Turkiye’deki ana akim filmleri yapanlar da niye bi-
zim paralarimizla bagimsiz filmler destekleniyor deniyor. Destek metodu tartisilir.
Ama niye kultur sanat destekleniyor demek, kultir sanat endustrisini bilmemekle,
cahillikle aciklanabilir. Amerika'da ve ingiltere’de boyle fonlar yoktur, ama orada
da baska kaynaklar vardir. Fransa’da CNC var yillik butcesi 1,5 milyar dolar olan.
ABD'de boyle bir fon yok ama filmler yapiliyor, orada baska bir mekanizma var.
Turkiye bu ikisi arasinda kendini konumlandirmis. ikisi de tam degil, ikisini de kot

yaplyor.

Peki bu destekleri ekonomik anlamda nasil degerlendiririz? Diger sektorlere de
yapildigi gibi bir tesvik midir, yoksa sanata yapilan hibe, destek midir?

Su anki mevcut yasaya gore bu geri 6demeli bir kredi. Hatta iki model var, biri
geri odemeli, digeri banka kredisi seklinde. Ama bu yasada banka kredisi metodu
hicbir zaman yurumedi. Geri 6deme de soyle isliyor, filminiz kar ederse Bakanligin
verdigi destek tutarinda geri oduyorsunuz. Ama geri donus cogu zaman olmuyor,
cunku yasayi cikarirken regulasyona dair bir sey yapilmamis.

Bir filmin nasil finanse edildigi bilinmiyor. Bu konuda kafa karisikligi var. Yapimcilar
cok kuvvetli olmadigi icin bunlar konusulmuyor. Avrupa’da televizyonlarin ¢ok cid-
di bir gelir oldugu goruluyor. Bizde ise sifir. Ne on yapimda, ortaklikta, ne de alim-
larda. Bulut Film dokuz film yapti, ikisini TRT'ye sattik ama bence ikisi de rastlanti.
Orada bir kisi filmi seviyor ve aliyor. Sistematik degil.

Avrupa’da cogu zaman film kendi ulkesindeki dagitimcisindan minimum garan-
ti bedeli denilen satis garantisi aliniyor. Filmin box office potansiyeline gore
degisiyor. Turkiye'de dagitimci bagimsiz filmler icin emlakgi gibi calisiyor, buradan
komisyon aliyor. Kopyalarinizi, masraflarinizi siz oduyorsunuz. Halbuki Avrupa’'da
dagitimciyla anlasiyorsunuz ve dagitimci bunun icin bastan size para oduyor ve
risk aliyor. Dolayisiyla buradaki dagitimci her filmi dagitiyor, cinki emlakgi, yuzde
10 komisyon aliyor.

Mavi Dalga filminin fonlamasina bakalim. Turkiye'deki finansman kaynaklari
Bakanlik destegi ve sirketin koydugu paralar. Tepenin Ardi filminin aldigi odul
paralari oraya aktarildi. Yurtdisindan Eurimage destegi var, ilk iki taksidi sicak bir
para. Bunlarin yaninda yurtdisindaki fonlar var. Yurtdisindan fonlara dair de soyle
bir kafa karisikligl var, oradan paralar yagiyor diye dusunuluyor. Bu fonlar genel-
de yurt disinda harcanmak tzere fonlar, dolayisiyla sicak para getirmiyor. Ayrica
Turkiye'de 1x'e paraya yapilacak is, yurt disinda 2x, 3x’e yapiliyor. Ortak yapimin
gelistirdigi yararlar var ama butceyi cok rahatlatan seyler degil. Mavi Dalga'nin
Bakanlik destegi 200 bin lira, Eurimage’dan 150 bin Euro cikti ama ilk iki taksidi
verildi, u¢uncusu halen alinmadi. Totalde 350 bin TL var, bu paraya bir ilk film
yapilamiyor. N'oluyor? Ekibinize borglaniyorsunuz, sirketin sermayesini aktariyor-
sunuz vs. Bu model ¢ok sagliksiz.
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Ayni film Fransa’'da yapilsa ne olurdu? CNC en az 500-600 bin Euro verirdi. ikin-
cisi televizyon olurdu. Uclinclisi dagitimciyla 6n satis anlasmasi olurdu. Paris'te
olsaniz ille de France gibi belediye kaynaklarina gidersiniz. Aradaki ayrim net
goruluyor. Ki Mavi Dalga sansli bir proje, Eurimage destegi var ve yapimcisi var.
Turkiye'de cok ortakli yapim gorulduigu zaman paralar goturuldu saniliyor. Ama
Mavi Dalga bizim i¢in zarar etmis bir proje, Berlin'de acilmasina, Antalya’da ilk film
odulu almasina ragmen.

Su anki fonlama modelinde baska ne gibi eksiklikler var?

Destek yasasi iyi niyetle ¢ikmis. Ama sistemi bilmemekten kaynakli eksiklikler var.
Yasanin en onemli kazanimlarindan biri su. Ne kadar meslek birligi varsa oradan
uye al demis. Sinema desteklerinin diger sanat dallarindan en onemli farki sine-
ma yapan insanlarin destege karar veriyor olmasi. Tiyatroda oyle bir sey yok, her
zaman polemiktir. Sinema da polemiktir ama en azindan meslektaslariniz karar
veriyor. Ama bu yapilirken, bu komiteye kimlerin girebilecegi, hangi nitelikte insan-
larin girecegi konusunda bir sey yapilmamis.

Avrupa’da bu tarihsel gelisim icinde olmus. Avrupa’da hicbir uzun metraj yap-
mamis biri o komiteye giremez. Girmesine izin vermezler zaten, olay ¢ikar. Su an
icinde oldugum kurulda U¢ tane yonetmen var, iki tanesi daha ilk uzun metrajini
yapmamis durumda. Kisa film, belgesel, reklam yapmis. Ve bu kisiler Nuri Bilge
Ceylan’in projesine karar veriyor. Kisiler ve biyografilerine bakilip ne yaptiklari ra-
hatlikla ogrenilir, bunlar aciklaniyor. Sadece bu kurulda da degil, bundan oncekil-
erde de var bu sorun. Hangi nitelige sahip olunacagi belirlenmemis. Soyle kriterler
konabilir, en az U¢ uzun metraj yapmis ve tercihen biri festival dolasmis denir. Box
office basarisi kazanmis denebilir. Kriter olmadigl zaman kararlar boyle cikar.

Ben kendimi genc bir yapimci olarak goruyorum, 39 yasindayim, 2008-2014 arasin-
da 9 tane uzun metraj yaptim. Ben oradaki en toy kisilerden biri olmaliyim ama ben
filmografime gore en fazla film yapmis kisiyim. Burada bir sikinti var. Hep Ankara'y
elestiriyoruz ama bizim Meslek Birliklerinin de sikintilari var. Buradaki sorunun iki
sebebi var. Kurulda oldugunuz zaman iki yillik gorev surecinde filminizi gonder-
emiyorsunuz. Benim girme sebebim bilingli bir sebepti. Kurula girme kararim ku-
rulun yapisini degistirmek ve seffaflastirmak icindi. Benim oradaki varligim kurulu
da degistirdi.

Ama acikli olan sey i¢cindeki insanlarin kendi durumlarini anlayamamasi. Bana hep
sorun olarak gelmistir bu. Ben bir nitelige sahip degilsem oradan kacinirim. Turki-
ye'de her alanda boyle bir kiltiur olusmadigi icin kurulda da oyle. Bir strt onemli
projeyi degerlendiriyorsunuz, o yilin sinemasini belirleyeceksiniz, ama konustugu-
muz konular cok komik konular. Anilarim icin biriktirdigim cok malzeme var bura-
da konusulan. Cok temel seyler konusuluyor. Bir kurul Uyesi sunu diyebiliyor, hep
sanat filmleri desteklenmis, ana akim filmler desteklensin diyor. Ben diyorum ki
ana akim filmler de desteklensin. iki taraf da olsun. Ama proje geliyor mu? Gelmi-
yor ki. Ana akim yapimcisi 200-300 bin icin niye getirsin ki filmini oraya? ilk filmini
yapmamis birinin onune mi filmini getirecek? Ben yirmi yas daha buyuk olsam,
boyle bir kurula proje gondermem. Su anda elimiz mahkum. Ama o kadar kotu bir
kurul ki kuruldaki insanlari kimse tanimiyor. Su anda elimiz mahkum. Ama o kadar
kotu bir kurul ki kuruldaki insanlari kimse tanimiyor.

Her tarafta sorun vardir ama hata pay! daha dusuktur. Hata pay! yuzde ondur. Bu-
rada yonetmen meslek birliklerini dolasiyorsa sansi artiyor. Bu isler lobi uzerinden
yurimemeli. Projenin niteligi ve projeyi yapan insanlarin gecmiste yaptiklariyla
yurimeli. Ve herkes verilen kararlarin arkasinda durabilmeli. Yeni sinema yasasi
bunu degistirir mi? Bu konuda da tereddutlerimiz var. Ama meslek birlikleri kurula
yetkin kisiler gonderse bu is ¢cozulur. Herkesin sinema gorusu, dunya gorusu farkl
olabilir, ama ortak paydalardan bahsediyorum.

Zeki Demirkubuz projesi tartisilirken Nuri Bilge Ceylan taklidi yapiyor denmez
mesela. ilk filmini yapmamis yonetmenle Zeki Demirkubuz sinemasi mi tartisa-
cagim. Bir zemin kalmiyor tartisilacak. Bu nedenle istatistik kismini dnemsiyorum.
Destek alamadigim zaman istatistikleri dosyalamaya ve raporlari yayinlamaya
basladim. Bu kurullar ne tur projeleri desteklemis, goruyoruz. Ve ortaya cikan iki
sonug var temel olarak.

Bir kere bu destekler bosa gidiyor manipulatif bir yalan. Daha iyi sekilde dagitil-
mall, daha dogru sekilde harcanmali denebilir. Ama sagcma sapan filmler yapiliyor,
bu destekler bosa gidiyor demek yalan. Cok net istatistikler bunu yalanliyor. Destek
miktarlarinin ¢ok Uzerinde gise geliri var. Hi¢ kimse bu kamu fonunu niye buna
harciyoruz diyemez. Diyorsa baska bir dustncesi var demektir. Desteklerin kendi
icinde basarili oldugu asikar. Ama benim icin basarisiz. Herhangi bir sinema poli-
tikasi Gretmemis, bir yapimcr kusagl Gretmemis bu yasa. ikinci tarafi su: Sistemi
yapimci Uzerinden gotirememis. Yasa basarili olsa 30-40 tane basarili yapimc
olurdu, o insanlar da film yapmaya devam ederdi. Bizyonetim kurulu olusturuyoruz
SE-YAP'ta, havuzda yeterli kisi yok. Biz buraya farkli ideallerle geldik. Meslegimizi
yapacak altyapiyr olusturalim dedik. Biz buradan cekilelim, biz vazgectik diyelim,
SE-YAP olmaz. Arkadan bizi itekleyen bir grup yok. SE-YAP biraz oncu kuvvet gibi
oldu. Biraz rahatsiz da olundu bundan ama iyi isler yapildigl icin de kimse bir sey
diyemiyor.

Baska seyler de var. Bu yasa ilk ¢ciktiginda Sinema ve Telif Haklari Genel Mudurlugu
vardl, sonradan ikiye ayrilarak Sinema Genel Mudurlugl oldu. Orada da bir strek-
lilik yok, Genel Mudur devamli degisiyor. Orayl da bilen insanlarin olmasi lazim.
Mevcut Genel Mudur Cem Erkul iyi niyetli bir kisi ama sinemayi burada 6grendi. Biz
de o0greniyoruz ayri bir konu ama devlet kadrolarinda bir sikinti var. Alt kadrolar da
ogreniyor. Mevcut sinema yasa taslagina biz en sonunda bir yapimci istedigi kadar
film gotlrebilir maddesini yeni koyduk.

Mevcut sistem yonetmenler yapimci olsun ve dort yilda bir film yapsin diyor. Ama
bu glict dagitan bir sey. Yonetmenler kendi islerine odaklanmali, kendi sanat eser-
ini olusturmali. Yapimci ise sektoru gelistirmeye calismali. Keske yonetmenler de
bir araya gelse ve eser sahibi meslek birligini kuvvetlendirebilse. Ama bu insanlar
bir araya gelemiyor. Yonetmenlerin de bir araya geldigi olusumlar genelde sorunlu.
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O kadar temel sorunlar var ki. Benim bu sene Berlin'de iki filmim vardi. Berlin'de
ayni yil iki tane filmi olan yapimci azdir, 6nemli bir yapimcilik basarisidir. iki filme
de oradaki tanitimlar i¢in hicbir destek alamadim. Sivas filmi Venedik'e secildi ne
kadar destek alacagi belli degildi. Biz destek tarifesi hazirliyoruz memur gibi, bizim
hazirlanan yasa uzerine fikirlerimizi soylememiz lazim. Boyle temel seyleri soyle-
mek gerek. Ama istediginiz kadar bunlari yapin, mevcut hukimetler bir kiltlr san-
at politikasi gelistirmezse, 6zelde bir sinema politikasi yuruatmezse butun bunlar
nasil yurdyecek? Onlara ragmen bir sey yapamazsin. Yasa taslagl hazirliyorsunuz
ama Bakan yerinde yok. En buyuk meslek birliklerinden birinin Bakan’la birka¢ ayda
bir gorusmesi lazim. Emek Sinemasi protestolari sonrasi yapilan basin toplantisin-
da gordik Omer Celik'i. Ben kiltir sanata daha merakli biri gelsin diye heyecanla
bekliyorum. Mevcut iktidarin kiltir sanata bakisi cok parlak olmadigl icin biraz
da seviniyorum sinema desteklerini hala konusabilmemize. Vazgectik diyebilirler.
Ama kendi entelijansiyasini olusturamadigi icin hala buna ihtiya¢ duyuyor.

Blogunuzdaki yazida sektoriin temel hedefi Ulusal Sinema Merkezi yaratmak ol-
mali demissiniz. Oncelikle Ulusal Sinema Merkezi dediginiz yapi neleri kapsiyor?
Yurtdisinda gordiigiiniiz modelleri de sormak istiyorum. Buna gore Tiirkiye'ye uy-
gun nasil modeller var? Sizin uygun gordiigiiniiz modeller nelerdir?

Once Ulusal Sinema Merkezinin tarihinden bahsetmek gerekir ciinki yeni bir
kavram degil. Yanlis hatirlamiyorsam bundan bes yil once Antalya Film Festiva-
li'nde Ulusal Sinema Merkezi yasa tasarisiyla ilgili bir calistay yapilmisti. Tarki-
ye sinemasini yonetecek bir merkez olusturacak, su andaki yasa tasarisindan cok
daha ileride bir tasariydi. Su anda Turkiye sinemasini Sinema Genel Mudurlugu
yonetiyor, Mudurlik de Kultur ve Turizm Bakanligi icinde kucuk bir parca. Mudurluk
Ankara'da ama sektor istanbul'da. Merkez icin ise sektoriin kendisinin yonetecegi
bir model dusunuluyordu. O donem ben de surecin icindeydim ama sektorun bu
kadar icinde degildim. Turkiye Sinema Platformu diye bir platform vardi, o zaman
Mithat Alam Film Merkezi adina katiliyordum. Bizde hep vardir, Yesilcamcilar ve yeni
sinemacilar bir yerde bulusurlar ama alttan alta bir gerilim fiskirir. Yesilcamcilar
kendilerini hep dislanmis hisseder, su an film yapmazlar, sektortin icinde degille-
rdir ama bir yandan da ayiracak zamanlari vardir. O zaman aktif olan bircok kisi
su anda yok. Mustafa Altioklar o zaman ok aktifti. Film-Yon derneginin o zamanki
baskani Erdogan Karli inanilmaz aktifti. Ama su anda hicbir tartismada yoklar.

Bazen bizde yasa koyucu hiukumet sektorun onunde gider. Sektorun talebi olma-
masina ragmen boyle bir yasa yapalim denmisti. Erkan Mumcu doneminden gelen
Abdurrahman Celik birkag kisi vardi bunun icin ugrasan. Sevelim sevmeyelim uzun
vadeli olarak bir yasayla ve merkezle ¢ozlleceginin bilincindeydiler. Kultir Bakan-
Lig1 boyle bir dneri, tasari getirdi. inanilmaz catlak sesler ¢ikti. Biz de catlak sestik,
ama biz bunlar olumlu ama sunlar da olsun diyorduk. Bir grup da boyle ¢ikacagi-
na hi¢c ¢ikmasin dedi. Gelinen nokta iyi idare edilseydi baska seyler konusuyor
olacaktik. Su an gelinen noktaya bakalim. Biz iki yil dnce yeni yasa tasarisi icin
uzlastik. Ama su an tasarimiz demode olmus durumda. iceriginin bu sekilde ¢ik-
masini istemiyoruz, bir kisim revizyonlar yaptik.

Suan gundemdeki kanunun adi Turkiye Sinema Kanunu. Ulusal Sinema Merkezi'nin
adi bile gecmiyor. Bu bir ara kanun. Ara kanun ¢iktiktan sonra temel hedef merkez
kurmak. Yasa ciktiktan sonra sinema merkezi icin calisacagiz. Ama Antalya Film
Festivali'nden sonraki surecte sorunlar var. Destekleme kuruluyla ilgili, finans-
la, degerlendirmeyle ilgili sorunlar var. Ama en basta soylenecek seylerden biri
sektorun kendi kendini yonetecegi otonom bir merkez olmasi. Devletin boyle bir
gelenegi yok. Devlet eger para veriyorsam karisacagim diyor. Antalya’da da ben-
zeri oldu. Cok kuvvetli bir festival kurulu olusturuldu. Basin toplantisinda Mende-
res Turel vardi. Belediye baskani festival baskani olabilir mi? Olamaz. Kendisinin
ben Onursal Baskanim, bunu finanse ediyorum demesi gerek. “Keske siz beledi-
ye olarak buna destek verseniz ama mudahil olmasaniz,” dendi. Baskan da “Ama
parayi biz veriyoruz,” dedi. Ankara’'nin da bakisini yansitan bir sey. Merkez kurulsun
ama sahibi Ankara olsun diyorlar. Biz diyoruz ki kurulsun ama birisi atanmasin.
Sektorun dinamikleri ele alsin. Tabi sektorun de kendi icinde catismalari var. Orasi
kuruldugunda kendini orada gormek isteyen, Uretim yapmayip bir yerlere gelmek
isteyen insanlar var. Birisi ¢cikip uzun bir mektup yaziyor. Olayin aktori degil ama
kendisini yasca onemli goruyor.

Ulusal Sinema Merkezin modelinin sektor icinde yeterince tartisildigini dusun-
muyorum. Zaten sektordn bunu tartisacak olgunluk dizeyinde aktorleri de yok.
Dolayisiyla bazen ne yazik ki Ankara daha onde gidebiliyor. Ama gelinen noktada
bizim talebimiz cok net. Sektorin kendi kendini yonetecegi, otonom, karar me-
kanizmalarinda tartisilacak seyler olacaktir ama yonetmelikleri bizim resmi gaze-
telerde okumadigimiz, mudahil oldugumuz bir strec olmasi lazim. Ama tabi sureci
Ureten insanlarin yonetimde olmasi lazim. Orgutlenmeler de birkag eksik disinda
olusmus durumda. ithalatgilar ve dagitimcilar 6rgliti yok ama kendi aralarinda
tartisiyorlar. Yeter ki orgutlenmelerde de ureten unsurlar yonetim kurullarina gire-
bilsinler, soz sahibi olabilsinler. Bence bu oldugu zaman Ulusal Sinema Merkezine
giden yol kendiliginden olusacak.

Bu durumda Ankara’nin su an istedigi Sinema Genel Midiirliigi'niin biraz daha
gelismis hali gibi. Oyle mi?

Sinema Genel Mudurlugu yeni bir kurum. Telif Haklari ve Sinema Genel Mudurlugu
olarak geciyordu, u¢ yil once ayrildilar. Ankara icinde rustlerini ispat etmeye
calisiyorlar. Kendilerini kuvvetlendirecek bir yasa olarak goruyorlar. Gercekten de
oyle. Ancak var olan politik durum sanatcilari oyle savurdu ki siyah beyaz olustu
durum. Biz Bakan'a defalarca gorusme talebinde bulunduk, geri donus yok. Ben
bir meslek birliginin baskan yardimcisiyim, bircok film yaptim, sektorde onemli
konumdayim ve Bakanla iki defa gorusebildim. Bir tanesi Emek sinemasi yikildik-
tan sonraki goriisme. ikincisi de Sivas filmi 6dil aldiktan sonra Bakan'in ¢ocuk
oyuncuya odul verdigi glin. Antalya Film Festivali'ne Bakan geldi, ben Film Forum
yoneticisiydim ama gormedim. Bakan, Film Forum’un odul toreninden sonra bir
yemek daveti verdi ama sadece yabanci konuklara acikti. Yabanci konuklar bana
beraber oturalim, yasanin ¢cikmasi hakkinda konusalim dediler. Ama ben de ben
davetli degilim dedim. Bu bence Ozetleyen bir sey. Hadi beni sevmiyorlar, “per-
sona non grata”yim, hadi beni angaje buldular ki hep siyasi gorusumu ayirmaya
calistyorum, en azindan meslek birlikleri davet edilsin.
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Bakan davet etmedigi zaman, sektore siz bana herhangi bir sey getiremezsiniz,
gucunuz yok diyor. Bakan Antalya’da bir toplantida yasayl Kasim ayinda
cikariyoruz, demis. Hangi yasa? Ben vyillardir calisiyorum, haberim yok. Sinema
Genel Mudurligu’'nun de bildigini sanmiyorum. Siyasi goruslerimiz farkli olmasina
ragmen oradakilerle arkadasiz, dostuz, seffaf bir sekilde konusuyoruz. Bizim hakim
olmadigimiz baska dinamikler var.

Dolayisiyla en iistten karar veriliyor?

Hep oyle zaten ama yasa hazirlayacak konuma gelmisiz ama bilmiyoruz. AKP'nin
en basindan beri politikasi ekonomi Uzerinden gitmekti. Sinemaya bakis acilari
da bu. Yabanci yapimlar gelsin, film ceksin. Bunlar da olsun ama yasalar olmadan
yabanci yapimci gelmez. Mesela Antalya Film Forum disinda cagrilan yabanci ko-
nuklar vardi. ithalatgl ve dagitimer Pinema cagirmis mesela konuklari. Niye mese-
la kapali kapilar ardinda donuyor? Gelenler de Hollywood'un B tipi oyunculari,
yapimcilari. Burada acglklik olmasi lazim.

Sektor bolinse bile butin bunlari konusmak kotu degil. Bana uygulanan “per-
sona non grata” durumlari da bununla alakali. Ben acik bir sekilde konusulmasi
taraftariyim oldugum yerlerde. Bu nedenle aldigim tim kararlari Meslek Birliginde
tartismaya a¢cmak istiyorum. Hatanin olmamasi imkansiz. Ama onumuzdeki yillar-
daki sektor politikalarini belirlerken bunlari konusmamiz lazim.

AKP hiikiimetinin politikalarindan devam edelim. Kurulus siiresini sormak isti-
yorum. Siyasal olarak degerlendirdigimizde neden boyle bir yasa karari alindi?

Ben o slrecte cok isin icinde degildim. Once Altyazi dergisinin yoneticisiydim, son-
ra da Mithat Alam Film Merkezi'nde yonetici olarak calistim. Birebir sahidi olmadim
ama kisisel tanikliklar ve bende kaldigi duygularla sunu diyebilirim. Sektortn bir
talebi olmamis. Erkan Mumcu sinemanin icinden gelen biri, onun yonlendirmeleri
oldu. Bunun yaninda AKP ilk geldigi zamanlarda bir cok demokratiklesme vaadinde
bulundu. Sinemada da kendine bir alan gordu. Ben bunu kotu niyetli gormuyorum.
Turkiye buyuyor ve sinema da potansiyeli olan bir alan. Bunun i¢in ne yapabiliriz
diye yola cikildi. O donemde sektorun birikimi bu kadar degildi. O donemde de
istenilen bir yasa ¢ikmamis, birkag kisi surece mudahil olmus ve boyle bir yasa
¢cikmis. Bence lyi niyetli bir caba ama birkag kisinin inisiyatifiyle ¢cikmis. Turkiye tar-
ihinde ilk defa sistematik olarak destek mekanizmasi ¢ikti ama yasa ¢ikarken sek-
tor politikasi olusturmak icin ¢ikmadigl ve yasa yapanlar sektord iyi bilmedigi icin
yasa cercevesinde yuzlerce kucuk yapimcr sirketler cikti. Dolayisiyla evet, bir strd
iyi filmin ¢rlkmasina yardimer oldu ama sektdre dair bir gelisme olmadi. lyi niyetli
bir yasa, suradan anliyoruz, yasa oyle yapilmis ki destek rusumlardan toplaniyor
ve ayni zamanda dagitimina da sektor karar veriyor.

Uzaktan bakinca mantikli bir yasa.

Ruya gibi. Diger sanat dallarinda hic olmayan bir sey. Fakat soyle bir sey oldu. Yasa
ciktiginda Meslek Birligi sayisi azdi. Ama sektor politikasi olmadigl i¢in, Sinema
Genel Mudurlugu ve Kultur Bakanligi sektore hakim olmadigl icin, sektor icinde
kendi kucuk adaciklarini yaratmak isteyen insanlar oldugu icin bir suru Meslek
Birligi cikmis. Meslek Birliklerinin sayisi da artinca gu¢ bolinmus oldu. Bolunmus
bir kitleyi yonetmek daha kolaydir. Siniflandirma kurulunda da boyle olmus. Biz
de SE-YAP'ta ilk yonetim kurulunda Ug yapimci birliginin birlesmesi gerek dedik.
Cikarlarin ortaklasmasi lazim. Ama birliklerin sektore bakislari farkli. Bir meslek
birligi Ankara'ya daha yakin, biri dizi sektorine bakiyor. Bu bir yandan da Anka-
ra'nin isine gelmis. Ben Sinema Genel Mudurlugu’'nun de elinde oldugunu dusln-
muyorum. Bir suru karar ustten veriliyor, ustten verilen kararlar da anlik veriliyor.
Biz yillarca tek bir kelime icin calisiyoruz ama yukarida tamamen ekonomik veril-
ere gore bir anda karar verilebiliyor. Toplantilarda hemen anlasiliyor. Bizde soyle
bir durum daha var. Buyuk sinema yapimcilari sektor politikalarinin cok farkin-
da degiller, bu tartismalarin icinde yer almamislar. Bu nedenle Ankara'yla karsi
karsiya gelmiyorlar.

ihtiyac duymuyorlar belki.

Bence ihtiyac duyuyorlar. Cunku onlarin filmleri de siniflandirmaya giriyor, ru-
sum vergileri onlarin filmlerinden de aliniyor. ihtiya¢c her zaman var. Hepsi dizi
yapimcilari ve dizilerdeki sansur daha fazla. Ama karsi karslya gelmek istemiyorlar.
Ama cok buyuk ekonomik riskleri var. Risk kelimesini ¢ok fazla duymaya basladik.
Is yapamama riskleri. Benim aldigim riskler daha kiiclik, ben en fazla devletten
para alamam, baska yerlerden para alarak film yaparim ya da hi¢ film yapmam.
Ama bazi insanlarin riskleri daha fazla. Ve kararlarini da etkilemeye basliyor.

Destek miktarlarini nasil degerlendirirsiniz? Zaman icinde yiikselip diisiiyor?
2015 yili destekleri de rekor seviyedeydi. Bu degisikliklerin sebebi nedir? Son iki
senedir destekleme kurulu iiyesisiniz, buradaki siire¢leri de sormak istiyorum.

Destekler azalmadi, artmadi da. Soyle bakmak lazim: Proje basina verilen destekler
artti. Sikinti su, bu isin seffaflasmasi lazim. 2015 yilinda ne zaman toplanti yapila-
cagini, ne zaman kurul olacagini bilmeliyiz. Bu basit bir sey ama bilmiyoruz.
Antalya’da bir anda mail geliyor, ekim sonuna deadline veriliyor. Ankara’da ne
gibi dinamikler var bilmiyorum. Ben Sinema Genel Midurlugiu’'nun de elinde ol-
madigini dusinuyorum. Ortak yapim takvimine ve Euroimage toplantilarina gore
bir toplanti takvimi ¢ikarttik ama uyulmuyor. Meslek Birliklerinin Antalya’dan sonra
bir toplantisi oldu. Oradaki gindem maddelerinden biri suydu, benim destekleme
kurulu Gyeligim mart ayinda sona erecek. Ben oraya belli misyonlarla girdim. Sef-
faflastirmaya calistim. Basarili oldum ya da olmadim. Ama artik bundan sonraki
surecte gelecek destekleme kurulunda kimler olacagini tartismamiz lazim. Belirli
kirmizi cizgilerin konusulmasi lazim. Benimki su mesela: Onerilecek kurul Gyel-
erinin niteliklerinin belirlenmesi lazim, Nitelik onerisi de yapacagim. Nasil film
akademisine girmek icin kriterler varsa oyle kriterler olmali. Soyle kriterler olabilir,
en az u¢ tane sinema filmi yapmis olmak, en az bir tane uluslararasi basari kazan-
mak gibi nitel seyler. Ama bunu dedigim zaman nasil olacak, kimi gonderecegiz
diyorlar?
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Cuinkii onlarin liyelikleri bu standartlara uymuyor.

Bu kriterleri yazdigimiz zaman su an kurulda olan kisilerin dortte Ugu duser. Ama
bunu da sektorun aci bir sekilde kendisine soyleyebilmesi lazim, Ozelestiri yap-
masl lazim. Soyle dusunuluyor, ben birini gonderiyorum, kendi projelerimi gecire-
bilirim. Sektorun de kendi icinde seffaflasmasi lazim. Varsin ben de o nitelikleri
karsilamiyorsam girmeyeyim. Ama ancak boyle tartisabiliriz.

Destek iiyesi olarak size sormak istiyorum. Sansiir vakalarini ¢ok duyuyoruz,
destek alamayan basarili yonetmenler var. Adil bir dagitim yapiliyor mu? Destek
ile bagimsizlik arasinda nasil bir iligki vardir?

Destek ile bagimsizlik sorusu genis, saatlerce konusulacak bir konu. Ben cok bagli
seyler oldugunu distinmuyorum. Devletten destek alinca bagimsiz olunmaz disku-
runun dogru oldugunu dustnmuyorum, yanlis bir tartisma bu. Devletten aldigimiz
destek aslinda, sektorden toplanan ve sektor tarafindan dagitilan destek. Kultur
Bakani onune acip lutfederek dagitmiyor. Sektor karar veriyor. Dolayisiyla oraya
girmek istemeyebilir, Genel Mudurluk'le, meslek birligiyle is yapmak istemeyebilir
insanlar, buna saygl duyuyorum. Ama boyle kurallar Almanya’'da da gecerli. Medi-
enboard fonu da destekleri bolgeme katki yaparsan veririm diyor, ki bence bunda
bir sorun yok.

Diger soruyla baglantili olarak, su ana kadar herhangi bir baski oldu mu aldigimiz
kararlarda? Bakan tarafindan onaylanmayan kararimiz olmadi. Teamulen de boyle
bir sey yasanmadigini dusundyorum. Bir karar oldu, o karari da iceride konustuk.
Sivas filminin isminin Sivas konmamasi istendi, yapimciya Sivaslilar rencide olur
diye ismi degissin denmis ama biz bastirdik ve karar gecti. Filmin icerigine dair
degil, ismine dair bir elestiri oldu. Ama destekleme kurulundan ismini degistir-
meden destegi cikardik. Kendi aramizda konustuk, basina yansitmadan ¢ozduk.
Ama politik bir sey degildi, secim donemi hassasiyeti. Sinema Genel Mudurlugu de
bunu ¢6zdu ve Bakan da imzalad.

Memlekette kraldan cok kralci olan ¢ok insan var. Baskalari yerine dusunup hare-
ket eden. Ben bu surecte ¢cok duyuyorum, Antalya’da da duydum. Festival kom-
itesindeki bazi kisilerin de boyle davrandigini dusunudyorum. Fakat ben analitik
dusunuyorum. Destek mekanizmasinin da boyle olmasi gerektigini dustunuyorum.
Kurallarin belirli olmasi lazim. Benim kirmizi cizgilerimden biri kurulda her pro-
jenin tartisilmasi gerektigiydi, puan vererek olmaz. Ben kurul Uyelerine sen aslinda
orada olmaya layik degilsin diyorum, bu yuzden de sevmiyorlar, acik acik elestiriy-
orum. Ama ardindan da ayni kurul Uyeleri onemli yonetmenlerin projelerini deger-
lendiriyor. Degerlendirme kriterleri de muglak olusturulmus. Filmlerin uluslararasi
basarisi deniyor ama cekilmeyen filmin basarisini nasil konusacagiz. Yonetmenin
eski basarilarini, gisesini konusursun. Bunlar “factual” seyler. Ama cekilmeyen
filmin nasil olacagini konusamazsin. 14 kisilik kurulda filmin dramaturjisi soyle
zayIf diyemezsin, ben senarist degilim ki. Ama iki tane senaryo doktoru rapor yazar,
bunlara bakarim. Ben yapimciyim, cok iyi finans plani yaparim, ekip kurmayi bilir-
im ve bu konularda ayrintili sekilde konusabilirim. Ama konusacak bir zemin yok.

2013 Nisan sonundaki toplantidan sonra, aldigimiz kararlardan dolayi, kendimi
de katiyorum, utan¢ duyuyorum diye tweet attim ve tabi ki kurulda olay yarat-
ti. Cunku nesnel bir sekilde degerlendirdigimizi dusinmuyorum. Bir suru kisiye
haksizlik ettigimizi distntyorum. Ozellikle kisa ve belgesel film projelerinin hak-
kiyla okunmadigini dusunudyorum. Ben de bu surecin parcaslyim ve ozelestirimi
yapmallyim. Olumlu seyler yaptik. Ama kurul Uyesi oldugumuz anda istisare to-
plantisi adi altinda sektor temsilcileriyle toplantilar yaptik. Ancak kimse gelmedi,
birkag kisi geldi. Ben kotu niyetli okuyorum bunu. O toplantilarda oyunun kurallari
belli olsun dedik. Biz daha guclu olalim Ankara’dan, dedik. Ama gorduk ki Anka-
ra'yla yakin durmayi secen insanlar var. Bu da onlarin hayat felsefesi. isine gelmi-
yor oyunun kurallarinin olmasi. Cunku bu stre¢ daha nesnel ilerlerse birtakim
projeler gecemeyecek.

Yapim kategorisi ve ilk film destegi kategorisi diye iki farkli kategori var. ilk film
destegine basvuran yapim destegine de basvuruyor. Dedim ki bunlarin hepsini bir
arada toplayalim. ilk filmde amac nedir? Yeni yetenekler kesfetmek. Hicbir yerde de
oran %50 olamaz. Genel oran %10'dur. Her sene sektore 20 yeni yonetmen sokarsan
olmaz. Bu kadar arz talep dongusu yok. Ama bu isine gelmiyor, cunku arkadaslari
var. Yapim desteginde destekler daha yuksek. Yapim desteginde teaser yapmadan
destek almak mumkun. Benim icin bu kirmizi ¢izgi, bunun olmamasi lazim. Yonet-
menin kisa film basarisi yoksa, sektorde calisma tecrubesi yoksa, kisa film basarilari
yoksa destek almamasi lazim, bu kadar basit, her yerde boyledir. Ama soyle oluyor,
sektorun icinde dolasiyor projeler ve geciyor. Ben bundan nefret ediyorum. Butun
bu sansur tartismalarindan daha arkaik, daha Ortadogulu buluyorum. Buna izin
vermememiz lazim. Ankara’'nin da soyle isine geliyor. Toplantilarda da Ankara su
proje benim icin onemli diyebiliyor. Sonucta bu bir strateji, bunu soyleyebilirler.
Ancak son tahlilde kurul Uyelerinin sadece dortte biri Bakanlik tarafindan geliyor.
Genel havasl bu degil toplantilarin. Bu onemli. Yizuncu yil toplantilarinda onemli
paralar dagittik. Bu sene cok iyi projelere destek verildi. Ama benim istemedigim
bir strd projeye de destek verildi. Bir denge politikasi.

Canakkale projesine (Son Mektup adiyla vizyona giren film) 1 milyon 750 bin destek
verildi. Bence verilmeyecek bir proje. Ama ona verildigi icin Semih Kaplanoglu'na
da verildi. Hatta ben zorladim. Semih Kaplanoglu'na verildi diye elestirildi ama
lyi filmler yapan bir sinemaci. O hak etmiyorsa Canakkale filminin yapimcisi hic
hak etmiyor. Tamamen devlete yakin diye o paray! aliyor. Ama o aliyor diye biz
de orada oldugumuz icin Semih Kaplanoglu'na verebilmeliyiz. Biz orada olmasak
verilemez zaten.

Semih Kaplanoglu da belli agilardan yakin biri sayilamaz mi?
Ben oyle dusunmuyorum. Ben sinemaci tarafiyla bakan bir kisiyim. Dinya gorusu
yakin olabilirama Kaplanoglu Altin Ayi oduli almis biryonetmen. Filmlerin basarisi

ortada. Kaplanoglu hikimete yakin durabilir, Bashakanlik tarafindan, TRT tarafin-
dan bizim alamadigimiz destekleri aliyor olabilir.
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Kendi yapimcilik becerisi olarak bakiyorum buna. Destekleme kurulu Uyesi olarak
ben suna bakiyorum. Semih Kaplanoglu gelmis, projesi iyi, yaptigl isler ortada. Ben
ona vermeyecegim de kime verecegim. Kutlug Ataman’i da sevmiyorum ama sine-
maci olarak yaptiklarini onemli buluyorum. Son filmini de begendim. Ben sine-
macilarin bunlari ayiramadigini dusinudyorum. Bu dogru bir sey degil.

Ben gelecek sene yapimci olarak basvurdum diyelim. Yamag soyle bir adam diye
destek verilmiyorsa ve bunda bir sikinti yoksa zaten cok buyuk sorunlar var de-
mektir. Beni yaptigim islere, Urettiklerime o projeye gore degerlendirilmesi gerek.
Kutlug Ataman Altin Portakal'da odul aldi, yandas oldugu icin aldi denildi. Begen-
meyebilirsin bu karari ama juri buna karar vermis. AKP'ye yakin oldugu icin degil.
Begenmiyorsan, Antalya'ya, o juriye filmini gondermeyeceksin. Bu kadar basit. Onu
goze alacaksin. Hem gonderip hem boyle oluyor diyemezsin. Kutlug Ataman da
yaptiklariyla bunu kasiyor, bundan beslenen biri. Ben sinemasini seviyorum ama
Kultir Bakanr'yla bizim adimiza yaptigl toplantilari mide bulandirici buluyorum.
Butln bu slrecin parcasi degil, Meslek Birliginde degil. Ama sinemaci olarak ar-
kasinda dururum. Keske daha az konussa, daha cok film Uretse.

Destegin yapisina gore geri odemeli bir destek. Geri cdeme nasil yapiliyor?

Orada da soyle bir sey var, once bunu acayim. Basvuruyorsun, sozlesme yapiyor-
sun, butcenin en fazla % 50’sini alabiliyorsun. Yani Bakanlik aldigin destegin iki
kati kadar bir mali musavir raporu gostermeni istiyor. 200 Bin TL destek aldiysan,
400 Bin TUlik mali musavir raporu gondereceksin. Eger gelirin daha azsa zaten
odeme yapmiyorsun. Batmis sayiliyorsun. Bu geri ddeme sureci 4-5 yil suruyor,
Hesap kapatmalar vs. Ondan sonra da 3 yil daha cezali olabilirsin. Mevcut yasaya
gore tekrar basvurman icin, cezali sayilmaman icin belirli festivallere katilman ge-
rek. Ama soyle bir yanlis anlasilma var: Diyelim filmin kar etti. Karinin yarisini, ya
da kanitladigin orani 6demek zorundasin ama bunun odul alip almamanla alakasi
yok. Bunu anlatmaktan dilimde tiy bitti. insanlar festivale katilirsam geri 6deme
yapmayacagim diyor. Ne olursa olsun kar ediyorsan kendi oraninda geri cdeme
yapmak zorundasin. Su ana kadarki geri cdeme yapan film sayisi cok az. Ben han-
gi filmlerin destegi geri odedigi bilgisini istedim Bakanliktan ama gelmedi. Ama
Turkiye sinema muhasebesinde faturalandirilmamis, muhasebeye iletilmemis bir
suru gider var. Avrupa’da film yapmayla Turkiye'de film yapmanin farklarindan biri
bu. Bir bakiyorsun, cebinden 3x ¢ikmis ama muhasebede x var. Hesap kapatirken
karda gorunuyorsun, bu nedenle de devamli faturalarini artirmaya calisiyorsun.
Alavere dalavere yapilmamasi icin cabaliyoruz ama muhasebe sisteminden kay-
nakli bir sturt sorun oluyor. Bunun ¢ozumu de Bakanlik'ta. Geri 6deme yapan film
sayisl cok az, zeten bu sistemde olmasi ¢ok zor.

Sizin yaziniza gore filmlerin toplam gise hasilati verilen destek miktarindan daha
fazla. Ortalama destegin 1,5 kati gise geliri var. Ancak gise geliri filmin geliri de-
mek degil, dolayisiyla kar edilmemis. Burada nasil bir tablo ¢ikiyor?

Benim o veriyi ctkarmamin temel sebebi su, devlet destegiyle ilgili son yillarda
artan bir karsi gorus var. Devlet niye sinemaya destek veriyor?

Devlet destekleri bosa gidiyor, insanlarin izlemedigi filmlere destek veriliyor deni-
yor. Bazen ana akim yapimcilardan, bazen de diger sektor bilesenlerinden duyuy-
oruz. Bunu curutmek icin bu rakami verdim. Sadece hasilatlara baktigimiz zaman
bile verilen destek hasilatlardan daha az. Bunu soyleyen insanlar yanlis bir ar-
gumani savunuyorlar ya da yalan soyluyorlar, islerine gelmiyor. Avrupa’da bir strd
ulke, sinema politikasi Uretirken Turkiye'de bu insanlarin filmlerine kimse gitmiy-
or, niye destekleniyor, ana akim filmler desteklensin diye zemini olmayan bir ar-
guman var. Bu rakamlar bu argimani bosa cikartiyor. Bunun disinda da gelirler var.
Kis Uykusu'nun Turkiye'ye sadece Altin Palmiye alarak yaptigl katki olctulemez bile.
Ben de tam tersine bu desteklerin artmasini, belediyelerin, sponsorlarin, kalkinma
ajansi gibi baska kurumlarin desteklemesini savunuyorum.

Hasilat geliri olarak baktigimizda dogru, ancak ¢ogu film zarar ediyor. Burada
bir tikanma var ama asilmasi gereken bir tikanma, siirdiiriilebilir degil. Bu tablo
nasil degisir?

Bu tikanmanin olmamasi icin bagimsiz film dreten kuvvetli yapimcilarin olmasi
lazim, ki bilgi birikimi daha akimule olabilsin, daha fazla cok uluslu ortak yapim
¢iksin. Ama ben onde gelen bir yapimci olarak artik film cekmek istemiyorum. SE-
YAP icindekiler olarak film yapmak istemiyoruz. Biz basarisiz yapimcilar degiliz,
yaptigimiz isler ortada. Ama ekonomik olarak bir katkisi yok. Sadece Bakanlik'tan
gelecek desteklerle ilerleyemeyiz. Desteklerin artmasi lazim, en azindan Avrupa
standartlarina ulasmamiz lazim. Yapimcilar icin proje gelistirme destegi lazim. Ben
bltun proje gelistirmeleri kendi cebimden karsiliyorum. Turkiye'de sinema filmler-
inin istenilen duzeye gelmemesinin temel sebeplerinden biri bu eksiklik.

Proje gelistirme nasil bir siire¢?

Filmin fikir asamasindan on yapima kadarki sure. Senaryo gelistirmeden baslayan,
marketlere, yapim desteklerine gidilen bir-iki yillik bir alan. Bu alan bir yapimci
acisindan cok onemlidir. Bir yapimci 2 yilda 10 tane proje gelistirir. Projelerini
gelistirirsin ve en uygun noktada filmi cekersin. Bizde oyle olmuyor, Bakanlik'tan
destek aliyoruz ve filmi yapmak zorunda kaliyoruz.

Ozel sektor icinde sponsorluk yasasinin gelistirilmesi lazim. Nasil 6zel kurumlar
muzelere, galerilere yatirim yapiyorsa bunlara destek olmasi lazim. Sinemanin
ozel sektorun gozunde daha az riskli olmasi lazim. Ben Berlin Film Festivali'ne ka-
bul edildigimde kolay sponsor bulabilmeliyim. 9 tane film yaptim ve her seferinde
ilk filmini calisan biri gibiyim. Benim icin biraz daha kolay olmasi lazim.

Bizim yetenege dair bir sikintimiz yok. Ama belli isimler cikacak, 3-4 yilda bir film
yapacaklar. Bu insanlar 4 yilda bir film yaparak hayatta kalamazlar. Dolayisiyla
Emin Alper iTU'de ders verecek, Kaan MUjdeci barini isletecek, baska yonetmen
dizi, reklam cekecek vs. Ve bizim sektorden cekiliyor olmamiz iyi bir sey degil. Bas-
ka bir akim cekiliyor olacak sektorden. Bu kadar iliskisi olan insanlar cekiliyorsa
sorun var demektir. Bizim istedigimiz seyler cok basit. Regulasyonlar dogru ciksin,
profesyonel ve seffaf yonetilsin istiyoruz. Bu istekler cok gorulmemeli.
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Diger desteklere dair nasil bir bilginiz var? Festival destekleri vs. Bu siire¢ nasil
isliyor?

Karar veren Sinema Genel Mudurligu icinde bir komite, desteklerdeki gibi sektor
temsilcileri yok. Genel Mudurluk de kurallarini kuramadigl icin burasi tam otur-
amadi. Biraz gri bir alan. Benim orada elestirdigim su, seffaflik yok. Observato-
ry raporuna gore sinema uretim destekleri kadar etkinliklere de destek verilmis.
Avrupa’da etkinlige verilen destek orani %10, bizde ise %50. Biz de istiyoruz ki neye
destek verildi aciklansin. Buradaki seffafliktan niye kaciliyor? Cinku siyasi iliskiler
var. Hem AKP'den, hem de CHP'den suraya buraya verilsin diye baski var. Genel
Mudurluk de siyasetin icinde bir kurum. Biz istiyoruz ki tarife olusturulsun. Berlin'e
gittigimizde oradaki gorunurluk cok onemli, afis astirmak, parti vermek, market
gosterimi yapmak icin para lazim. Avrupa’daki tum sinema merkezleri yapimcilari
burada destekliyor. Benim bu sene Berlin’de iki tane filmim vardi. Berlin'de iki filmi
olan baska bir yapimci yoktu. Ben Bakanliga basvuru yaptim ama cevap gelmedi.
Istedigimiz paralar da cok buyik paralar degil.

Ben SE-YAP'ta bir tarife yaptim, bir film hangi festivale giderse ne kadar alir? Nel-
ere harcanir? Oscar odullerine giden film ne kadar destek alir? Cok sey istemi-
yoruz, basit bir istek. Ayni seyin festivallerde de yapilmasi lazim. Altin Portakal's
bir sene CHP, bir sene AKP yapiyor. Tarife olursa Turkiye'nin en onde gelen festi-
vallerine ayni destek verilir. Bize hep isi siyasete sokuyorsunuz diye suclama var
ama tam tersi siyasetciler isi siyasete sokuyor. Tam tersinden ben de suclarim.
Bu para hicbir burokratin parasi degil, halkin parasi. Dolayisiyla herkesin hesabini
sormas! gerek. Benim butun gayretim de bu surecte seffaflasmaya gitmek oldu.
Bunu saglayamadigimiz strece olmuyor. Ben Balikesirliyim, Balikesirli bir hemser-
im geldi ve kiyak yapiyorum diyelim. Bu insancil bir sey. Ama beni buradan kurta-
racak bir tarife lazim. Ben hemserime tarifeyi gostermeli ve ona gore vermeliyim.
Bu herkesi kurtaracak bir sey.
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PROJELERIN SECILME

SURECI NASIL ISLIYOR?

Film projelerinin Destekleme Kurulu tarafindan secilme ya da secilmeme sureci
sinema desteklerinin kamuoyunda en cok tartisma yaratan bolumunu olusturuy-
or. Ozellikle ilk filmiyle gerek festivallerde, gerekse vizyonda basari kazanmis yo-
netmenlerin sonraki filmlerinde destek alamamasi sansur tartismalarinin onemli
gundem maddelerinden biri.

2013 yili desteklerinde Nuri Bilge Ceylan donemin rekor destegini almisken, Emin
Alper, Hiseyin Karabey ve inan Temelkuran gibi ilk filmiyle festivallerde basari ka-
zanmis yonetmenlerin destek almamasi skandal olarak degerlendirildi! Huseyin
Karabey reddedilme gerekgesini siyasi nedenlere bagladi? Ancak kurulun herhan-
gi bir aciklama yapmamasi nedeniyle destek vermeme kararinin sebeplerine dair
hicbir zaman resmi bir cevap gelmedi.

2014 yili destekleme kararlarindaki AK Parti'ye yakinligiyla bilinen Ozhan Eren’in
yuksek oranda destek almasi da tum bu tartismalari daha da alevlendirdi® Ayniyil
acgiklanan diger kararda da Zeki Demirkubuz gibi basarisi kanitlanmis yonetmen-
lere destek verilmemesi yonetmenlerin Gezi direnisindeki hukumet karsitr tutum-
larina yonelik bir ceza gibi basina yansidi.*

Gorusmecilerimizden cogu desteklerle ilgili siyasi sansur iddialarinin yani sira
Destekleme Kurulu temsilcilerinin mesleki yeterliliklerini de sorgulamaya actilar.
Turkiye'de sinema alaninda 10 meslek birligi var ve her meslek birliginin gonderdigi
bir temsilciden olusan kurulun sorumlulugu buyuk, ancak bu sorumlulugu layikiy-
la taslyip tastyamadiklari tartismali. Bu sorulari yoneltmek uzere meslek birlikler-
ine ulasmaya calistigimda ise ya yeterli cevap alamadim ya da hic¢ gorusemedim.
Sadece onceki roportajlarimda gordugunuz Sinema Eseri Yapimcilari Meslek Birligi
(SE-YAP) Uyesi Yamag Okur ve Serkan Cakarer disinda Film Yapimcilari Meslek Birligi
(FIYAB) Baskan Yardimcisi ve birligin destekleme kurulu temsilcisi Nazif Tung ile
goristim. Tung, FIYAB olarak temsilci secimleri konusunda sunlari soyledi:

(..temsilcinin) Yapimcilikla ilgili sektorde gecirdigi
sureye, Urettigi islere, sektorun sorunlariyla iliskisine
bakiyoruz. Bir de tabii sektorun sorunlariyla ilgilenebi-
lecek, sorumluluk alabilecek durumda olup olmadigi-
na bakiyoruz. Butun kriterleri uygun olmasina ragmen
uyenin zamani olmayabilir ya da ilgilenmek istemeye-
bilir; her toplantida 180’e yakin proje geliyor ve buna
vaktini ayirmasi lazim. Aylar oncesinden baslamak lazim,
iki ayagl bir pabucta verilecek karara birakmamak lazim.
Hakkini vererek projeleri degerlendirmesi lazim, bu da
vakit ister.

Tung secilmeyen projelerde kurulun onune gelen proje dosyalarinin onemine de
vurgu yapiyor: “Orada her Meslek Birliginden temsilciler ve Bakanlik temsilcileri
var. Kendi begenilerine, duslunce sistemlerine, sanatsal algilarina gore birtakim
eserleri one cikariyorlar. Orada her inanctan, her duygudan, her begeniden insan-
lar olabilir. Aslinda demokratik bir secim. Ortak begenilen eserler listelerde one
cikiyor ve degerlendiriliyor. ilk yonetmenlerin eserleri daha farkli, ne yapacagini
gorelim duygusu icinde degerlendiriliyor. Ciddi anlamda proje dosyasini hazir-
lamis her proje destekleniyor. Cogu proje karnindan konusuyor, ne anlatacagini
bilemiyor, yonetmenler de acikcasi saskinlik icinde oluyor, bu projeler erteleniyor.
Projeler belli bir olgunluga gelinceye kadar erteleniyor. Ama desteklerin olgun bir
vaziyette oldugunu dusunuyorum.”

Yazi dizimizin bu bolumunde akademisyen kimligiyle tanidigimiz ve Belgesel
Sinemacilar Birligi adina Destekleme Kurulunda yer alan Ahmet Gurata'yla proje
secimlerini konustuk. Gurata Bakanligin dolayli yoldan uygulamaya calistigi sansur
ya da kayirmalarin disinda Meslek Birligi temsilcilerinin bu konudaki sorumlu-
luguna vurgu yapiyor. Roportajimizda da goreceginiz uzere projeleri degerlendiren
kurulda cogunluk sinema endustrisinin temsilcilerinde. Ancak endustrinin yapisal
sorunlari burada da kendini gosteriyor ve secilen/secilemeyen filmlerde mesrui-
yet sorunu olusuyor.
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AHMET GURATA

Kiiltir Bakanligi sinema desteklerinin dogus
siirecini sormak istiyorum. Sizce neden 2004 yilin-
da boyle bir ihtiya¢ dogru? Hem sinema diinyasi
ve sektor acisindan bakalim, hem de AKP'nin =
politikalar agisindan nerede duruyordu? ! '

i :

Acikcas! sektorin cok icinde olan biri degilim, bu nedenle akademik bir gozle deger-
lendirmeye calisacagim. Yararli bir sistem oldugunu, katkisi oldugunu duslinuyo-
rum. Deginecegimiz birtakim sorunlari var ama genel anlamiyla olumlu. Hatta dagitim,
gosterim gibi alanlara da yayilmasi gereken bir sistem. Dunyada da buna benzer modeller
var. Kendi kendine piyasa halledebilir gibi bir gortuste degilim. Destek mekanizmasinin
saglam temellere oturan, iktidardan koruyacak bir yapiyla sirmesi gerektigini disunuyo-
rum. iktidarin politikalar acisindan konumunu daha kapsamli olarak ele almak gerekir.
Ama pek cok tlkede kultur politikalarinin parcasi olarak uygulanan bir sistem.

Su an destekler onuncu yilinda. Bu on vyili Tiirkiye sinemasi acisindan nasil
degerlendirirsiniz? Neler katti, neler eksik kaldi?

Daha da geriye giderek bakalim. 80'li 90’li yillarin basinda ciddi bir krizin icindeydi Turki-
ye'de sinema. Pek cok etken var canlanmasinda ama bu desteklerin onemli katkisi old-
ugunu dusunuyorum. Sadece son on yil degil, oncesinden de gelen bir surec var diye
dusundyorum. 2004 sonrasina baktigimizda da somut olgmek icin daha ayrintili bakmak
lazim ama benim gozlemledigim kadariyla sinema adina uluslararasi alanda ses getiren,
elestirel begeni toplayan pek cok filmin destek aldigini goruyoruz. Elbette her destek alan
film de basarili degil. Dedigim gibi sadece yapim odakli bir destek stratejisi de cok ye-
terli degil. Birtakim etkinlik destekleri var ama oralarda sikinti oldugunu dustnuyorum.
Daha akillica bir strateji belirlenmesi gerekiyor. Biraz acalim, Turk film haftalari gibi etkin-
likler dizenleniyor. Ama bunun yerine uluslararasi festivallerin icinde bolumler yapmak,
uluslararasi dagitimcilarla, yapimcilarla is yapmak gibi aktiviteler yapilabilir. Tek basina
yapim destegi anlamli olmuyor. Ama ben son tahlilde baktigim zaman katkisinin oldugunu
dusunuyorum,

Su anki fonlama sisteminin yapisi hakkinda ne diisiiniiyorsunuz. Artilari ve eksileri
nelerdir?

Bu dogru bir model. Sektorin temsilcileriyle olusturulmus bir model. Ama bu-
rada da birkac¢ sikinti var. En basta, Turkiye'de sinema sektorunun kurumsal-
lasmamis olmasindan kaynaklanan sorunlar var. Dernekler, sendikalar, meslek
birlikleri ge¢ kurulabildi. Sektor kendi icindeki temsiliyetini ve yapilarini tam
olusturabilmis degil. Siyasi iktidar da bununla ugrasti. Meslek birliklerini bir araya
getirmeye calisti. Ancak, bu sektoriun kendi kendine cozmesi gereken bir mesele.

Kurula baktigimiz zaman, sektortn farkli temsilcileri arasinda dengeli bir dagilim
oldugunu sdyleyemeyiz. ilk bakista, yapimci orgltler agirlikta. Kisa filmciler, can-
landirma sinemacilar, set emekcileri gibi pek cok kesim bu kurulda temsil edilmi-
yor. Buna karsilik televizyon sektorunden de temsilciler var. Bu nedenle, dncelikle
yer alacak meslek orgutlerinin ve temsiliyet kapasitelerinin yeniden gozden gecir-
ilmesinde yarar var. ikinci olarak, mevcut yasa taslaginda yer aldigi tzere, uzun
metraj, kisa film, belgesel icin ayri gruplar kurulmali. Bir is bolumune gidilmesi
gerekiyor.

Bu anlamda, sektorle isbirligi icindeki bu yapinin 6zinde dogru oldugunu ama
sektorun temsil konusunun gozden gecirilmesi, temsiliyeti tartismali orgutlerin
yerine yenilerinin dahil edilmesi gerektigini disinuyorum.

Temsiliyeti tartismali derken neyi kast ettiniz?

Bazi kesimler hi¢ temsil edilmiyor mesela, kisa filmciler gibi. Bazi Meslek Birlikler-
inin de Uyelerinin yeterince aktif olmadigini goruyoruz. Farkli kesimleri de icine
alacak dengeli bir dagilim olmasi gerekir. Bunlarin tartisilmasi gerek ama tepede
degil, Meslek Birlikleri kendi aralarinda tartismali.

Bir diger sikinti da Meslek Birlikleri daha onceden tek bir aday gonderirdi kurula
ve 0 da otomatikman atanirdi. Bizim secildigimiz donemde Kultir Bakanligi bir-
liklerden Uc aday istedi ve birini kendi atadi. Meslek Birlikleri acisindan ¢ok buyuk,
sikinti yaratacak bir taviz ama aceleyle kabul edip onayladilar.

Peki, nasil iyilestirmeler yapilabilir?

Igneyi 6nce kendimize batirmaliyiz. Sektoriin bu konuda ciddi kaygilari olmali ve
bunu tartismali ve gindeme getirmeli. Mevcut birikimleri korumak adina bunlari
pek tartismiyorlar, konu edinmiyorlar. Ama yapilabilecek en dogru seyin, Meslek
Birliklerinin kendilerini sorgulayarak ¢cozumler Uretmesi oldugunu dustdndyorum.
Bazl tartismalar, anlasmazliklar olacaktir ama bunu yine Meslek Orgutleri kendileri
cozecek.

Ekonomik acidan degerlendirdigimizde bu destekler devletin diger sektorlere

yaptigi gibi bir hibe mi, yoksa sanata yapilan bir katki mi? Siz nasil goriiyorsunuz,
devlet nasil goruyor?
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Burada belli ilkeler gozetilmek zorunda. Filmlerin ekonomik getirisi tartisilan
konularin basinda yer aliyor. Agirlikli olarak gise beklentisi olmayan, tirnak
icinde bagimsiz filmlerin destek aldigi yonunde bir algl olustu. Burada bir denge
gozetilmek zorunda. Ancak, bunun daha genis capli bir gorsel-isitsel kultur poli-
tikasi cercevesinde olusturulmasi gerekiyor. Belki oncelikle bunu sorgulamamiz
gerekiyor. Devletin ya da meslek orgutlerinin, kamuoyunun olusturacagi bir kaltur
politikasinin olusturulmasi gerek.

Ulke tanitimi, ekonomi gibi cok kapsamli bir politika. O ylzden biraz dikkate alin-
mas| ve tartisilmasi gerekiyor. Ciddi sikintilardan biri de bu. “Bu film bizi kotu
gosterir mi? Zarar verir mi” algisi var. Yasadigimiz en buyuk sikintilardan birisi bu.
Gecmis deneyimlerden biliyoruz ki, esas olarak yarinlara kalacak ve klasik olarak
anilacak yapitlar, kendi ulkelerine ve dunyaya elestirel olarak bakan filmler. Bu
turden filmleri izleyen seyirciler de, bu filmlerdeki temsilden hareketle, “bu tlke
ne kadar kotiymis” diye bir kaniya varmaz sanirim. Ornegin, Michael Haneke pek
cok ulkede film yapiyor, Fransa, Almanya, Avusturya... Pek cok kez bu ulkeleri ve
tarihlerini de siki bir sekilde elestiriyor. Ancak, soz konusu ulkeler kendi tlkelerinin
tanitim politikalarinin bir parcasi olarak Haneke filmleri gosterimlerini duzenliyor.
Son tahlilde bu onlarin hanesine basari olarak yaziliyor. Bunlari da bir yandan
tartismamiz gerekiyor.

Devlet destegi ile sanatgl bagimsizligi arasinda nasil bir iligki var? Rusya’'da da
son donemde Leviathan filmi lizerinden yasandi? Bizde bu kadar sert yasanmadi
tabi. Ama genel olarak bu konuda neler soyleyebilirsiniz?

Devlet destegini sinemaciyi kisitlayacak, devlete tabi kilacak bir sey olarak gorme-
mek lazim. Oncelikle sunun altini cizelim: Sinemaya destek olarak aktarilan para,
bilet fiyatlarindan alinan vergilerden elde edilen bir gelir. Bir diger deyisle, sine-
madan elde edilen gelirin yeniden sinemaya aktarilmasi anlamina geliyor. Bu
da neden yapiliyor? Regllasyonun olmadigi, serbest piyasa sisteminin hakim
oldugu yapi, yapimcilari yalnizca populer ve ticari filmler yapmaya yoneltir. Bu da
uzun ve kisa vadede sinemanin kendini yaratici yonden yenileyememesine neden
olur. Dolayisiyla, destekler bu yonde dengeli bir dagilim sagliyor ilk basta. Bunu
ulufe gibi gormemek lazim, sinemacilarin bir hakki. Burada devlet daha cok araci
konumda. Burada bir sikinti gormuyorum. Verilen sey karsiliksiz da degil, kosul-
lari var, mekanizmalari var. Ayrica, genellikle cuzi bir miktar. Yapim masraflarinin
yarisindan bile azini karsilayabilecek, “seeding money” olarak anilan, projeyi
baslangicta gelistirmenizi saglayacak bir on glvence. Boyle olmasi da iyi. Temel
sorun, devletin tutumundan ¢ok, sinema sektortinun kendi icinde yarattigi bu kay-
nagin yeniden dagitiminda etkin ve tutarli olmayl beceremeyisinde. Yerine gore
tavir alma konusundaki trkekliginde.

Duydugumuz sansiir ve destek vermeme tartismalari hakkinda diisiiniiyorsunuz?
Kendini kanitlamis yonetmenler destek alamiyor.

Kurul Gyelerinin dagilimina baktigimizda, siyasi acidan belirleyici oldugunu savlay-
abilecegimiz Bakanlik tarafindan atanan uUyelerin sayisi oldukca sinirli. Bu tyele-
rden, biri akademisyen, biri TRT'den, biri de sektorden.

Toplantilara baskanlik eden Sinema Genel Muduruyle birlikte dort Uyeden soz edi-
yoruz. Ote yandan, sektor farkli kesimleriyle bu kurulda cogunlugu olusturuyor.
Durum boyleyken, bu tartismali ve pekala sansur olarak algilanabilecek kararlar
buradan nasil ¢ikiyor? Siyasi iktidarlarin elbette belli kaygilari olabilir ve bu yonde
kararlar alinmasi icin caba harcayabilirler. Ama esas sorun buna karsilik sektorin
ilkeli ve tutarli bir tavir izleyemiyor olusu. Yani bir kez daha igneyi kendimize batir-
mamiz gerekiyor. Demek ki, ulkedeki politik, ekonomik ve etik yozlasma sektoru de
ciddi anlamda etkiliyor.

Bir de kararlara proje bazinda daha dikkatli bakmakta yarar var. Ornegin, daha
onceki isleriyle basarisini ispat etmis bir yonetmenin, sundugu proje bu kez
yeterince iyi hazirlanmamis olabilir. Bu durumda uygulanacak dogru strateji nedir?
“Bu kisi cok deneyimli, yazili proje yetersiz olsa bile ¢ekerken kurtarir” da diyebilir-
siniz, “proje uzerinden bakalim” da diyebilirsiniz. Bu nedenle her karari da sansur
gibi okumamak lazim.

Bunu, politik ve mesleki kaygilarla yapilan engellemeleri ya da ‘kayirmalari’ inkar
etmek anlaminda soylemiyorum. Ama burada bir sorun varsa, bu hikumet tarafin-
dan olusturulan baskidan cok, sektorun tutarli bir strateji izleyemeyisinden kay-
naklaniyor. Sektor temsilcileri, tzerinde genel hatlariyla uzlastiklari bir kultur poli-

tikasi cercevesine sahip olsalar bu tarz sikintilar yasanmazdi.

Bu konuyu birazdan tekrar agalim. Son zamanlarda Bakanlik nezdinde soylemler
var aile filmlerine destek verme, 18+ filmlere destek vermeme gibi. Son yillar-
daki siyasal gelismeleri dikkate alarak bu durumu nasil degerlendiriyorsunuz?
Destekleme kurulu olarak size yansilamalari neler?

‘Aile filmi’ olarak nitelenen filmlerinin desteklenmesi, kimi aciklamalarda dile ge-
tirildi ve tartisildi. Ancak, bu konu kurulda ele alinmadi ve bu anlamda genel ka-
bul gormus bir gorus degil. 18 yas kuraliyla ilgili sorun ise, bu kararlarin saglam
ilkelere dayanmadan keyfi olarak verilmesinden kaynaklaniyor. Ama bunlar resmi
kabul goren, kurula yansiyan kararlar degil. Bunlar, bazi sektor temsilcilerinin ya
da resmi yetkililerin arzu ettigi bir durum olabilir. Tepeden, iktidardan gelen bir
baskidan cok — bunun da olmadigini soylemiyorum - toplumdaki muhafazakar-
lasmanin sektore olan etkisini masaya yatirip tartismak daha uygun olabilir.

Degerlendirme ve karar alma siirecini biraz daha acabilir misiniz?

Degerlendirme sureci dosyalarin dijital sisteme yuklenmesiyle basliyor. Kurul Uye-
leri bu sisteme girerek dosyalari tek tek degerlendiriyor. Ardindan bunlari puan-
liyor. Bu puanlarin aritmetik ortalamasi aliniyor. Boylece kurul toplantisi dncesinde
onumuze bir tablo cikiyor. Daha sonra toplantida projeler yeniden degerlendi-
riliyor ve herkes puanlamayla ilgili gerekcelerini acikliyor. Proje sayisinin yuksek-
ligi zaman zaman saglikli bir degerlendirme yapilmasini engellese de esas olarak
boyle bir surec isliyor. Sonrasi muzakere ve oylamaya kalmis. Tabi ki farkli sonuclar
cikabiliyor. Puanlamada yuksek aldigi halde oylamaya geldiginde elenen filmler
olabiliyor, ya da tam tersi, asagida olmasina ragmen yukselen filmler olabiliyor.
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Burada ne gibi tartismalar yasaniyor?

Elbette farkli kesimlerin farkli talepleri ve hassasiyetleri olabiliyor. Meslek ici
dayanisma, kimi politik kaygilar on plana cikabiliyor. Bunlarin da dogal oldugunu
distniyorum. Onemli olan saglikli bir tartisma ortaminin surdirilebilmesi. Bun-
da kimi zaman zorluklar yasadigimizi itiraf etmeliyim. Ancak, son tahlilde kararlar
oy cogunluguyla aliniyor. Bu nedenle, hedefe yalnizca Bakanligl ya da temsilcilerini
oturtmak dogru degil. Sektor temsilcilerinin sorumlulugunu da unutmamak ger-
ekir. Ote yandan, meslek birliklerinin bu kararlar alindiktan sonra proje isleyisini
takip etmesi ve bir envanter ¢ikarmasi gerekir. Ancak bu konuda sektorin zaafi var.

Kisa filmciler ve belgeselciler acisindan degerlendirelim. Burada ¢ok sorun old-
ugu soyleniyor. Ne gibi sorunlar var?

Bu projeleri degerlendirecek zamandan yoksunuz. Cok sayida proje geliyor. Bir
toplantida, farkli kategorilerde binin Uzerinde proje basvurusu degerlendiriliyor.
Kagit olarak hesapladigimizda bile bir insanin t¢ haftada kolay okuyabilecegi bir
miktar degil. En buyuk sikinti burada tabi. Bu durumda ne kadar 6zen gosterirseniz
gosterin, saglikli bir degerlendirme yapamazsiniz. Bunun ¢cozdmu farkli kategorile-
rdeki projelerin, uzmanligi olan farkli kurullarca degerlendirilmesi. Proje sayisinin
cok olusu, kararlarin zaman zaman yeterince tartisiilmadan alinmasina da neden
oluyor.

Diinyadaki destekleme sistemlerinden uygun buldugunuz modeller neler Tiirkiye
icin?

Bilet gelirleri Uzerinden alinan gelirin yeniden dagitilmasinin dogru oldugunu
dusundyorum. Ancak, bu destegin sadece yapimla sinirli kalmayip gosterim,
dagitim alanlarina da yayilmasi gerekir. Niyet ve baslangic olarak dogru kurulmus
ama daha da gelistirilmesi gereken bir yap!.

DIPNOT:

*http://www.milliyet.com.tr/seyirci-destegiyle-tamamlanacak-magazin-1719960/

thttp://www.ntv.com.tr/arsiv/id/25445915/

*http://www.radikal.com.tr/hayat/ak_parti_sarkisinin_yazarina_bakanliktan_rekor_destek-1191706

*http://www.zaman.com.tr/kultur_zeki-demirkubuz-erden-kiral-ve-ismail-gunese-destek-yok_2202750.html
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6. BOLUM
PERSPEKTIFLER

Bakanlik sinema desteklerine dair genel gorus desteklerin Turkiye sinemasi icin
olumlu oldugu ve bunun da sayisal artistan gorulecegi yoninde. Gorusmecile-
rimin bircogu desteklerin nicel olarak sinemamizdaki artisin en onemli etkeni old-
ugunu belirtti. Ancak son zamanlarda nicel artisla nitelik arasindaki iliskiye dair
sorunlar cokca gundeme getirilir oldu. Gorusmecilerimiz bu alandaki sorunlara
dair yorumlarini ve ¢ozim onerilerini de belirtti. Destekleri toptan reddeden ya
da tamamen farkli destekleme bicimleri olmasi gerektigini belirten gorismecile-
rimiz de var. Asagida goreceginiz Uzere bircok kisi destekleri olumlu bulsa da farkli
fikirler de mevcut.

Yonetmen Tayfun Pirselimoglu kapitalizm icerisinde bu destekler olmadan sine-
ma sanatinin yapilamayacagini vurguluyor. “Bu destekler cok onemli. Su an yeni
Turkiye sinemasinin cogu bu filmler sayesinde yapiliyor. Devlet destek vermesin
zevzekliklerini sagma buluyorum. Bunu, ultra kapitalist devletin her seyden elini
cekmesi dusuncesi icine yedirmeye calisiyorlar. Bir zamanlar devlet kofte satar
mi tartismasi vardi. Ucuz ve kaliteli olursa satar tabi. Sinema da pahali bir sanat.
Sinemanin gercekten sanat oldugunu yapanlar i¢in s6zum. Sinemay! ticari olarak
yapanlar zaten yapiyorlar. Sinemayi sanat olarak gorup bu Uretimi yapanlar icin
onemli bir destek.”

Akademisyen Melis Behlil ulusal sinemanin olusmasi i¢in desteklerin olmazsa ol-
maz oldugunu belirtiyor:

“Ulusal sinema ayrica tartisilir bir sey ama bir ulkenin
sinemas! olacaksa, filmlerin uluslararasi gorundrlugu
Ulkenin kaltur politikasinin bir parcasi olarak goruluyorsa
boyle bir destek zorunlu. Cunku bu filmler populer film-
lerle 6rtismuyor, bu dinyanin her yerinde boyle, iran'da
da boyle. Mithis iran sinemasi dedigimiz filmler iran’'da da
seyredilmiyor, orada da populer filmler seyrediliyor”

Film Yapimcilari Meslek Birligi (FIYAB) Baskan Yardimcisi ve son destekleme kurulu
temsilcisi Nazif Tunc nicel artisla nitelik arasindaki iliskiyi su sekilde kuruyor: “ ...
(destekler) Bir kere Tiirk sinemasinin tekrar seyirciyle cok eser tiretmek konusunda
bir araya gelmesini sagladi. Bir isi iyi yapmak cok yapmakla mimkindur. Cok cesitli
ve cok sayida eser uretilmesine firsat verilmis oldu. Sadece gise filmlerin seyirciyle
bulusmasina degil, sanatsal, 6zgtin, durusu farkli, arthouse islerin de Uretilmesine
olanak sagladi. 90’li yillarda 6-7 filmin Uretildigi Turk sinemasindan 200 filme yakin
uretim sayisina ulasilmasinda desteklerin de katkisi oldugunu dusunuyorum. Her
dusunceden, duygudan, tirden yapimlar az ya da cok seyirciyle de olsa seyirciyle
bulustu. Uluslararasi festivallerde odul alan, Turk sinemasinin dinyada konusul-
masina neden olan zemberegin destekleme kuruluyla bosaldigini, gerceklestigini
dustunuyorum.”

Sinema yazari ve yonetmen Cagri Kinikoglu da sinemanin ontolojik olarak  kisi-
sel bir pratik olmanin otesinde oldugunu vurguluyor. Sinemanin dretim bicimi iti-
bariyle kolektif bir karakter tasidigini vurgulayan Kinikoglu destekler hakkindaki
gorislerini“(Sinemanin) Hem genel anlamda sanatlarin bir dali olarak, hem de
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kendi 0zgul Uretim iliskileri baglaminda, bir kamusal / toplumsal pratik oldugunu
ilk siraya yazmak gerek. Sinemanin, tum sanat pratikleri gibi, kamusal bir destege
ihtiyac duymasinin temelleri bence bu zeminde tarif edilmeli dncelikle.” diyerek
belirtiyor. Kinitkoglu bu noktada desteklerin siyasi amacina dair Turkiye ve iran
gibi Ulkelerdeki politik gerilimlerin etkisiyle “Kismen sola alan kapamak, solun ka-
zanimlariyla bas etmek, kismen tarihsel gelisim sureci ile iliskili olarak toplum-
sal muhalefetin basinci, kismen de uluslararasi arenada kendini gucluce temsil
edebilmek icin, destek mekanizmalarina gereksinim duymuslardir” gorusunde
oldugunu belirtiyor. Kinikoglu kapitalizm ile muhalif sanatgilar arasindaki iliskinin
karmasik bir mesele oldugunu da vurguluyor. “Mesele kesinlikle basit bir mesele
degil. Oldukca karmasik bir mesele hatta... Oyle ki, sermayenin azginca saldirisina
ragmen kamusal destek sifirlanmiyor, beklenmedik eserlerin arkasinda beklenme-
dik kamu destekleri oldugu ortaya ¢ikabiliyor vb.”

Ancak bu konuda Bakanlik desteklerine dair cekincelerini koyanlar da var.

Sinema yazari Kerem Sanatel desteklerin Bakanligin ideolojisi disinda filmlere
yonelmeyecegi gorusinde. “Son 10 yilda Kultur Bakanligi fonu almis hangi filmi
‘cesur, yenilik¢i, sozunu sakinmaz' gibi tanimlarla niteledik mesela? Fonun bi-
zde bir tir sansur paravani olarak calistigini dustunuyorum. Kuruldaki tyelerin
fona basvuran sayfalar dolusu senaryoyu okuduklarini sanmiyorum. Dolayisiyla
bu sistemin bizde sinemay! destekleme fonu olarak degil, kisileri ve ideolojileri
destekleme fonu olarak calistigl kanaatindeyim. AKP iktidari paranin gucind bu
anlamda iyi kullaniyor, keza Kultur Bakanligl logosu tasiyacak filmlerin kendi ideo-
lojilerini temsil ettigini dusundikleri icin de hicbir zaman, en basit 6rnegiyle LGBTI
haklariyla ilgili bir filme destek vermeyeceklerdir. DVD’lerin en basinda bir yazi
cikar ya, bu DVD'deki soylesiler studyonun fikirlerini, politik goruslerini v.s. yansit-
maz, diye, iste Kultlir Bakanligl da boyle bir uyari koyma geregi duyabilecegi hicbir
filme destek vermeyecektir. Devlet destegi alan bir filmin siregelen ‘biz ve onlar’
iktidarinda bagimsiz olabilecegini kesinlikle dustnmuyorum.”

Sinema yazari Serkan Cellik desteklerin otosansure yol actigini belirtiyor ve yo-
netmenlerin maddi olarak Bakanlik desteklerine glivenmesinin yol actigI sorun-
lara deginiyor. “Kultir Bakanligi sinema destegi film sayisini artirmis olabilir an-
cak iki buylk problemle geldi. Birincisi sanstr/otosansur. Destek alabilmek icin
yaraticilar kendilerini kaliba sokmaya basladi. ikincisi ise nasil olsa para buldum
diye apar topar film cekilmesi. Festivallerin hali harap. Color correction bilmeyen
yonetmenler var”

Sinema tarihcisi Burcak Evren ise film yapimina dair destekleri devlet ve sanatci
bagimsizligi arasindaki iliski bakimdan sorunlu buldugunu belirtiyor.

“Sektor olabilmenin sancilarini ¢eken sinemamiza destek verilmesi elbette ki
olumlu bir girisim olarak tanimlanabilir. Ama onemli olan bu destegin nereden
geldigidir. Devletin - ya da daha aclk bir deyisle- siyasal iktidarlarin sinemaya
destegini her zaman kuskulu karsilamak gerekir.

Cunku devlet destegi ile sinema, daha dogrusu sanat yapilmaz. Bu tdr
desteklerin kendilerine 6zgu bir bedeli vardir. Bu bedel kimi zaman yaratidan odun
vermek, cogu zaman ise sinirli bir kontrol mekanizmasinin isleyisini sart kosar.
Yani devletin parasiyla sanat olmaz. Ya da devletin verecegi destekle sinema yapil-
maz. Devletin destegi akce bazinda degil de, risumlarin indirilmesi, alt yapinin
gelistirilmesi, ya da dagitim ve isletme alanlarinda saglanan kolayliklar bazinda
olmalidir. Ornegin bir filme verilen minimum destek mi 6nemlidir, yoksa yalnizca
ulusal filmlerin gosterime girecegi bir sinema salonunun varligi mi énemlidir. il-
kinde bu destekten tek bir film yararlanir, ikincisinde ise onlarca film. Bir de bizim
sinemacilar devletin destegini var olan butcelerine bir katki olarak degil de, timu
olarak algiliyor. Ve cogu da devletin verdigi kucuk bir para ile film cevirme ugrasina
giriyor. Devletin sinemaya akce destegini, sanatin 6zgurlugu agisindan son derece
sakincali buluyorum’”

Burcak Evren suankisinemasektorunundinamiklerine bakarakfarkli birdestekleme
modeli Oneriyor: “Devlet destegi ille de olacaksa, ki oyle gorinuyor, o zaman
bunun verilis sekli ve nedeni yeniden gozden gecirilmelidir. Ornegin filme yapim
asamasinda degil de, yapim sonrasi verilmelidir. Tipki spor alaninda oldugu gibi
bir film ulusal, uluslararasi, A, B, C festivallerinde kazandigl odul oraninda destek
almalidir. A tipinde bir festivalle C tipinde odul alan filmlerin kistaslari belirlenme-
li, destek de bu basariya gore verilmelidir. Yani filme yapim oncesinde destek degil
de, yapim sonrasi basarisinin degerlendirme ve odullendirme seklinde olmalidir.
0 zaman kendisine guvenen film yapacak, devletten iane degil de, hak ettigi basar
odulund alacaktir” Evren, filmlerin finansal acidan devlet destegine degil, halk
destegine ihtiyac duydugunu belirtiyor ve devlet ile sanatgl arasindaki gerilimli
iliskiye dikkat cekiyor. “Onemli olan devletin destegi ile degil de halkin destegi ile
film yapmaktir. Bu tur film yapmak riski goze almak, projesine givenmek anlamini
da icerir. Bu tur film yapmak sanatcilik onuru ve ozgurluguyle de iliskilidir. Turk
sinemasindaki basyapitlara bakildiginda birakin devletin destegini bir yana hep
devletin kostegi ile karsilasmislar, ya kesilip bicilmisler ya da yasaklanmislardir”

Sinema vyazari Engin Ertan da film sayisindaki artisin nitelige de ayni oran-
da yansidiginin tartismali oldugunu belirtip proje secim ve degerlendirme
sureclerinde on eleme surecinin olmasi gerektigini ve destek sonrasini proseddurel
olarak takip edebilecek bagimsiz bir denetci uygulamasi yapilabilecegini belirtiyor.
“Basvurular, projelere destegin nasil dagitilacagiyla ilgili kararlari alacak kurulun
onune gitmeden evvel bir 6n elemeden gecebilir. Bazi donemlerde basvuru sayisi
cok yuksek oluyor ve bu durumlarda kuruldaki kisilerin tum projeleri yeterince in-
celemesi ve verimli bir ortamda tartismasi is gucu olarak mimkun degil.

Destek alan projelerin yapim surecini Kultir Bakanligi'ndan bir temsilcinin dene-
tlemesi, 6zellikle Ulkemiz kosullarda yaratici surece bir mudahale ile sonuclanabilir
ama yine de boyle bir uygulama cesitli sorunlari ortadan kaldirabilir. Ornegin pro-
jeyi takip eden boyle bir denetci, yazdigi raporlarla projenin neden belirtilen sure-
de tamamlanamadigini veya vizyona giremedigini Kultdr Bakanligi'na aciklayabilir,
bazi durumlarda destegin geri alinmasi gibi cezai yaptirimlarin uygulanmasinda
yonetmeni ve yapimclyl koruyabilir. Benzer sekilde ilk filmini ¢cekecek yonetmen ve
yapimcilarin, yapim sureciyle ilgili onerilere de ihtiyaci olabilir.
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Bunlara ek olarak, belki de en onemlisi, destek verilen projelerde aranan kriterler-
in daha net olmasi gerekir. Bu konudaki en onemli unsur, projenin hayata gecir-
ilme olasiliginin ne kadar yuksek oldugu kanimca. Elbette projenin tamamlanmasi
icin Kultdr Bakanligi'ndan gelecek bu destege ne kadar ihtiyaci oldugu da..”

Sinema endustrisi Uzerine Radikal gazetesinde bircok habere imza atan Senay
Aydemir, desteklerin bagimsiz sinemacilar icin onemli bir kaynak oldugunu belirtip
fonlama sistemindeki sorunlara vurgu yaplyor:

“Problem asil burada basliyor. Kiltur Bakanligi'nin sinema desteklerinde ciddi
yapisal sorunlar soz konusu. Ornegin, bu sistem yapimciya degil, ydonetmene gore
programlanmis. Soyle ki, bir yapimci ancak ti¢ yil aralikla basvurabiliyor (eger ulu-
sal bir festivalde buyuk odul almamis ya da A sinifi olarak tabir edilen uluslararasi
festivallerin ana yarismasinda yer almamissa). Bu durumda bir yonetmen her yil
baska bir sirket kurarak yapim destegi icin basvurabilirken, yapimcilar g yilda bir
film cekmek zorunda kaliyor. Bu durumun cesitli sonuclari var. ilk olarak; ortalik-
ta yalnizca Bakanlik destegi almak icin tabela olarak kurulmus ve sonra islevini
yitirmis onlarca yapim sirketi var. ikinci olarak, belirli yapimcilarla birlikte calismak
isteyen yonetmenlerin U¢ yilda bir film ¢cekebilmesi gibi bir sorun ortada duruyor.
Yani sadece uc yilda bir, bir yonetmenin filmini ceken yapimcilar soz konusu. Bu
bakimdan ‘adil’ olmak kosuluyla yapimcilarin her yil bu destege basvurmasinin
yolu acilmali diye dustintyorum. Ote yandan kagit Ustiinde destekleme kararlarini
veren kurulun ¢ogunlugu sinemacilardan olusuyor. Ancak, bu ‘sektor temsilcile-
ri'nin buyuk kismi, atil durumda olan, eser Uretmeyen, vakti zamaninda sinemay-
la ugrasmis insanlarin olusturdugu kurumlarin temsilcileri. Dolayisiyla bir proje
sunup oradan u¢ bes kurus nasiplenmek icin Bakanlikla arayr tutmayr dusunen
insanlarin, kuruldaki Bakanlik burokratlarina ne kadar karsi ¢ikacaklari, onlarin
telkinleri karsisinda iyi projeleri savunacaklari bir soru isaretidir”

Aydemir bunun yaninda Bakanlik desteklerinin en acil cozmesi gereken sorunu
olarak ilk film destekleri oldugunu belirtiyor. Ilk filmlerde yasanan kalite dususlne
vurgu yapan Aydemir, danisman yapimci atanarak bu sorunun ¢ozulebilecegini be-
lirtiyor.

“Bakanlik yerinde bir kararla ilk filmler icin ayri bir bolum
acti ve onlari kendi aralarinda degerlendirip, destek olmaya
karar verdi. Kagit ustinde bu cok dogru bir uygulama. An-
cak, ikinci soruda dikkat ¢cektigim nedenden oturd, cok kotd,
hatta vahim sonuclar ortaya ¢ikiyor. Turkiye sinemasinda
ozellikle itk filmlerin kalitesi acisindan ciddi bir dusus soz
konusu. ikinci soruya verilen cevapta andigim, yapimcilarin
uc yil boyunca yeni bir projeyle basvuramamalari durumu
genc yonetmenler icin ciddi sikinti yaratiyor. ilk projesini
cekmek isteyen bir yonetmen yapimci bulmak istese bile,
blyuk bir kismiya destek icin basvurmak tuzere oluyor ya da
uc yillik streyi doldurmamis bulunuyor. Bu durumda geng
yonetmenler de daha cok ham haldeki projelerini gelistire-
medikleri gibi, filmlerin ayni zamanda yapimcisi da olmak
zorunda kaliyorlar. Ornegin son olarak bu yil (2014) Altin Ko-
za'daizledigimizilk filmlerin buyuk bir kismi Bakanlik destegi
almisti ama cok kotu cekilmislerdi. Eminim deneyimli
yapimcilarin koordinatorliglinde bu filmlerin bu kadar kot
olmasinin onune gecilebilirdi. Bu ayni zamanda bir kaynak
israfina tekabul de ediyor. Kisisel onerim, Bakanligin ilk film
destegi alan yonetmenlere ‘danisman yapimci’ atamasidir.
Yani ilk film destegi alan yonetmenler, her yil belirlenecek
10-15 deneyimci yapimcidan birisini secip onunla calismaya
tesvik edilmeli. Bu durum, guzel hikayelerin kotu senaryol-
arla heba edilmesinin onune gecebilir belki.”

Aydemir ayrica destek ile bagimsizlik arasindaki sorunlara ornekler tzerinden
deginiyor.

“Devlet sadece filme ekonomik katki sunar ve gerisine karismazsa bir sorun yok.
Bunun dunyada ornekleri cok. Ama ne yazik ki bizde donemsel hassasiyetler bu
tir bagimsizligl zedeleyici sonuclar dogurabiliyor. Ote yandan ezelden beri siyaset
alaninin sanat alanini denetlemesi gibi bir refleksin hi¢ kusku yok ki, bu destek
bahanesiyle de surduruldiginu soyleyebiliriz. Butin bunlarin otesinde Bakanlik
yetkililerinin gecen yil sikca dillendirdigi ‘aileyi, milli ve manevi degerleri, tari-
hi kisilikleri” anlatan filmlere destek verilecegi yonundeki beyanlari bir tir oto-
sanslr davetiyesi. Boyle bir durumda destek almak isteyen yapimci/yonetmenin
filmlerindeki ‘gayri ahlaki’ sahneleri ne yapacagi sorusu ortaya ¢ikiyor. Mesela zo-
runlu bir sevisme sahnesi iceren bir film destek alabilecek midir? Ya da Turkiye
tarihinin onemli bir karakterine yonelik elestirel bir senaryo nasil karsilanacaktir?
Ayni sekilde, iktidara yakin sinemacilarin bu tur filmlerle destegi suiistimal et-
meleri, kotu filmler icin hak etmedikleri paralar almalari da s6z konusu olacaktir.
Ornegin son destekleme kurulu kararinda, simdiye kadar verilen en yiiksek rakam
olan 1 milyon 750 bin liranin iktidarin secim sarkisini yapmis bir isme gitmis ol-
masini nasil aciklayacagiz? Mesela Ermeni soykirimi ya da Gezi direnisi hakkinda
sinematografik olarak sorun yasamayan bir yapim destek alabilir mi?”
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Sinema yazari Deniz Yavuz da desteklerin dagitilmasinin sorunlu oldugunu belirti-
yor. “Gunumuzde destek basvurusu yapanlarin sayilarinin cogaldigl goze carpiyor.
Kisisel distincem bugun gelecegi olmayan bir cok projenin Destekleme Kuruluna
sunuldugu ve gene bu projelerden cogunun destek aldigl... Yapimcilarin ve yonet-
menlerin destekleme modeli icerisinde bir sicilinin olmasi gerektigini, destekler-
in yuksek bedeller olarak belirlenmesini ve ilk basvurular ile sicil sahibi sine-
macilarin alacagl destek miktarlarinin belirli standartlara oturtulmasi gerekebilir.
Verilen desteklerin, destek verilen proje ile bir dusunulmemesi, bir projeye her-
hangi bir tutarda aktarilan maddi destek o projenin ortaya ¢ikmasini ¢esitli sartlar
altinda engellememelidir. Bir proje aldigi destegin sartlari yerine getiremediyse
bu yonetmen ve yapimcinin siciline islemeli ve bir sonraki basvurusunda dikkate
alinmalidir”

Altyazi Dergisi Genel Yayin Yonetmeni Firat Yucel 90'li yillardan bu yana filmlerini
ceken yonetmenlere bir katki olarak desteklerin onemli oldugunu ancak halen
yonetmenlerin bircogunun sorunlar yasadigini belirtti: “Destekler katki sagladl,
yapilan filmlere baktigimizda bir hareketlilik canlilik yaratti. Ama bu onceden film
yapanlar, filmleri uluslararasi alanda gosterilenler icin ekstra bir katki oldu. Bun-
dan once de ayni turde, ayni yapim kosullarinda filmler yapilabiliyordu. Dervis
Zaim, Nuri Bilge Ceylan gibi yonetmenler filmlerini ¢ekiyorlardi ve cekmeye devam
ettiler. Bakanligin katkisi belli oranlarda yonetmenlerin isini kolaylastirmak oldu.
Ancak halen film ¢eken yonetmenlerin bircok sorunu var. Belli bir canlilik yaratti
ancak beklenen olgude degil”

Melis Behlil sinema desteklerinin farkli alanlara da yayilmasi gerektigini ve Tur-
kiye'ye ornek olarak benzer bir sinema gelenegine sahip olan Giiney Kore'nin
alinabilecegini belirtiyor. “ideal olanda devlet sinemanin var olmasl icin katkida
bulunur. Uluslararasi arenada ulkenin temsilini yapan filmler icin destek veril-
ir, icerigine de karismaz. Bize daha yakin bir sistemin Guney Kore'deki sistemin
oldugunu dusunuyorum. Devlet destegi hem bagimsiz filmlere veriliyor, bir yan-
dan da seyircilerin sinemaya donmesi i¢in kota sistemini uygulaniyor. Ama daha
benzer kismi, onlarin da 60’larda melodram agirlikli populer sinemasi vardi, bunu
canlandirdilar, sifirdan bir gelenegi yaratmadilar. Avrupa’nin kictk tlkelerinde bu
sikinti var. Eger televizyonda dublaj gelenegi de yoksa insanlar kendi dillerinde
film izlemeye aliskin degiller. Turkiye ve Glney Kore gibi tlkelerde gecmisten ge-
len bir aliskanlik var. Televizyonlarin eski filmleri tekrar tekrar gostermeleri de bu
aliskanligr surdirmekte onemli. KOFIC diye enstitlleri de var. Hem haftalik news-
letter yayinliyorlar, box office raporlari, yeni projeler, hangi filmler hangi festi-
vallere kabul edildi, Kore'deki festivaller vs. icerik yayinliyorlar. Son bes on yildir
gittigim en buyuk konferansta yayinevleri bolimunde KOFIC'in masas! da oluyor
ve bultenlerini, almanaklarini, kitaplarini tGcretsiz veriyorlar. Ayrica yonetmenler
uzerine kitaplar hazirlayip Ucretsiz yayinliyorlar. Bu sayede uluslararasi basinda
filmler Uzerine yazi yazilmasini, akademik calismalarda Kore sinemasi uUzerine
calisma yapilmasini desteklemis oluyorsun.”
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TURKIYE SINEMASI KANUNU
TASLAGI NELER GETIRIYOR?

Yazi dizimizin sonunda ise gelecege dair bir vizyon ¢izmek gerekiyor. Uzun yillardir
sinema dunyasinin gundeminde “Yeni Sinema Kanunu” ya da resmi adiyla “Turkiye
Sinema Kanunu” var. Taslak olarak bekleyen kanuna dair ¢ikan ilk resmi acikla-
malardan biri 2013 yilinda dénemin Kiltir ve Turizm Bakani Omer Celik tarafin-
dan yapildi. Sinema meslek birlikleri temsilcileriyle gorusmesi sonrasinda basin
toplantisinda Celik, “Kultur ve Turizm Bakanligl gelinen noktada da daha ileriye
gitmek ve bu basariyl daha da yukseltmek icin yeni bir yasa calismasi hazirligi
icerisinde. Bu hemen hemen sektorle tam mutabakat halinde olusturuluyor. Tur-
kiye Sinema Kanunu taslagiyla yabanci film yapimcilarini tlkemize cekecek, or-
tak yapimlarin onund acacak yeni duzenlemeler getirilmesi hedefleniyor." acikla-
masini yapti.

Bakan Celik'in aciklamasina gore yeni yasa tasarisi sadece film yapim destekler-
ini degil, bircok alani kapsiyor. Celik agiklamasinda yerli film gosteren salonlara
ozel bir destek getireceklerini belirtiyor. Desteklerin belirlenmesini saglayan
Destekleme Kurulu yerine de yeni bir model getireceklerini belirtiyor. “Simdiye ka-
darislerlik kazandirilmamis olan Danisma Kurulu'nun yerine sinema alanina iliskin
temel ihtiyag ve cozumleri tespit edecek, sanatsal hedefler ve sokturin ekonomik
gelisimine iliskin yol haritasinin belirlenmesi amaciyla ‘Sinema Strateji Kurulu’
olusturulmasi hedefleniyor. Destekleme Kurulu'nun is yukunu azaltmak igin al-
anlarina gore ihtisaslasmis ‘Destekleme Kurullar’” olusturulmasini dusunuyoruz.
Turkiye'de cekilecek yada ulke tanitimina katki saglayacak yabanci film projelerini
desteklemek amaciyla bakanlik bunyesinde Yabanci Film Yapimlarini Destekleme
Kurulu olusturulmasi dusunuluyor” Sinemanin stratejik bir sektor oldugunu vur-
gulayan Celik, yasa taslagi icin sektor temsilcileriyle gorustuklerini belirterek hazir-
ladiklarini da vurguluyor.

Bir sonraki resmi agilama ise 2014 yilinda Antalya Altin Portakal Film Festivali
sirasinda verilen bir yemekte yapildi. “..Simdi yeni bir yasa hazirliyoruz, sinema
sektorunud hem uluslararasi hem de ulusal alanda desteklemek icin yeni me-
kanizmalar olusturacagiz.” aciklamasi yine Celik'ten geldi.? Bir ay sonra ise ayrintili
actklama geldi®* Bu agiklamada ise daha ¢ok ortak yapimlara ve AVM disinda olup
yerli film gosteren sinema salonlarina verilecek destek one ¢ikti.

Sektor birlikleriyle yapilan gorusmelerin ve yasa tasarisi hazirlama surecinde-
ki seffaflik sorunlarindan Yamac¢ Okur’la olan roportajimizda ayrintili bicimde
konusmustuk. Yasa tasarisi surecinin bir diger onemli sorunu ise tasarinin siyasi
gundemle devamli dirsek temasi icinde olmasi, bu nedenle kamuoyunda farkli
algilar yaratmasi.

Sinema kanununa dair not dusulmesi gereken bir diger onemli nokta da kanun-
larin uygulanma surecinde yonetmeliklerin onemi olmali. Halihazirdaki sinema
kanunu da bircok alanda sinemacilara firsat sunarken yonetmelik eksiklikleri ned-
eniyle islevsiz duruma, hatta bazi noktalarda ket vuran bir noktaya gelebiliyor.
Kanun ile birlikte yonetmeliklerin de dikkatli bir sekilde hazirlanmasi gerektigini
vurgulamamiz gerekir.
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TURKIYE SINEMASI KANUNU
TASLAG

Sinema Genel Mudurlugu’'nun 27.04.2014 tarihinde hazirladigl yasa tasarisi taslagi
ile Meslek Birliklerinin olusturdugu Gug Birligi'nin* 08.08.2014 tarihinde tasari
uzerine yaptigi degisikliklere bakalim.

Taslagin Amag baslikli birinci maddesinde “Bu kanunun amaci; sinema sanatinin
ekonomik, toplumsal ve kulturel yasamda ulusal ve uluslararasi duzeydeki yerini
kalici bicimde almasi, sundugu olanaklar vasitasiyla etkin bir kulturel iletisim or-
taminin olusturulmasi, sinema sektorunun egitim, yatirim, girisim, yapim, dagitim,
gosterim ve tanitim alanlarinda desteklenmesi, guclendirilmesi, belgelendirilme-
si, denetlenmesi ile sinema filmlerinin degerlendirilmesi, siniflandirilmasi ve gor-
sel-isitsel kultur mirasinin gelecek kusaklara aktarilmasini saglamaktir” deniyor.

Gug Birliginin onerisinde ise madde basligi Ama¢ ve Hedefler olarak degistirilip
asagidaki maddeler “Bu kanunun hedefleri” denilerek ek olarak siralaniyor.

- Turkiye'nin Avrupa’da uUretilen sinema filmi ve izleyici sayisi bakimindan ilk bes
ulke i¢cinde yer almasi,

- Turk filmlerinin ticari tum mecralarda en yuksek pazar payina sahip olmas;,

- Turk filmlerinin basta Berlin, Cannes ve Venedik Film Festivalleri olmak Uzere
onemli festival ve marketlerde sureklilik gosteren bir sekilde yer almasi,

- Uluslararasi ortak yapimlarin sayisinin artirilmasi,
- Ulke capinda sinema salonlarinin ve film gésterimlerinin yayginlastirilmas,

- Sinema sektorunun gelismesi, kurumsallasmasi ve kayit altina alinmasini sagla-
maktir.

Gug Birligi ayrica, maddenin basinda “Bu kanunun amaci” ibaresinden sonra “bire-
yin ve toplumun sinema sanati drdnlerinden verimli bir bicimde yararlanabilmesi”
denilerek izleyiciye yonelik bir ekleme yapiliyor. Ayrica maddedeki “denetlenme-
si” kelimesi “sinema salonlarinin denetlenmesini saglamak” olarak degistirilmesi
oneriliyor. Ayni sekilde Kapsam baslikli ikinci maddede de ayni degisiklik yapiliyor.
Sinema Genel Mudurligu ayrica ucuncd maddede, degerlendirme ve siniflan-
dirmada “kamu duzeninin korunmasi” ve “Anayasada ongorulen diger ilkeler”
ibarelerini kullanarak sansure yol acacak duzenlemeler hazirliyor. Gug Birligi bu
ibarelerin kaldirilmasini oneriyor.

Besinci madde ise su an bulunmayan “Sinema Strateji Kurulu”na dair bilgileri
iceriyor. Kultlr ve Turizm Bakani, Calisma ve Sosyal Guvenlik Bakanligl, Dis isleri
Bakanligl, Ekonomi Bakanligi, Gimriik ve Ticaret Bakanligl, ic isleri Bakanlig, Kalkin-
ma Bakanlig, Maliye Bakanligl, Radyo ve Televizyon Ust Kurulu, Sinema Genel
Madarlugu ve ilgili alan meslek birligi temsilcilerinden olusacak kurulun amac
“Sinema alanina iliskin temel ihtiya¢ ve cozumlerin tespiti, sanatsal hedefler ve
sektorun ekonomik gelisimine iliskin hedef ve stratejilerin tlkemizin dunya uze-
rindeki konumuna paralel bir sekilde belirlenmesi amaciyla Sinema Strateji Kurulu
olusturulur” denmektedir. Turkiye'de sinema sanatinin hedeflerinin belirlenmesi,
kaynaklarin hedefe yonelik kullanimiyla daha efektif bir model yaratilmasi ve yeni
destekleme modelleri icin firsatlar yaratilmasi acisindan Strateji Kuruluna cok is
dusuyor.

Taslagin Sinema Destekleme Kurullari baslikli altinct maddesi ile “Proje gelistirme,
yapim, cekim sonrasi, dagitim ve tanitim, ozel nitelikli destekler ile ortak yapim
destek basvurularinda bulunan projelerden desteklenecek olanlari belirlem-
ek Uzere, Sinema Genel Mudurligu bunyesinde ihtisas alanlarina gore sayisi
besi gecmemek Uzere Sinema Destekleme Kurullari olusturulur,” denilmektedir.
Destek saglanacak filmlerin ve destek miktarlarinin belirlendigi bu yeni kurullarin
eski yasadan farki, tek bir kurul yerine farkli uzmanlik alanlarina gore kurullar
olusturulmasidir. Bu sayede ozellikle belgesel ve kisa film projelerinin yeterince
saglikli degerlendirilememesinin onune gecilebilir. Maddedeki bir diger onem-
li bolum de projeler icin Sinema Genel Mudurlugu tarafindan yurutilecek olan
on inceleme surecinin eklenmesidir. Bu sayede de temel sartlari dahi yerine ge-
tirmemis projeler direkt kurul onune cikip zaman kaybettirmek yerine, oncesin-
den elenecektir. Diger farklilik da kurul Uyelerine memur maas katsayisi tzerinden
odenecek Ucretlerdir. Altinci maddesinin devami olan “Yabanci Film Yapimlarini
Destekleme Kurulu” adli 6/A maddesi ile de ilk kez Turkiye'de cekilecek yabanci
filmlerin desteklenmesine dair bir yasa maddesi hazirlanmis oluyor.

Destekleme baslikli 8 numarali madde ise destekleme sartlarina acilik ge-
tirmektedir. Yeni yasaya gore projeler geri odemesiz olarak yararlandirilacaktir.
Maddelerde Proje Gelistirme Destegi, Yapim Destegi, Cekim Sonrasi destegi mad-
delerinde Gug Birligi 0zel olarak destegin “yapimci sirketlere” verilecegini belirt-
mistir. ilk defa verilecek dagitim ve tanitim desteginde ise strdurilebilirlik ve yurt
disinda taninma acisindan onemlidir. Sekizinci maddenin devaminda Ortak Yapim
Destegi de yer almaktadir. Devamindaki maddelerde ise kultlrel ve sanatsal et-
kinliklere, sinema sanatcilarinin sosyal haklarina, arsiv ve belgelemeye, Eurimages
destegine dair bolumler yer almaktadir.

-44-



DIPNOT:

‘http:/ /www.iha.com.tr/haber-sinema-arsivi-ve-muzesi-geliyor-273042/
?http:/ /www.radikal.com.tr/kultur/sinema_yasasi_degisiyor-1219615

Shttp:/ /www.radikal.com.tr/kultur/masrafi_bizden_brad_pitt_sizden-1236671

“Guc¢ Birligi Meslek Birliklerinin ortaklasa hareket etmesi icin kurulmus bir olusum.
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