TÜRK SİNEMASI’NIN EKONOMİK YAPISI   ( 1896 – 2005 )

1. GİRİŞ
Belli bir dönemin içinde var olup da, o dönemin genel şartlarından etkilenmemiş herhangi bir kurum ya da kuruluş yoktur. Tıpkı diğer sanat dalları gibi sinema da; içinde bulunduğu toplumun ekonomik, politik ve teknolojik koşullarından –bütünüyle olmasa bile- etkilenmektedir. Buradan itibarla, çalışmada Türkiye’de sinemanın ve Türk Sineması’nın tarihsel gelişimine bakıldığında, ister istemez, döneminin belli başlı olayları aktarılmak durumunda kalınacaktır. 

Tarih biliminde “anakronizm” adı verilen ve ‘olayları, geçtiği dönemin şartlarından münezzeh değerlendirme hatası’ olarak özetlenebilecek bir duruma düşmemek için, başlangıcından günümüze Türk Sineması’nın iktisadi yapısını incelerken bir yandan da dönemin tarihsel gelişimine de göz atmak zorunlu bir davranış olarak kendini göstermektedir. Ama burada bir gerçeği daha belirtmekte fayda vardır: Toplumbilimsel gelişim incelenirken iktisadi yapıya dair ipuçlarını vermek zorunlu bir hâl almaktadır. Bu bakımdan, yapısal gelişim incelenirken tüm yapıların(iktisadi, siyasi, hukuki, toplumsal…) birbiri içinde eridiği ve bir tür spiral biçime ulaştığı eklektik bir anlatım kullanılmıştır. Sadece iktisadi ya da sadece politik etkiler gibi bir ayrıma gidilmemiş, bunun yerine, önemli kırılmaların yaşandığı zaman periyotları esas alınmıştır.
Türk Sineması’nın ekonomik gelişiminin/değişiminin anlatıldığı ikinci bölüm, kendi içinde yedi ayrı bölümden oluşmaktadır. Bu bölümlendirmeler, literatürdeki seçkin çalışmaların kullandığı ayrımlardan esinlenilerek hazırlanmıştır. Nijat Özön’ün, Agâh Özgüç’ün, Giovanni Scognamillo’nun ve Alim Şerif Onaran’ın eserlerinde kullandıkları ayrımlar esas alınarak, Türk Sineması dönemlere ayrılmıştır.

1896 yılından ilk yerli özel yapımevinin kurulduğu 1922 yılına kadar geçen süre ilk alt-bölümü teşkil etmektedir. Hemen ardından 1950 yılına kadar geçen süre için ayrı bir bölümlendirme yapılmış ve 1950 yılından başlayarak onar yıllık aralarla 1990 yılına kadar dört ayrı bölümlendirme daha yapılmıştır. Son bölüm ise; 1990 ve 2005 yılları arasında geçen 15 yıllık süreye aittir. İlk başta, seçilen ayrımlar şüpheli görünse de Türk Sineması’ndaki önemli kırılma anlarının (tıpkı siyasi gelişmelerde olduğu gibi) bu zaman dilimlerine tekabül ettiği bilinmelidir. 1950’li yıllar, Ömer Lütfi Akad’ın da belirttiği gibi, sinemanın sinema gibi yapılmaya başlandığı olgunlaşma yıllarıdır. 1960’lı yıllar, bölge işletmeciliği adı verilen bir yöntemin geliştiği ve film üretiminin tırmandığı yıllardır. Bu yükseliş 1973-74 yılına kadar sürmektedir fakat zamansal ayrımın 1970’e çekilmesinin altında yatan başka nedenler vardır. 1970-71 yılından itibaren televizyonun sinema üzerindeki artan etkisi, renkli filme geçişin maliyet kalemlerinde yol açtığı marjinal değişiklikler, siyasal sinemanın yoğunlaşan tesiri, yıldız oyuncu sisteminin bertaraf edilmiş olması 1970 yılının yeni bir başlangıç noktası kabul edilmesini kolaylaştırmaktadır. 1980 yılında ise İhtilâl’in sinemaya etkisi(kısa süreli depolitizasyon), video sektörünün bölge işletmelerinin yerini alması, kadın hakları üzerine, cinsel özgürlükler üzerine yoğunlaşan Türk Sineması’nın varlığı yeni bir ayrımın yapılmasına olanak sağlamıştır. 1990 yılındaki ayrımın sebepleri ise bambaşkadır. 1990’lı yıllardan itibaren büyük Amerikan şirketlerinin Türkiye’deki dağıtım ağlarının kontrolünü ele geçirmiş olması, Türk Sineması’nın Eurimages, yerli ve yabancı festivallerin ödülleri, reklam ve sponsorluk anlaşmaları, özel televizyonlar gibi yeni finansal kaynaklarla tanışması, reklam ve medya sektörü sayesinde teknik kalitesini had safhaya çıkartabilmiş olması yeni bir ayrımın varlığını zorunlu kılmaktadır. 
Üçüncü bölümde; film sayıları yani üretim miktarları ile yapılan değerlendirmelerin tek amacı sinema kitaplarının -Scognamillo’nun ‘Dünya Sinema Sanayii’ kitabında ya da Rekin Teksoy’un ‘Sinema Tarihi’ adlı kitabında olduğu gibi- sıklıkla kullandığı bir yöntemi atlamamaktır. Film sayılarının toplulaştırılıp yıllara göre dağılımının verilmesinin, söz konusu ülke sineması hakkında aşağı yukarı bir fikir elde edilmesini kolaylaştırıcı bir unsur olduğu açıktır. 
Çalışmanın dördüncü bölümünde; seyirci beğenileri ile gişe rakamları arasındaki ilişkinin niteliği aranacaktır. Seyirci beğenilerinin şekillendirdiği “kalite”nin, filmin sinemasal özelliklerinden kaynaklanan “kalite”den ayrı değerlendirilmesi gerekmektedir. Sonuçta, bir filmin 1 ve 10 arasında(bir ve on dahil olmak üzere) değişen tam sayılarla değerlendirmenin bir kalite sıralaması ortaya koymuş olması kaçınılmazdır.   
Çalışmayı; Türk Sineması’nın Ekonomik Yapısı’nı tarihsel gelişimi ile paralel ortaya koyan ve sayısal verilerin istatistiksel çözümlemeleriyle bilimsel sonuçlara ulaşan iki ana bölüme ayırmak mümkün gibi gözükmektedir. İlk bölüm nitelik açısından daha önce yapılmış bazı çalışmalar üzerine inşa edilmiş olmasına rağmen, ikinci bölüm tamamıyla bir “ilk çalışma” örneğidir. Bir ilk olmasının eksikliklerini taşıyor olması da kuvvetle muhtemeldir. 
2.
EKONOMİK, TOPLUMSAL, POLİTİK VE TEKNOLOJİK KOŞULLAR ÇERÇEVESİNDE TÜRK SİNEMA TARİHİNE GENEL BİR BAKIŞ

2.1.
1896 – 1922 Yılları Arasında Türk Sineması’nın Yapısı
Sinemanın Türkiye’ye girdiği 1896 yılından, ilk özel yapımevi olan Kemal Film’in kurulduğu 1922 yılına kadar geçen süreyi bir tür “tanışma” olarak kabul etmek mümkündür. Sinemanın Türk halkının çok sevdiği yaygın bir eğlence biçimi haline gelmesi de yine bu yıllara rastlamaktadır. Bu sebeple, ilk bölüm için bu şekilde bir zamansal ayrım kullanılmıştır.    
2.1.1.
Sinemayla Tanışma Yılları
Sinemanın Türkiye’ye girişi 1896 yılında başlar. Bir yıl önce, yani 22 Mart 1895’te Rannes Sokağı’ndaki(Paris) 44 numaralı binada “ilk sinematografik gösteri”yi düzenleyen Fransız Auguste-Louis Lumiére kardeşlerin operatörleri, çekim çalışmaları yapmak için çeşitli ülkelere yayılmışlardı. İşte bu operatörlerden Alexandre Promio, her türlü yenilikçi harekete büyük kuşkuyla bakılan Abdülhamit Türkiyesi’ne kamerasıyla çok zor koşullar altında girebilmişti. Eğer, Fransız Büyükelçisi araya girmeseydi, belki de Sultan Abdülhamit, ülkedeki yabancılara “film çekme iznini” kesinlikle vermeyecekti (Özgüç, 1990 : 7). İkinci Abdülhamit’in meşhur “istibdat devri” şartları göz önüne alındığında bu sonuca ulaşmak hiç de güç değildir. 19. yüzyılın son çeyreğinde Osmanlı İmparatorluğu sınırlarında meydana gelen olayları değerlendirmek ve daha sağlıklı sonuçlara ulaşmak maksadıyla bu dönemin şartlarını meydana getiren sürece göz atmakta fayda vardır. Bu amaçla, dönemin sosyo-politik şartlarına ve iktisadi yapıda mühim değişiklikler olmasını sağlayan olaylara dikkat çekmek gerekmektedir. 

1876 tarihinde ilan edilen anayasanın (Kanun-i Esasi) ardından Osmanlı İmparatorluğu’nun yönetim biçimi mutlak monarşiden meşruti monarşiye kaymış ve bu sayede o güne dek tek erk olan devlet başkanı, temsilciler meclisiyle iradesini birleştirmek durumunda kalmıştır. Osmanlı Devleti’nin ilk mebus(milletvekili) seçimleri 1877’de yapılmış ve ilk meclis (Heyet-i Mebusan) 19 Mart 1877’de açılmıştır. Yeni anayasaya göre kabine, padişaha karşı sorumlu olmasına rağmen Devlet’in süregelen yapısı bozulmuş ve padişahın otoritesi bir nevi sarsılmıştır. Din ve mezhep ayrımcılığı resmi uygulamalardan kaldırılmış, tabiiyetteki herkes hangi din ve mezhepten olursa olsun Osmanlı sayılmaya başlamıştı. İktisadi açıdan en önemli olay ise vergi ve mali yükümlülüklerin sorumluluğu ile ilgiliydi. Her türlü vergi ve mali yükümlülük meclisin yetkisine verilmişti (Korkmaz, 1997 : 1).  

Kanun-i Esasi’nin mimarı sayılan Mithat Paşa, ilk Meclis-i Mebusan’ın toplanmasından önce, 5 Şubat 1977’de tutuklatılıp sürgüne gönderildi. İlk Meclis-i Mebusan da, toplantı süresinin sonunda, 28 Haziran 1877’de kendiliğinden dağıldı 13 Aralık 1877’de toplanan İkinci Meclis-i Mebusan, İkinci Abdülhamit tarafından dağıtıldı, mebuslar memleketlerine gönderildi. Öte yandan 1877-78 Osmanlı Rus Savaşı (’93 Harbi ) da, devleti derinden sarsmaktaydı. 1878 Berlin Antlaşması ile İmparatorluk, önemli vilayetlerinden Karadağ, Romanya Ve Sırbistan’ kaybetti; Kars, Ardahan ve Batum sınırları dışında kaldı. 1881’de Tunus, Fransa tarafından işgal edildi, 1882’de İngilizler Mısır’a yerleşti (Korkmaz, 1997 : 2). 
1878’den 1908 yılına kadar, halkın selameti için sürgün hakkını kullanan İkinci Abdülhamit’in yönetimine istibdat devri (baskı devri) adı verilmektedir. Dönemin şartları göz önüne alındığında Abdülhamit’in baskı dönemini başlatmasının altında yatan sebepler daha iyi kavranmış olur. Yine benzer şekilde, Abdülhamit’in imparatorluğu Panislamizm düşüncesi etrafında birleştirmeye çalışmasının kökeninde de aynı koşulların yattığı gözden kaçırılmamalıdır. Bu istibdat dönemi, imparatorluğun birçok alanda geri kalmasına neden olmasına rağmen, büyük yıkımı geciktirmekte başarılı olmuş ve büyük toprak kayıpları yaşanmasını da engellemiştir. 

Yine de anlaşıldığı gibi geçiş dönemi son derece ağrılı olmaktaydı. İşte böyle bir dönemde, devletin bütün kurum ve kuruluşlarındaki gerilimin halka da yansımaması olanaksızdı. O dönemki tebaa belki de sırf bu ortamın gerilimi yüzünden herhangi bir yeniliğe açık değildi. Hele yeni bir sanatın varoluşuna katkıda bulunmaya hiç hazır değildi. Bu dönemde, özellikle sinema alanındaki her yenilik, her çıkış; sermaye birikiminin yapısından çok azınlıkların genişleyen haklarına paralel bir biçimde ülkenin yabancı kökenli insanlarının önderliğinde hayat buluyordu. 
İstanbul’un Beyoğlu(Pera) semti –henüz varolmayan- sinemayı tanımadan önce “Diorama”ya (1843), “Cosmorama”ya (1855), “Diaphanorama”ya (1855) ve benzer “büyülü fener” ve “optik tiyatro” gösterilerine tanık olmuştur (Scognamillo, 1990 : 11) Tıpkı bu gösteriler gibi yine yabancılar tarafından yapılmaya başlanılan sinematograf gösterileri de azınlıkların çevresinde gerçekleşmekteydi. Sinema Türkiye’ye girmiştir, ama aslında, sinema henüz Türkiye’ye değil, İstanbul’a ve özellikle İstanbul’un bir semtine, Beyoğlu’na girmiştir. Seyircisinin çoğunluğu ya “Levanten”ler ya da Pera’nın yabancı uyruklularıdır. Gösterilerle ilgili el ilanları, tanıtımlar bile – Türkçe’den başka- her dilde bastırılıyordu. Tanıtımlar çoğunlukla Fransızca, Rumca, Ermenice ve Almanca’ydı (Scognamillo, 1990 : 13). Zaten o zamanın Beyoğlu’su pek de imparatorluğu temsil eder gibi görünmemekteydi. Nüfusun çoğunluğunu azınlıklar teşkil etmekteydi, bu azınlıklar her türlü yeniliği, teknolojik gelişimi kolaylıkla benimsemekte ve hayatlarının bir parçası yapmakta tereddüt etmemekteydiler. 

Türkiye’de ilk sinema gösterisi 1896 yılında , Yıldız Sarayı’nda, Bertrand adında bir Fransız tarafından, dönemin padişahı İkinci Abdülhamit’e yapıldı (Korkmaz, 1997 : 6). Abdülhamit’in kızı Ayşe Osmanoğlu’nun, “Babam Abdülhamit” adlı kitabından öğrenilen bu “ilk”; hakikaten çok ilginçtir. Sinema da tıpkı diğer bütün yenilikler gibi ilk kez saraya girerek adeta bir devlet geleneğine uymuş gözükmektedir. Bu bilgiden hareketle; sinema’yı icat eden Lumiére kardeşlerin kameramanlarından Alexandre Promio’nun İstanbul’a gelişiyle ilgili; ki “Promio –kendi ifadesine göre- haraç yedirerek aygıtını güçlükle yurda sokabiliyordu” (Scognamillo, 1990 : 16) iddiasının gerçekliği de sarsılmış olabilir. Hatta Promio’nun İstanbul’da, 3-25 Nisan 1897 arasında çektiği “Türk Piyadesinin Geçit Töreni”, “Türk Topçu Birliklerinin Geçit Töreni”, “Haliç Panoraması” ve “Boğaziçi Panoraması” adlı filmlerinin -tecimsel bir amaç da güttükleri gözden kaçırılmamakla birlikte- istibdat dönemi padişahı tarafından izlenmemiş olması ya da en azından yetkililerden izin alınmadan çekilmiş olması ihtimali çok düşüktür.   

Aynı dönemde, Beyoğlu’nda, o zamanki adıyla Péra’da, Tünel ile Galatasaray arasındaki Sponeck birahanesinde, halka açık ilk film gösterisi yapıldı (Korkmaz, 1997 : 7). Galatasaray karşısına düşen Hammalbaşı sokaktaki Avrupa Pasajı’nın 7 numaralıydı yeriydi burası (Özgüç, 1990 : 8). Türk Sinema tarihine ilişkin elimizdeki tüm yazılı kaynaklarda, bu ilk gösterinin, 19. yüzyıl sonlarına doğru İstanbul’a yerleşmiş Rumen asıllı bir Musevi olan Sigmund Weinberg tarafından yapıldığı yazılıdır. Sigmund Weinberg, İstanbul yakasındaki Fevziye Kıraathanesi’ni kiralayarak düzenli film gösterileri yapmaya başlamıştır (Korkmaz, 1997 : 8-10).
2.1.2.
Sinemanın Yaygın Bir Eğlence ve İktisadi Faktör Haline Gelmesi
1908 yılına gelindiğinde iktisadi açıdan zor günler geçirmekte olan Osmanlı Devleti’nin iç karışıklıkları da ayyuka çıkmıştı ve nihayetinde Jön Türk İhtilâli yapıldı, İkinci Meşrutiyet ilân edildi. Yine bu dönemde; Avusturya Bosna-Hersek’i, Yunanistan Girit adasını almış, Bulgar Prensliği tam bağımsızlığını ilân etmiştir. Meşhur 31 Mart ayaklanması (1909) kanlı bir biçimde bastırılmıştır. Tüm bu olanlar yetmezmiş gibi, Trablusgarp ve Balkan Savaşları başlamış, doğal olarak da Osmanlı halkını yoğun bir endişe almıştır. İmparatorluk büyük toprak kayıpları (Rumeli’de, Akdeniz’de vb.) ve iç çekişmelerle (İttihat ve Terakki’nin 1913 devrimi vb.) Birinci Dünya Savaşı’na doğru sürüklenmiştir. Bu dönemde yoksullukla beraber yükselen bir başka olgu milliyetçiliktir ve milliyetçilik gerek savaşların gerekse devrimlerin ve ayaklanmaların tetikleyici gücü niteliğindedir. Bu milliyetçilik anlayışının sinema sanatına yansımalarına ve dolayısıyla da Milli Sinema’nın doğuşuna yine bu dönemde tanık olmaktayız.  

Pera’dan Türkiye’ye giren sinema yavaş yavaş İmparatorluğun öbür büyük kentlerine de yayıldı. Ama yine de İkinci Meşrutiyet’in ilânına kadar (1908) sinema gösterileri tiyatroların, gazinoların, eğlence yerlerinin değişik numaralarından biri olarak, bir sığıntı gibi yaşadı. Bunun en önemli nedeni, İkinci Abdülhamit’in elektriğin uzun süre İstanbul’da kullanılmasına izin vermeyişiydi. Nitekim bu yüzden, Pera’nın ayrıcalıklı durumuna karşın, sinema bir aralık Selânik, İzmir gibi öbür kentlerde daha hızlı bir gelişme gösterdi (Özön, 1975 : 451).  

İstanbul’da ilk yerleşik sinema salonu Weinberg tarafından, Tepebaşı’nda, sonra Şehir Tiyatrosu komedi kısmı olan binada Pathé(Pate) adıyla, 1908’de, İkinci Meşrutiyetin ilânından sonra açıldı (Gökmen, 1991 : 11) Pathé sinemasını Eclair (1909), Oriental, Cinéma Théatre (1910), Central (1911), Orientaux (1912), Gaumont (1913), Ciné Palace, Magic (1914) ve Variété (1915) sinemaları izledi  (Korkmaz, 1997 : 12). Bütün bu sinema salonları adlarından da anlaşıldığı üzere azınlıkların elindeydi. 19 Mart 1914 günü Murat Bey ile Cevat Boyer’in açtıkları Millî Sinema, Türkler tarafından işletilen ilk sürekli sinema olmuştur (Scognamillo, 1990 : 15). Ve sonunda Türk’lerin ülkesi ya da yabancıları deyimiyle “Türk İli”nin sınırları içinde yine Türk’ler tarafından işletilen ilk sinema salonu, bir zamanlar Weinberg’in düzenli sinema gösterileri yaptığı Fevziye Kıraathanesi’nin dönüştürülmesi ve restore edilmesi sonucu hayata geçmiştir. Aynı yıl Sirkeci’de, 27 Mayıs 1914’te, Ali Efendi Sineması açılmıştır (Korkmaz, 1997 : 12).
İstanbul’da, 1914’e kadar, sinema Beyoğlu’nda merkezleşiyor, kentin öbür yakasında ise gösteriler azınlıktaydı. Sinemalar ve gösteriler çoğalınca programlar da, daha önceki tarihlerde bile, “ulusal” olmaya çalışıyor. Henüz bir Türk sineması yoktur, sinema işletmeciliğinin büyük bir kısmı azınlıkların veya yabancı uyrukluların elindedir (ilginçtir ki “Sinematograf” ile ilk ilgilenen, Lumiére’den bilgi isteyen ve sonradan tasarısından vazgeçen İstanbullu Rum fotoğrafçısı Vafiadis oluyor, 1895-1896 yıllarında). Weinberg Türkiye’de tek uzman sinemacıdır, Pathé’den sonra Fransız Gaumont şirketi de temsilcisi Rum Telemakos Spiridis ile; Türkiye’ye girmiştir, bir dağıtım şirketi ise(Ciné Théatrale d’Orient) Alman ve Danimarka Filmlerini işletmektedir (Scognamillo, 1990 : 15-16). O tarihlerde film gösterilen salonlar çoğalmakta, aygıt ve film yapan her yabancı şirket – Fransız, İngiliz, Amerikan- temsil edilmektedir (Scognamillo, 1990 : 13). 

Türk’lerin sinema sanatına geç girmelerinin nedenlerine gelmeden önce, dönemin bir panoramasını çizmek gerekmektedir. Balkan Savaşlarının akabinde ortaya çıkan Birinci Dünya Savaşı’nda 10 ayrı cephede(Kafkas, İran, Filistin-Sinâ-Suriye, Hicaz-Asir-Yemen, Irak, Makedonya, Galiçya, Romanya ve Çanakkale) savaşan Osmanlı Devleti, birkaç yıl içinde topraklarının üçte ikisini kaybetmiş, nüfusu da 13 milyona inmiştir. 1914 tarihli sayıma göre tahminen 22-23 milyon olan nüfus, ölümlerin  ve toprak kayıplarının da etkisiyle 10 milyon azalmıştır (Korkmaz, 1997 : 15). Sadece Birinci Dünya Savaşı sırasında ölen Türk sayısı 3 milyona yakındır (Atlas Dergisi, 2001 : Sayı 101 ). Yine aynı dönem için askere alınan erkek sayısında %27’lik, savaşa giren ülke nüfusunda ise %18’lik kayıpla en ağır hasarı görmüş ülke yine Osmanlı Devleti’dir(Atlas Dergisi, 2001 : Sayı 101 ). Takdir edilecektir ki, durumun ulaştığı bu vahamet sebebiyle aynı dönemde sanatsal alanda ve bilhassa masraflı bir sanat dalı olan sinemada önemli atılımlar gerçekleşmemiştir. Durumun ciddiyetini gösterebilmesi açısından Sigmund Weinberg’in ilk konulu film çekme çabalarına bakmak yeterlidir. Weinberg’in, 1916’da çekmeye çalıştığı Leblebici Horhor Ağa adlı filmi oyunculardan birinin ölümüyle, bir başka çalışması “Himmet Ağa’nın İzdivacı” (1916) filmi ise oyuncuların askere alınması nedeniyle yarım kalmıştır (Korkmaz, 1997 : 19). “Himmet Ağa’nın İzdivacı” iki yıl sonra 1918’de Fuat Uzkınay tarafından tamamlanmıştır (Özgüç, 1990 : 17) Rumen uyruklu Weinberg’in büyük sinema tutkusu ve bilgisi göz ardı edilmeden değerlendirmek gerekir ki, tam Weinberg bir şeyler yapmaya başlamışken Merkez Ordu Sinema Dairesi’ndeki görevinden alınmıştır çünkü Osmanlı Devleti ile Romanya savaşa girmiştir ve Romen uyruklu Weinberg’in görevinde kalması sakıncalı bulunmuştur. 

Efsanevi yönetmen Theo Angelopoulos’un 1995 tarihli “Ulis’in Bakışı” adlı başyapıtında izlerini sürdüğü Makedonyalı sinemacı Milton ve Yanaki Manaki kardeşlerin; Sultan V. Mehmet Reşat’ın Selanik ve Manastır’ı ziyaret ederken yaptığı çekimler (5-26 Haziran 1911) bugün çekimini yapanları bildiğimiz en eski belgelerdir. “Ulis’in Bakışı” filminde -senaryo gereği- kayıp filmleri aranan Balkan’ların ilk önemli sinemacıları Manaki (Manakis ya da Manakia) kardeşlerin V. Mehmet Reşat’a dair görüntülerin varlığı da bir tesadüf sonucu, 1973 yılındaki Uluslararası Film Arşivleri Kongresi için Moskova’da bulunan Prof. Dr. Sami Şekeroğlu tarafından tespit edilmiştir. Bu filmle ilgili olarak enteresan bir anekdot vardır: Filmde; Sultan V. Mehmet Reşat’ın trenden indikten sonra, kendisini bekleyen bir arabaya yöneldiği anda, Milton Manaki görüntü almak için kalabalığı yarıp padişahın karşısına çıktığı anda, Sultan’ın maiyeti tarafından engellenir. Bunu fark eden Sultan maiyetine seslenir: “Bırakın çocuk oynasın…”(Korkmaz, 1997 : 19). Ve çocuk oynamaya devam eder. Türk Sinema Tarihi de böylece sinemasal açıdan bir “ilk belge”ye sahip olmuş olur.

Bir başka önemli ilk ise; 1897 yılında Ruslar tarafından İkinci Abdülhamit’ten izin alınarak yapılan Ayestefanos (bugünkü Yeşilköy) anıtının, 14 Kasım 1914’te, bu ülkeyle savaşa girmemiz nedeniyle propaganda amacıyla dinamitle yıkılmasının Fuat Uzkınay tarafından filme alınmasıdır. Sinema tarihleri; bu filmi, “çekilen ilk Türk filmi”, Fuat Uzkınay’ı da “ilk Türk Sinemacısı” olarak nitelemektedir (Korkmaz, 1997 : 20). Bu film ne yazık ki günümüze ulaşmamıştır ve bu sebeple de bir “ilk” olduğu biraz şüphelidir. Bugün yaygın kanı, sinemamızı bir sürekliliğe ve düzene kavuşturmuş olması ve bir program dahilinde hareket etmesi sebebiyle Merkez Ordu Sinema Dairesi’nin kurulduğu 1915 yılının Türk Sineması’nın başlangıcı sayılması gerektiğidir. 1. Dünya Savaşı’nda Türk Orduları’nın başkomutanı Enver Paşa, Almanya’yı ziyaret ettiği sırada Alman Ordusu’nun bir Ordu Film Dairesi kurarak faaliyete geçirmesi dolayısıyla sinemaya verilen değeri kavramıştı. Yurda dönünce ilk işlerinden biri Türkiye’de hemen bir Ordu Film Dairesi’nin kurulmasını sağlamak oldu (Onaran, 1999 : 13). 1915 yılında kurulan Merkez Ordu Sinema Dairesi’nin temel amacı; adından da anlaşıldığı üzere, askeri harekatları, çalışmaları, silah eğitimlerini ve manevraları filme çekmekti. Dairenin başına Sigmund Weinberg, onun yardımcılığına Fuat Uzkınay getirilmiş; ayrıca Cemil Filmer, Mazhar Yalay ve Hüseyin Efendi de burada teknik işlerde çalışmaya başlamışlardır. Merkez Ordu Sinema Dairesi 1918 yılına dek, pek çok belge-film çekmiştir Merkez Ordu Sinema Dairesi’nden sonra 1915’te kurulan Müdafaa-i Milliye Cemiyeti Sinema Şubesi de belge-film çekimlerine başlamıştır. Muzaffer Gökmen’in aktardığı bilgilerden, o yıllarda üç tip film olduğunu öğreniyoruz. Manzara, komedi, mevzu(konulu). Konulu filmleri tamamıyla yabancı filmler oluşturmaktaydı (Korkmaz, 1997 : 22). 
1917 yılında Müdafaa-i Milliye Cemiyeti’ne gelen bir genç, Sinema Şubesi adına konulu filmler çekmeyi teklif eder, zaten savaş yüzünden uzun zamandır yeni yabancı film gelmemektedir, gencin teklifi cemiyet tarafından kabul edilir. Servet-i Fünun'culardan Mehmet Rauf’un Pençe adlı oyununu, Casus adlı bir hikayeyi ve Alemdar Vakıası’nı filmleştiren bu genç, daha sonra Cumhuriyet döneminin önde gelen isimlerinden olacak olan Sedat Simavi’den başkası değildir. Diğer adı Sultan Selim-i Salis olan Alemdar Vak’ası filminde Simavi’ye bir başka ünlü isim Burhan Felek de katılmıştır. O dönemin entelektüellerinin sinemayı yeni bir icra alanı görmelerine bir başka örnek ise; Semavi’nin “halk önüne çıkan ilk Türk filmi” Pençe filmine Temaşa dergisinde sert bir eleştiri yazısı kaleme alan Muhsin Ertuğrul’dur. Sonraları Türk Sineması’nın “tek adam”ı olacak olan Muhsin Ertuğrul’un 15 Ağustos 1918’de acımasızca eleştirdiği “cinsel temalı ilk Türk filmi” olan Pençe filmi ve Simavi’nin diğer konulu filmi Casus bugün elimize ulaşmayan ilk konulu Türk filmlerindendir (Özgüç, 1990 : 17-18).     

30 Ekim 1918’de imzalanan Mondros Antlaşması’nın ardından işgal kuvvetleri yurdun her yanına dağılmıştır. 13 Kasım 1918’de Anlaşma devletlerinin 61 savaş gemisinden oluşan karma filosu Dolmabahçe önlerine demirlemişti. Adana iline Fransızlar; Urfa, Maraş ve Antep’e İngilizler girmişler, Antalya ile Konya’da İtalyan Birlikleri, Merzifon ve Samsun’da İngiliz askerleri bulunuyordu (Korkmaz, 1997 : 16). 15 Mayıs 1919’da ise Yunan ordusu İzmir’e çıkmıştı. Öteden beri sinemayı bir eğlence biçimi olarak gören tüm illerde savaş sırasında da sinema gösterileri sürmekteydi. Mondros Anlaşması’nın ardından hem Merkez Ordu Sinema Dairesi hem de Müdafaa-i Milliye Cemiyeti tasfiye edilmiştir. Bu iki cemiyetin elindeki malzemeler Kasım 1919’da Malül Gaziler Cemiyeti’ne devredilmiştir. 
Malül Gaziler Cemiyeti’nde göreve başlayan Fuat Uzkınay, Türk Sineması’nın beşinci konulu filmi, “Mürebbiye”yi çekmiştir. Hüseyin Rahmi Gürpınar’ın aynı adlı romanından uyarlanmış olan filmin gösterimi işgal kuvvetlerince yasaklanmıştır. Fuat Uzkınay yine aynı yıl içinde propaganda amacıyla, İzmir’in işgalini protesto için İstanbul’da düzenlenen Sultanahmet Mitingi’ni (23 Mayıs 1919) ve Fatih Mitingi’ni (18 Mayıs 1919) de filme almıştır. 1919’da 62 yaşında yönetmenliğe başlayan Ahmet Fehim Efendi’nin [Fazlı Necip Bey ile beraber çektiği (Özgüç, 1998 : 23)] “Binnaz”  adlı filmi 1500 TL’ye mal olmasına rağmen 55.000 TL gişe geliri elde ederek ilk büyük ekonomik zafere imza atmıştır (Özgüç, 1990 : 24). Mürebbiye ve Binnaz’ın önemli ortak özelliği de Türk Sinema Tarihi’nde ilk kez, kadın kişiliklerin üzerine kurulu konulardan oluşmasıdır (Özgüç, 1993 : 15). 

Elinde sinema teçhizatlarını bulunduran Malül Gaziler Cemiyeti 1921 yılında, sakar ve beceriksiz Bican Efendi’nin maceralarını anlatan komedi serileri yapmıştır. Şadi Fikret Karagözoğlu’nun yönettiği ve başrolünü oynadığı Bican Efendi Vekilharç, Türk Sineması’nın ilk komedi filmidir (Korkmaz, 1997 : 28).  İlk dönem Türk filmlerinin en önemli ortak yönü; Hüseyin Rahmi Gürpınar gibi, Mehmet Rauf gibi yerli yazarların hikayelerinin, romanlarının ve tiyatro oyunlarının filmleştirilmesidir. Buradan itibarla, Türk Sineması’nda Türk filmlerinin doğuşunun dönemin yaygın eğilimi olan milliyetçilikten nasibini almış, ulusal bir karaktere sahip filmler olduğu sonucuna ulaşılabilir. İşgal altındaki topraklarda yeşermeye başlayan bu sinemanın ulusalcı olması tesadüfi değildir, çünkü hem belli başlı sinema yapım olanakları taşıyan cemiyetler (Müdafaa-i Milliye Cemiyeti, Ordu Sinema Dairesi, Malul Gaziler Cemiyeti) tarafından teçhiz edilmekteydiler hem de ülkenin içinde bulunduğu şartların yarattığı psikolojik baskının tesirindeydiler. Öte yandan, dönemin şartları film seyretmeye pek de müsait olmadığından ve dahası filmler sadece iki üç vilayette gösterime girdiğinden dolayı sosyal bir amaç güttüklerinden bahsetmek de yanlış olur.  

Başlangıçta Türkiye’de sinema her ne kadar güdük kalmışsa da, dönemin tüm ağır koşullarına rağmen, araç-gereç kaliteleri bakımından dünyanın bir başka ülkesine kıyasla geride olduğu söylenemez. Eksiklik daha çok yaratıcılık ile ilgilidir çünkü aynı dönemde dünyanın çeşitli ülkelerinde benzer sinema araçları ile çekilen filmlere bakıldığında, bugün bile değerini muhafaza eden birçok başyapıtla karşılaşılır. David W. Griffith’in Bir Ulusun Doğuşu(1915) ve Hoşgörüsüzlük(1916) adlı filmleri, Buster Keaton ve Charlie Chaplin sineması ile Robert Wiene’nin Alman Dışavurumculuğu başyapıtı Doktor Caligari’nin Muayenehanesi (1919)… Bunlardan birkaç sene sonra da  DeMille, Borzage, Lubitsch, Stroheim, Eisenstein, Renoir, Pudovkin ve Ford başyapıtları 20. yüzyılı selamlamıştır. Türk Sineması’nın dört başı mamur bir başyapıt ortaya koyması ise çok sonraları gerçekleşecektir.      

İlginçtir; Anadolu’da Kurtuluş Savaşı sürerken, 1 Ekim 1921’de İstanbul’da, Türk Sineması’nın ilk özel film şirketi Kemal Film kurulmuştur. Malul Gaziler Cemiyeti’nden sinema aygıtları kiralayan Kemal Film, Kurtuluş Savaşı’na ait 28 jurnal çekmiştir. Bu arada kurulan Büyük Millet Meclisi Ordu Film Çekme Merkezi’nin de, Fuat Uzkınay’ın başkanlığında Kurtuluş Savaşı belgeleri çektiği bilinmektedir (Korkmaz, 1997 : 31-32). 

Kemal Film’in konulu film yapımına girmesi ise, bir yıl sonra, 1922’de, o dönemde Avusturya ve Almanya’da film çalışmalarını sürdüren ünlü tiyatro sanatçısı Muhsin Ertuğrul ile olur. Muhsin Ertuğrul’un kapalı stüdyo isteği sonucu kiralanan Eyüp’teki eski feshane binasının ambarlarından biri, Türk Sineması’nın ilk stüdyosu unvanını alır(Korkmaz, 1997 : 32). Muhsin Ertuğrul’un 1924 senesine kadar Kemal Film adına çektiği altı film vardır. 1924 yılından 1951’e dek Kemal Film, yerli yapımlara son verip, film ithalatına yönelmiş ve Columbia ile Universal şirketlerinin temsilciliklerini almıştır(Korkmaz, 1997 : 34).

Türkiye’de 1922 yılına kadar çekilen yerli film sayısı 15’dir. İlk film Fuat Uzkınay’ın çektiği ‘Ayestefanos Abidesinin Yıkılışı’ kabul edilerek tablo meydana getirilmiştir. Tablo 2.1’de filmlerin yıllara göre sayısal dökümü verilmiştir.
Tablo 2.1 :  Yıllara Göre Yerli Film Sayıları ( 1914 – 1921 )
	Yıl
	Film Sayısı

	1914
	1

	1915
	yok

	1916
	2

	1917
	3

	1918
	1

	1919
	5

	1920
	yok

	1921
	3







[kaynak: Özgüç, 1998a : 519] 

2.2.
1922 - 1950 Yılları Arasında Türk Sineması’nın Yapısı
29 Ekim 1923’te, Cumhuriyet’in ilanıyla beraber Türk toplumsal yapısında ciddi bir kırılma yaşanmıştır. Cumhuriyet rejimin başlaması, daha önce eşi benzeri görülmemiş inkılapların bir bir hayata geçmesi toplumun hemen her alanında devrim niteliğinde değişikliklere yol açmıştır. İktisadi, hukuki ve sosyal yapı yeni bir şekil almış, bu da çok geçmeden sanatın bütün kollarına tesir etmiştir. Örneğin; tek partili, tek adam döneminin bir yansıması da sinema alanında ortaya çıkmıştır. Yeni yeni filizlenen Cumhuriyet’in devletleştirme politikaları, yabancılara karşı takınılan tutumlar, hukuki engellemeler ve tekelleşme sinema sektöründe de kendini gösterecektir fakat şu bilgiyi de gözden kaçırmamak gerekir: Her ne kadar Cumhuriyet’in kültür politikası öğretim birliği, yazı ve dil reformları, tarih bilinci inşa etme, eğitimin geliştirilmesi gibi alanlarda kendini gösterse de Cumhuriyet döneminde devletin direk olarak sinemaya bir müdahalesi söz konusu değildir. Bu bağlamda, Cumhuriyet tarihinin başlangıç dönemine göz atıldığında sinemanın ulusallaştırılmasına yönelik herhangi bir resmi düzenleme olmadığı ortaya çıkmaktadır. Öte yandan diğer sanat dallarındaki ulusallaşma eğiliminde devletin rolü büyüktür. Millî şairlerin, millî yazarların öne çıkarılması, milletvekili olmaya teşvik edilmesi açıkça Cumhuriyet’in kültür politikasının bir sonucudur.    

O dönem Mustafa Kemal Atatürk’ün sinemaya yaklaşımı çok ilginçtir. Sinema filmlerine bilinen ilgisine/alâkasına [Gazi, fırsat buldukça sinemaya gitmektedir. Charlie Chaplin’in “Şarlo İdam Mahkumu” ve Lewis Milestone’un “Batı Cephesinde Yeni Bir şey Yok” filmlerine büyük ilgi göstermiştir (Özuyar, 2004 : 69-70).] ek olarak, o dönem kendisinin de içinde yer aldığı belge niteliğindeki filmler incelendiğinde, Mustafa Kemal’in görüntü ve ses alımına müdahalede bulunduğu görülmektedir hatta bazı filmler dikkatle gözden geçirildiği takdirde (Amerikan Büyükelçisi’ne Orman Çiftliği’ni gezdirirken çekilen görüntüler vb.) belli bir plana/senaryoya göre hareket edildiği ve Atatürk’ün sahne trafiğini denetlediği rahatlıkla görülmektedir (Korkmaz, 1997 : 36-37).

Fuat Uzkınay’ın Kemal Film adına çektiği belgelerden yola çıkarak yapmaya başladığı “İstiklâl” filminin genişletilmiş versiyonunu 1934 yılında İran Şahı Rıza Pehlevi ile beraber seyreden Atatürk filmi beğenmez ve “Ben hayattayım. Millî mücadeleye ait bütün evrakım, kılıcım, çizmem halihazırda mevcut olduğuna göre, çağırdınız da bana düşen vazifeyi yapmadım mı? Böyle bir teklif karşısında kalsam memnuniyetle kabul eder, bir artist gibi filmde rol alır, hatıraları canlandırırdım. Bu filmi vazifedir, çünkü Türk gençliğine bu mücadelenin nasıl kazanıldığını canlı olarak ispat etmek, hatıra bırakmak bu filmle mümkün olacaktır” demiştir. 1932 yılından itibaren halkevlerindeki eğitim amaçlı, tanıtım amaçlı film gösterimleriyle beraber Cumhuriyet’in bu alanda müspet hamleler yaptığı da bir gerçektir. Örneğin, 1935 yılında 124 halkevinde toplam 713 film gösterimi gerçekleştirilmiştir (Korkmaz, 1997 : 39). Cemil Filmer’in deyimiyle “sinemanın belini büken” belediye vergisini –her biletten %33 vergi alınmaktaydı- ve bu vergiden dolayı sinemacılardan gelen şikayetleri öğrenen Atatürk, bu vergi oranını derhal %10’a indirtmiştir. (Erkılıç, 2003 : 42)

2.2.1.
Kemal Film Dönemi
Türk Sineması’nda 1922 yılından 1949 yılına kadar kadar sivil yapımevleri bazında yapılandırılan döneme Özel Yapımevleri Dönemi adı verilmektedir. Bu dönemdeki en önemli yapımevleri; Kemal Film (1921-1924) ve İpek Film (1928-1976) olmuştur. Tiyatral kökenli çalışmalardan oluşan Türk filmlerini yönetmek ise o dönem arkasında siyasî ve kurumsal gücü alarak tek başına bir tekel oluşturan Muhsin Ertuğrul’a düşmüştür. 

1914’te “Ali Efendi Sineması”na sahip olan Seden Kardeşler ilk yapımevinin kurulmasına öncülük edip, işletmecilikten yapımcılığa geçişin bir tür öncülüğünü yaparlar. Şakir ve Kemal Bey’in yöneticiliğini üstlendiği Kemal Film 1922 yılında kurulur, 1924 yılında Cumhuriyet yasalarına göre yeniden düzenlenir ve Kemal Bey’in arkadaşı Muhsin Ertuğrul yönetmenliğinde konulu film yapımına başlar. Kemal Film konulu film yapımından önce 1959 Belediye Film Deposu yangınında yok olan, Kurtuluş Savaşı sırasında 28 adet haber ve belge film çekmiştir  (Alev İdrisoğlu, 1998 -  aktaran: Erkılıç, 2003 : 28). Kemal Film şirketi, Türk Sineması’nın “ilk özel yapımevi”dir (Özgüç, 1990 : 26)                           
Yurtdışındaki çalışmalarını bitirip, yurda dönen Muhsin Ertuğrul ile Kemal Film’in ilk yapımı gerçek bir olaydan yola çıkan 1922 tarihli “İstanbul’da Bir Facia-i Aşk(Şişli Güzeli Mediha Hanımın Facia-i Katli)” adlı filmdir (Scognamillo, 2003 : 40) Ali Efendi Sineması’nın laboratuar olarak kullanılan apdesthanesinde banyo edilen ve Türk Sineması’ndaki “ilk hayat kadını tiplemesini” barındıran bu filmin bir özelliği de halk tarafından büyük bir beğeniyle karşılanmış olması ve sinema gişelerine adeta para yağmış olmasıydı (Özgüç, 1990 : 30). Ertuğrul’un bu filmi diğer dört filmiyle beraber 1959 Belediye Film Deposu yangınında kül olmuştur ve günümüze herhangi bir kopyası ulaşmamıştır. “İstanbul’da Bir Facia-i Aşk” filminin bir önemi de daha ilk günkü gişe gelirinin maliyetini karşılaması sonucu dolaylı olarak da olsa Muhsin Ertuğrul’un Kemal Film’i bir stüdyo yaptırmaya ikna etmiş olmasıdır. Bu filmin başarılı gişe geliri bir bakıma Türk Sineması’nın genel profili ve iktisadi üretimini belirleyen en önemli olgu olan seyirci-sinema ilişkisini öncelemesidir. Türk Sineması’nın iktisadi açıdan en parlak dönemi seyirci talebine göre üretim biçimi şekillenen 1960’lı yıllar ve 1970’li ilk yarısıdır. 

Muhsin Ertuğrul kavuştuğu sinema stüdyosunda ilk olarak Kemal Film adına, bir Yakup Kadri Karaosmanoğlu uyarlaması olan “Nur Baba(Boğaziçi Esrarı)”yı (1922) çekmiştir (Scognamillo, 2003 : 40). Başarılı bir gişe geliri getiren Halide Edip uyarlaması “Ateşten Gömlek” (1923) sonrasında Muhsin Ertuğrul’un düşüşü başlamıştır. Ertuğrul’un; “Leblebici Horhor” (1923) ve “Kızkulesi’nde Bir Facia” (1923) filmlerinin başarısız olması neticesinde Kemal Bey ile araları açılmış, başka bahaneler öne sürülerek stüdyo kapatılmış ve film yapımına son verilmiştir. Bu Türk Sineması’nın ilk stüdyo sisteminin ve film yapımcılığı müessesesinin ilk karşılaştığı krizde çökmüş olması bakımından önemli olduğu kadar, seyirci kararlarının ve dolayısıyla da gişe gelirlerinin etkisini göstermesi bakımından da önemlidir. Bu kriz sonrasında Kemal Film, tekrar film yapımcılığına gireceği 1951 yılına dek sinema işletmeciliği ve film ithalatına geri dönme kararı almıştır.

1924 yılında Türk Ticaret Kanunu’nun ilgili mevzuatına göre ikinci kez kurulan Kemal Film; Columbia, Universal ve UFA’nın temsilciliklerini alıp, sinema işletmeciliğine dönmüştür ve böylece Türk Sineması’ndaki birinci özel yapımevleri dönemi kapanmıştır. 

2.2.2.
Raporlar ve Belgeler Işığında Türkiye’de Sinema Sektörü (1923 - 1929) 

Sinemaya değinen ilk önemli belge 1. İzmir İktisat Kongresi kayıtlarıdır. 17 Şubat – 4 Mart 1923 tarihleri arasında gerçekleştirilen kongrenin “Ziraat ve Maarif Meselesi” bölümünde sinemanın da halkın eğitilmesine katkıda bulunması gerektiği gündeme gelmiştir. Ziraat ve Maarif Bölümü’nün 9. maddesinde, “Ahlaka aykırı olanları yasaklamak koşuluyla; ziraat, sanayi, coğrafi, iktisat ve sağlık ile ilgili sinema filmleri göstererek köylülere gereken yararlı bilgileri vermek ve köylerin istatistik bilgilerini saptamak ve uygulamak, konferanslar vermek üzere, şimdilik her beldede birer gezici Ziraat okulu açılması...” ibaresi yer almaktaydı (Erkılıç, 2003 : 33).  Şüphesiz bu madde daha çok sinemanın kullanım amacına yönelik bir adıma işaret etmektedir lakin yine de yeni kurulacak devletin sinemayı göz ardı etmemesi, sansürleme gibi ayrıntıları hesaba kattığını göstermesi, sinemanın önemini ve işlevini değerlendirmesi bakımından mühimdir. 

Sinema üzerine bir başka önemli tarihi belge de 1926 yılında İstanbul’daki Amerikan Konsolosluğu tarafından yapılan çalışmadır.  Bu belgeden o dönem içindeki sinema salonlarının sayısına, kalitesine, kapasitesine, projeksiyon makinelerinin özelliklerine, seyirci eğilimlerine; bilet fiyatlarına, ithalat bedellerine, Amerikan sinemasının payına, ithalatçılara, vergi oranlarına, sinema dergilerine ait verilere ulaşmak mümkün olmaktadır (Erkılıç, 2003 : 34). Dönemin sinema sektörünün (tam anlamıyla bir sektör olmasa da) geniş bir iktisadi profilini yine bu belgedeki net rakam ve değerlerden çıkarmak mümkün olmaktadır. 

Bu belgelere göre; sinema Anadolu’nun ve Trakya’nın önemsiz merkezlerine bile ulaşmıştır ve sinema sevilmektedir, özellikle Türk filmlerine seyircinin büyük ilgisi vardır. Halk daha çok güldürü filmlerine ve duygusal filmlere rağbet etmektedir. Kadınlar sinemaya gidebilmektedir. Türkiye dağıtım açısından Yunanistan ve Bulgaristan ile birlikte Balkan bölgesi içinde sayılmaktadır ve filmler Viyana’daki dağıtımcıdan kiralanmaktadır. Film ithal eden şirket, filmlerin Balkan’lardaki ve yakın doğudaki dağıtım haklarını da almaktadır. Film ithal fiyatı 60 ile 500$ arasında değişmektedir, bazı filmlere 1000$ ödendiği görülmektedir. Ortalama bir Amerikan filmi bu civardadır. Amerikan filmleri korsan olarak Avrupa’dan getirilmektedir. İtalyan, Fransız, alman filmleri haftalık program olarak gösterilmektedir. Amerikan sinemasından daha çok kovalamacalı güldürü filmleri ve macera filmleri tercih edilmektedir. İstanbul film pazarı olarak üçe bölünmüştür; İstanbul ve Üsküdar Türk Bölgeleri, azınlıklar ve yabancıların yerleşim alanı olan Pera... 1926 itibariyle İstanbul’un nüfusu 1 milyon olarak tahmin edilmekte, sinemalara 50.000 kişinin gittiği sanılmaktadır ve Müslümanların tatil günü olan Cuma ve Pazar günleri bu sayı bir misli artmaktadır.  Sinema salonları çoğunlukla küçük, havalandırması kötü, koltukları rahatsız edicidir. En iyi sinemalar Pera’dadır; Majik ve Elhamra Avrupa’daki sinemalara benzemektedir. Projeksiyon cihazları Fransız Pathe, Gaumont ve Alman Ernemann şirketinin malıdır, yaklaşık 180 ile 450$ arasındadır ve elektrikle çalışmaktadır. Perdeler genellikle beyaz boya sürülmüş ketenden yapılmış ya da duvar beyaza boyanmıştır. Yangına karşılık güvenlik azdır. Yazın sinemalar kapanmakta, açık hava sinemalarında (ve/veya bahçelerde) gösterim yapılmaktadır. Haftalık program Cuma ya da Pazar günleri değişmektedir. Günde 4-5 seans yapılmakta; program olarak haber filmi, moda filmi, hayvan-böcek yaşamına dair belgesel, iki rulo komedi, bir eser filmden oluşmaktadır. Konulu film uzun ise parçalar halinde birkaç haftada gösterilmektedir. Sinemaların günlük müşterisi 3000 kişi olarak tahmin edilmektedir. Bilet fiyatları mevkilendirmeye tabi tutulmuş olup, 1. mevki 50-90 kuruş; 2. mevki 35-50 kuruş, 3. mevki 20-30 kuruş…[1$ yaklaşık 180 kuruş olmak üzere] Biletlerden belediye vergileri ve rüsumu alınmaktadır. Sinema filmlerinden alınan gümrük her 100 kilo için 33,75 kuruş olup kaldırılması düşünülmüştür. 
Çok ilginçtir belgede; film kiralayıcıları ve ithalatçıları listesinde Weinberg adı bulunmasına rağmen; Kemal Film ve İpek Film’e yer verilmemektedir. Liste yabancı acentelerle doludur. Yabancıların sayısı çok olduğundan, elçilik filmleri adlarının ve parçalarının Türkçe ve Fransızca hazırlanmasını istemektedir. Sinemalarda çeşitli yerli ve yabancı diziler yayınlanmaktadır (Orhan Duru, 2001, Amerikan Gizli Belgeleriyle Türkiye’nin Kurtuluş Yılları s:253-260, aktaran : Erkılıç, 2003 : 34-36). 

Bu raporun en büyük önemi 1926 yılına ait verileri ve sinemanın genel durumunu gözler önüne seren tek belge olması bir yana sinemanın(hareketli görüntünün) Türkiye’ye geldiği 1896 yılından 1926 yılına kadar yapılmış çalışmaların en kapsamlısı olmasıdır. Rapordan hareketle; Türkiye’de 1926 yılında sinemanın endüstrileşme kıpırtıları taşıdığını, yurt sathına yayılmış on binlerce hatta yüz binlerce takipçisi olan bir eğlence biçimi haline geldiğini, aşağı yukarı düzenli bir işleme/çalışma şekline sahip olduğu sonucuna ulaşmak mümkündür.
Üçüncü önemli tarihi belge ise “sinema sanayi” uzmanlarından Naci Bey’in 1929 yılında mecliste görüşülmek üzere Siirt Milletvekili Mahmut Bey’e verdiği “sinema raporu”dur. Türkiye’de sinema sektörünün durumunu, ne olabileceğini ve neler yapılabileceğini anlatan bu rapor; sinema üzerine yapılan ilk kapsamlı çalışma olması açısından önemlidir. Naci Bey’in hazırladığı raporda; Almanya, Fransa ve Amerika Birleşik Devletleri’nde sinemanın gelişimini ve bu gelişimde devletin rolünü açıklamış, Amerikan sinemasına karşı kendi sektörlerini koruma altına alan Alman ve Fransız devletlerini Türkiye’ye örnek göstermiştir. Film ithalatçılığının azınlıkların elinde olduğuna işaret eden Naci Bey, filmlerin Yahudilik ve Hıristiyanlık propagandası içeren, umumi ahlâkı bozan eserler olduğunu belirtmiştir. Bu yüzden sinema ile ilgili bir kurumun kurulmasını zorunlu gören Naci bey, bu iş için yurt çapına yayılmış olan Tayyare Cemiyeti’nin bir tekel olarak film işlerini yürütmesini tavsiye etmiştir. Ülkemizi yurt dışında tanıtmak için konulu filmlerin, öğrencileri ve toplumu eğitmek için de öğretici filmlerin yapımına da özel olarak el atılmasının gerektiğini düşünen Naci Bey’in bilhassa film ithali ve işletmeciliği üzerine geliştirdiği/yapılandırdığı program önerisi önemlidir: Buna göre (1929 yılı itibariyle) Türkiye’de 150 sinema salonu vardır ve her sinemaya ortalama 36 program gereklidir. Türkiye’de belli bir film atağı oluştuğu için yıllık 200 yeni filmin girmesi yeterli olacak ve bunun tekele (Tayyare Cemiyeti’ne) maliyeti 100.000 TL olacaktır. Naci Bey’in raporuna göre; 150 sinema salonundan İstanbul’daki 4 tanesi 1.sınıf, 10 tanesi 2. sınıf, 4 tanesi 3. sınıf, 7 tanesi 4. sınıf, İzmir’de 2 tane 2. sınıf, Ankara’da 3 tane 1. sınıf geriye kalan 120 salon ise 5. sınıf kalitedir. Azınlıkların film ithalatındaki önemini sürekli vurgulayan (bu amaçla da millileştirmeye vurgu yapan) Naci Bey, yerli filmlerin korunması için devlet kontrolünü istemektedir (Erkılıç, 2003 : 36-37). 

Naci Bey’in raporu, kantitatif değerler içeren ilk yerli sinema sektörü araştırması olması bakımından önemli olmasına rağmen sinema sektörünün geliştirilmesine yönelik somut örnekler/tavsiyeler ortaya koyamadığı için eleştirilebilir. Yine de 1929 senesinde Türkiye’deki sinema sektörünün iktisadi yapısı üzerine ciddi fikirler verdiği için hemen her kapsamlı sinema kaynağında değinilmekte ve referans gösterilmektedir. 

Naci Bey’in getirdiği film kontrol/denetleme teklifinde üç yıl sonra, 1932’de “Sinema Filmlerinin Kontrolü Hakkında Tâlimatname” yürürlüğe girmiştir (Özgüç, 1990 : 105)   

2.2.3.
İpek Film Dönemi
Kemal Film’in yapımcılıktan çekilip sinema filmi ithalatına dayalı işletmeciliğe başlamasından sonra, Muhsin Ertuğrul 1925’te Rusya’ya gitmiş, “Beş Dakika”, “Tamilla”(1925) ve “Spartaküs”(1926) adlı filmleri çektikten sonra 1928 yılında Türkiye’ye dönmüştür(Scognamillo, 2003 : 40). Ertuğrul yurda dönüşü ardından, 1920’li yıllardan itibaren film ithalatı ve sinema işletmeciliği ile uğraşmakta olan ve 1928’den itibaren film yapımcılığına soyunan İpekçi Kardeşler’le çalışmaya başlamıştır 1923 yılında İpekçi ailesi de ilk sineması Elhamra’yı açarak film ithalatına başlamıştır(Korkmaz, 1997 : 34). İpekçi ailesinin yerli yapıma girdiği 1928 yılına dek Türkiye’de yerli film kaydına rastlanmamaktadır.   

Muhsin Ertuğrul, ülkeye döndüğü zaman İstanbul Şehir Tiyatroları’nın (Darülbedayi) başına getirtilmiştir. İpek Film’le anlaşan Ertuğrul, kendi koyduğu kurallar çerçevesinde, tiyatrodan artakalan uygun zamanlarda sinema filmi çekmeye başlamıştır. Ertuğrul’un ilk filmi Ankara Postası (1928) halk tarafından büyük beğeniyle karşılanmış ve kısa süre içinde 16.575 kişi tarafından seyredilmiştir. 1929’da çekmeye başladığı “Kaçakçılar” filmi ise çekimler sırasında meydana gelen elim bir kaza neticesinde yarım kalmıştır. [Bu kazada bir oyuncu ölmüş, birçok oyuncu da yaralanmıştır] Yarım kalan filmin ardından İpekçi Kardeşler, bu projeyi iptal etmiş, “İstanbul Sokakları” ile sinema sanatındaki yeni bir gelişme olan “sesli film”e yönelmişlerdir. O zamanlar henüz Türkiye’de sesli film yapımı için teknik koşullar yetersiz olduğundan dolayı seslendirme işlemleri Fransa’da yapılan, kimi çekimleri Yunanistan ve Mısır’da gerçekleştirilen Türk-Yunan-Mısır ortak yapımı “İstanbul Sokakları” seyirciden çok büyük bir ilgi görmüştür. İstanbul Sokakları hem “ilk sesli Türk filmi” hem  “ilk ortak yapım” hem de “ilk şarkılı Türk filmi” olma özelliğine sahiptir (Özgüç, 1990 : 38-39).  

“İstanbul Sokakları”nın büyük başarısı ardından sesli film teknolojisine sahip bir stüdyo isteğini İpekçi Kardeşler’e kabul ettiren Muhsin Ertuğrul, bu amaçla, Nişantaşı’nda Avusturyalıların kurdukları ekmek fabrikasını alır ve dönemin en gelişmiş teçhizatlarıyla donatır. Yurtdışından önemli miktarda ekipman getirten İpek Film’in, Alman mühendislerin teknik yardımıyla kurulan stüdyonun 1932 yılı itibarıyla dünyadaki diğer önemli stüdyolardan hemen hiçbir farkı yoktu. Bu stüdyo, 1943 yılına dek sürecek olan Türk Sineması’nın sesli çekim dönemine damgasını vuran yegâne stüdyodur.  

Ertuğrul; diğer bir sesli filmi de “Bir Millet Uyanıyor”(1932) adlı Kurtuluş Savaşı hikayesidir. Nizamettin Nazif Tepedelenlioğlu’nun özgün senaryosundan hareketle filmi çeken Muhsin Ertuğrul, bu filmle beraber büyük bir gişe başarısına ulaşmıştır (Scognamillo, 2003 : 54). Sesli filmle beraber operet ve müzikallere ilgi artınca Muhsin Ertuğrul da bu alana yönelmiştir. Ertuğrul’un; “Cici Berber” (1933), “Karım Beni Aldatırsa” (1933), “Söz Bir Allah Bir” (1934), “Milyon Avcıları” (1934) gibi yabancı film ve oyunlardan uyarlamaları gişede başarısız olunca, İpek Film iktisadi nedenlerle film yapımcılığına bir süre ara vermiştir. [İpekçiler, o dönem ortalama bir film maliyetinin 15-20 bin lira arasında olduğunu iddia etmektedirler.]

Ertuğrul 1934 yılında kendi imkanlarıyla, senaryosunu Nazım Hikmet’in müstear isimle (Mümtaz Osman) yazdığı, “Bataklı Damın Kızı Aysel” filmini çekmiş, film seyirciden büyük ilgi görmüştür.  Nazım Hikmet’in yazdığı senaryonun konusu; Hasan Cemil Çambeli’nin uyarladığı Selma Lagerlöf’ün Töser Fran Stormytorpet adlı uzun öyküsüdür (Scognamillo, 2003 : 59). 

İpek Film’in ara verdiği dönemde Halil Kamil Bey, daha sonra Ha-Ka Film olacak olan Türk Film’i kurmuş ve belgesel çekmeye başlamıştır. Kemal Film diğer önemli ithalatçılarla birlikte 1937 yılında Marmara Film Stüdyosunu kurmuştur. Bu stüdyonun amacı ithal filmlerin yerli dublajlarını yaptırmaktır ve 1948’e kadar çalışmalarını sürdüren stüdyoda 200’e yakın film seslendirilmiştir.

1942 yılında çıkarılan Varlık Vergisi, banka iştiraki sayesinde iktisadi durumunu düzelten İpekçi kardeşleri sarsar, 460 bin lira vergi ödeyip vergi sıralamasında 2. sıraya oturan İpekçi kardeşler 1946’ya kadar film yapımına ara verirler.

2.2.4.
Sinemacıların İlk Örgütlenme Çalışmaları
İstanbul’da 1932 yılında Kemal Bey (Kemal Film’in sahiplerinden), Halil Kamil Bey (Majik Sineması’nın sahibi), Fernando Franko (Glorya Sineması müdürü), Fahir Bey (Melek ve Elhamra Sineması’nın sahiplerinden), Kadri Bey (Alkazar ve Şık Sineması sahiplerinden), Hrisos Epominandos (Mine Film sahibi) ve Viktor Kasto (Fox Film müdürü) tarafından kurulan “Türkiye Sinema ve Filmcileri Birliği”, Türk Sinema Tarihi’ndeki ilk örgütlenme girişimidir Filmcileri hukuki açıdan korumak, hükümet ile ilişkilerde savunmak, kendi aralarında ortaya çıkabilecek sorunları çözüme kavuşturmak, sinema ve filmcilik üzerine konferanslar düzenlemek/vermek, yabancı ülkelerdeki benzer kuruluşlarla ilişkiler gerçekleştirmek amacıyla kurulan örgüt; üyelerini ithalat girdileri ve işlettikleri sinema salonlarının durumuna göre sınıflayıp ona göre aidat almaktadır (Erkılıç, 2003 : 41). Fakat Türkiye Sinema ve Filmcileri Birliği kuruluşundan sadece 1 yıl sonra, 1933’te, iç anlaşmazlıklar yüzünden dağılmıştır.

1946 yılında Faruk Kenç, İhsan İpekçi, Turgut Demirağ, İskender Necef, Murat Köseoğlu, Necip Erses, Fuat Rutkay, Refik Kemal Arduman, Hikmet Yıldız ve Yorgo Saris tarafından kurulan “Yerli Film Yapanlar Cemiyeti” Türk Sineması’nın tam manasıyla örgütlendiğine işaret eden ilk kuruluştur. Neredeyse aynı ekip tarafından aynı yıl kurulan “Sinemacılar ve Filmciler Cemiyeti” ve daha sonraları kurulan “Türk Sinema İmalcileri ve Dağıtıcıları Birliği” diğer örgütlenme biçimleri olarak göze çarpmaktadır (Özgüç, 1990 : 51) 

2.2.5.
Sinemamızın Sermaye Yapısı
İlk dönem Türk Sineması’nın (1950 yılına kadar) sermaye yapısı incelendiğinde, önce yarı resmi kurum ve kuruluşların, daha sonra ise film ithalatı ve sinema işletmeciliği yapan özel şirketlerin hakim olduğu görülmektedir. Özel yapımevleri konumundaki Kemal Film ve İpek Film, yerli film yapımına ayırdıkları kaynakları yine sinema sektöründen elde eden ailelerin şirketleridir. Sadece Yunanistan, Suriye ve Mısır’a film ihraç edebilen Türk Sineması, dışa açılan diğer ülke sinemalarına kıyasla bir adım geridedir. Genellikle filmin gişe geliri, filmin maliyetini çıkartmamaktadır. Düşük gişe gelirinin iki çeşit sebebi olduğu söylenebilir : içsel sebepler, dışsal sebepler…İçsel sebepler filmden kaynaklanmaktadır. Her şeyden önce Türk Sineması’nda kaliteli bir filmin çekimi için gerekli olan bütçeler, entelektüel birikim ve donanım yeterli miktarlara ulaşmamıştır. Bu da seyirciyi sinema salonlarına çekebilecek konumdaki yüksek kaliteye erişmekte güçlük yaratmıştır. Sinema için büyük bir çaba harcadığı gözlemlenen Muhsin Ertuğrul dışında bir yönetmen ortaya çıkmamıştır. Ertuğrul’un büyük aşkı tiyatrodan arta kalan zamanlarında uğraştığı sinema filmlerindeki oyuncu kadrosu ve teknik yönetimden kaynaklanan tiyatral hakimiyet, önemli yabancı filmlerle kıyaslanamayacak eserlerin ortaya çıkmasına yol açmıştır. 9/7/1939 tarihli ve 2/11551 sayılı “Filmlerin ve Film Senaryolarının Sansürüne İlişkin Yönetmelik”in de filmlerin kalitesinin düşüşünde etkili olduğu söylenebilir. Buradan itibarla; Türk Sineması’nın gelişimi önündeki içsel engellerden en büyüğü olan “düşük kalite” film maliyetini aşan gelir getirebilecek iç talep doğurmayı engellemiştir. 

Dışsal sebeplerin en büyüğü ise, yeni yeni kurulmakta olan savaş sonrası Cumhuriyet Türkiye’sinin içinde bulunduğu iktisadi ve sosyolojik koşullardır. Örneğin bu dönemde tüm Türkiye’de hemen hepsi de önemli merkezler de olmak üzere sadece 100 küsur sinema salonu vardır. Ağır ekonomik şartlar altında yaşayan halkın, okuma yazma oranı ve eğitim seviyesi de çok düşüktür. 

Türk Sineması’nda endüstrileşme yolunda atılan en önemli adımlardan biri de İş Bankası’nın sinema sektörüne girişidir. İzmir İktisat Kongresi karalarına uygun olarak yerli sanayiyi ve girişimi desteklemek amacını taşıyan İş Bankası, 1930 yılında Bursa milletvekili Muhittin Baha Bey’le ortak olarak Ankara Sinema İşleri Türk Ltd şirketini kurmuştur İş Bankası’nın %60 hisseye sahip olduğu, 1000 TL sermaye ile kurulan şirket, İpekçi kardeşlerden aldığı filmleri sahip olduğu Yeni Halk ve Sümer sinemalarında gösterime sokmuştur. 1937 yılında iktisadi krize giren İpekçi kardeşler, İş Bankası İstanbul Şubesi’ne borçlandıkları 80-90 bin lirayı geri ödeyebilmek için İş Bankası ile özel bir anlaşma yaparlar. 22 Mart 1937’de İş Bankası’nın özel iştiraklerinden Türk Tecim Anonim Sosyetesi ile İpekçi kardeşler arasında bir ortaklık anlaşması yapılır. 2 Haziran 1937’de 51 bin lirasını İş Bankası’nın, 49 bin lirasını İpekçi kardeşlerin koyduğu 100 bin lira sermayeye sahip Filmcilik Türk Anonim Şirketi (FİTAŞ) kurulur (Uygur Kocabaşoğlu, Türkiye İş Bankası Tarihi, 2001 – aktaran Erkılıç, 2003 : 46). İş Bankası’nın desteğiyle durumunu düzelten İpek Film daha önceki filmlerine kıyasla daha ucuza mal ettiği, “Güneşe Doğru” (1937), “Aynaroz Kadısı” (1938), “Bir Kavuk Devrildi” (1939), “Allah’ın Cenneti” (1939), “Tosun Paşa” (1939), “Şehvet Kurbanı” (1940), “Akasya Palas” (1940) ve “Kahveci Güzeli” filmlerini yapar. 1938’deki alınan vergi oranını %10’a düşüren vergi indirimi sayesinde film yapım maliyetleri görece azalmış, bilet fiyatları da düşmüştür. 

Varlık vergisiyle ağır yara alan İpekçi Kardeşlerin film yapımına ara vermesinin ardından İş Bankası iştiraklerinden Ankara Sinema İşleri Türk Ltd. Şirketi ve Türk Tecim Anonim Sosyetesi 1944 yılında tasfiye edilir. Böylece Türk Sineması’nın sanayileşme yolunda yaptığı önemli bir finansman atılımı da ortadan kalkmış olur. Azınlıkların ekonomik hakimiyeti altındaki Türk Sineması, 2. Dünya Savaşı yıllarının ağır şartları (karneli yaşam, kısıtlamalar, parasal kriz) ve Varlık Vergisi’nin de etkisiyle değişen sermaye sahipleri yapısı nedeniyle büyük zarar görmüştür. Örneğin, sinema sektöründe önemli bir işlevi olan İpekçi kardeşlerden alınan verginin açık bir biçimde Türk Sineması’na yara açtığı söylenebilir.

1942 yılında alınan Varlık Vergisi, dönemin GSMH rakamları ile beraber değerlendirildiğinde durumun ciddiyeti gözler önüne serilmiş olur (bakınız Tablo 2.2 ve Tablo 2.3). 

Tablo 2.2 :  1942 Yılında Sinemacıları Ödedikleri Varlık Vergisi (TL)
	Arditi ve Saltiel
	650000

	Fitaş
	460000

	Hasan Tahsin ve Hüseyin Hüsnü Aker
	400000

	Cemali Kardeşler
	100000

	Lale Sineması
	  90000

	Özen Film
	  80000

	Niko Çangopulos
	  70000

	Viktor Kastro
	  60000

	Lale Film
	  49000

	Anas Kardeşler
	  45000

	Saray Sineması
	  40000

	Çemberlitaş Sineması
	  30000

	Kemal Film
	  25000

	Alkazar Sineması
	  19000

	Necip Erses
	    6000




       [kaynak : Tasviri Efkâr 18.12.1942 , aktaran: Gökmen, 1991 : 60]

Tablo 2.3 :  Dönemin Gayri safi Milli Hasıla (GSMH) Verileri 

	Yıl
	Kişi Başına GSMH (TL)

	1940
	  1923,0

	1941
	  1690,4

	1942
	  1768,5

	1943
	  1577,2







[kaynak: www.ceterisparibus.net]
Sermaye sahiplerinin dengesindeki bozulma ve kârlı bir sektör haline gelmeye sinema dolaylı olarak da olsa Ha-Ka Film, Ses Film, Atlas Film gibi yapımevlerinin film yapımına başlamasına sebep olmuştur. 1940’larda da Türk film sektörünün film işletmesi ve ithalatı kökenli finansmanla ayakta durduğu görülmektedir.

2.2.6.
Mısır Sineması’nın Etkileri
1930’lu yıllarda Avrupa’da savaşın ayak seslerinin duyulmaya başlamasıyla beraber film ithalatı bir tür darboğaza girmiştir. Bu  dönemde film ithalatı Avrupa’dan Mısır’a kaymış, Muhammet Kerim’in çevirdiği ve ülkemizde 1938 yılında gösterime giren “Aşkın Gözyaşları” adlı film bir anlamda çığır açmış ve şarkılı-türkülü melodram tarzının köklerini atmıştır (Özön, 1968 : 76). Türk Sineması’nın otuz küsur film üretebildiği 1938-48 yılları arasında, sayıları tartışmalı da olsa yüzü aşkın Mısır filmi ithal edildiği ve seyirciler tarafından beğenildiği düşünüldüğünde bu sinemanın ülkemizdeki etkisi daha kolay anlaşılabilir.

Mısır filmlerinin tutulması üzerine Muhsin Ertuğrul; “Allah’ın Cenneti” (1939) filminde Münir Nurettin Selçuk’u oynatarak şarkıcı-oyuncu geleneğini başlatmıştır. Cemil Filmer; Mısır’dan ithal edip, gösterime soktuğu filmlerin müziklerini bestekâr Selahattin Pınar’a düzenlettirmiştir. Muharrem Gürses ve daha birçok yönetmen 1950’li yıllardaki sinema anlayışlarını Mısır sineması üzerine bina etmişler ve günümüzde de çok tutulan melodram tarzını halka benimsetmişlerdir. Ama gerçek şudur ki; Mısır filmlerinin istilâsı sosyolojik olmaktan çok iktisadi kökenlidir. O dönem ortalama üstü bir Türk filmi 40-50.000 Türk Lirası’na mal olmaktayken, bir Mısır filminin ithal edilmesi (8-9.000 TL), Türkçeleştirilmesi (7.000TL) ve nihayetinde gösterime sokulması sadece 15-16.000 Türk Lirası’na mal olmaktadır. Buradan itibarla; Mısır filmi ithalatının taşıdığı ekonomik riskin Türk filmi yapımına kıyasla az olması istilânın başlıca sebebidir (Erkılıç, 2003 : 50).

Mısır filmlerinin etkisi altındaki Türk Sineması’nın bu alandaki en önemli temsilcisi yönetmen Muharrem Gürses’tir. Gürses dönemin en etkili, en ağır melodrama sahip filmlerine imza atmış, bu alanda haklı bir şöhrete sahip olmuştur. “Zeynep’in Gözyaşları” (1952) ile başladığı serüvene daha sonra “Yetimler Ahı”, “Gülmeyen Yüzler”, “Vicdan Azabı” gibi türde büyük öneme haiz eserler ekleyen Gürses, bir anlamda Türkiye’de Mısır Sineması’nın kapadığı bir açığı kapamaya soyunmuş ve ticari anlamda da bir hayli başarılı olmuştur. Bu alandaki diğer önemli yönetmenler ise yapımcılar ve daha da önemlisi seyirciler tarafından oldukça tutulan Atıf Yılmaz ve Memduh Ün’dür. 

2.2.7.
Ha-Ka Film ve “Tekel”in Sonu
Halil Kâmil 1934’te Türk Film Stüdyosu olarak kurduğu şirketi bundan üç yıl sonra Ha-Ka Film’e dönüştürerek İpek Film ve Ertuğrul tekeline son vermiştir. Almanya ve Fransa’da fotoğrafçılık eğitimi almış yönetmen Faruk Kenç’le anlaşan Ha-Ka Film, bu ortak çalışmalara 1940 yılındaki üç film, Reşat Nuri Güntekin uyarlaması “Taş Parçası”, senaryosunu Vâlâ Nurettin’in yazdığı “Yılmaz Ali [ilk polisiye Türk filmi]” ve “Kıvırcık Paşa” ile başlamıştır. Ha-Ka Film’le anlaşmazlığa düşen Faruk Kenç, Necip Erses’in kurduğu film ithalatı, dublajı ve işletmeciliği yapan Ses Film’in ilk filmi olan “Dertli Pınar”ı (1943) çeker. Sessiz olarak çekilen film sonradan dublajlanır ve bir takım sinemasal özgürlükler getirdiği için tercih edilen dublajlama yönteminin kalıcılığını sağlayan filmlerden biri olarak tarihteki yerini alır. Sessiz çekilen filmler ile tiyatro oyunculuğu kökenli eğilimlerin beli bükülmüş, teknik ekibin yapısı değişmiş, film maliyetleri farklı bir seyir almaya başlamıştır. Örneğin sessiz çekilen ve sonradan dublajlanan filmlerin mekan sınırlaması neredeyse yoktur, bu yöntemle stüdyo tekelleri anlamsız hale gelmiş ve tüm bu nedenlerle de film maliyetleri ve nihayetinde de kaliteleri düşmüştür (Scognamillo, 2003 : 83).

Ha-Ka Film yapımcılık serüveninde; Faruk Kenç’in dışında Adolf Körner’i de yönetmen olarak kullanmıştır. Körner; “Duvaksız Gelin” (1942), “Sürtük” (1942) ve “Kerem ile Aslı” (1942) adlı filmleri çekmiştir.

2.2.8.
Yeni Yapımevleri, Yeni Yönetmenler
Bu dönemde, Faruk Kenç ve Adolf Körner dışında, Baha Gelenbevi, Şadan Kamil, Turgut Demirağ, Şakir Sırmalı, Çetin Karamanbey, Aydın Arakon, Orhan M. Arıburnu gibi yönetmenler sektöre girmiş, Ha-Ka Film ve Ses Film’in yanında İstanbul Film, Halk Film, Atlas Film, And Film, Ankara Film, Sema Film, Elektra Film, Şark Film, Erman Film, Ömay Film, Azim Film, Güneş Film, İyi Film, Milli Film gibi yapımevleri kurulmuştur. Bunlardan İstanbul Film, yönetmen Faruk Kenç’in, And Film ise yönetmen Turgut Demirağ’ın kurduğu yapımevleridir. And Film’in sermayesinin yarım milyon lira olduğu belirtilmektedir ki bu, o dönem için oldukça yüksek bir meblağı göstermektedir. O zaman ki Türk Lirası-Dolar paritesi 1941-45 arası sabitlenmiş olmak üzere 1,31 oranındadır ki bu da And Film’in 380.000 Amerikan Doları’nın üzerinde bir sermaye ile kurulduğunu gösterir. Başka bir açıdan bakıldığında işletmenin sermayesi, 2. Dünya Savaşı sırasında 1968 üretici fiyatları bakımından ortalama 1400 TL civarında olan kişi başına düşen gayri safi milli hasılanın yaklaşık 270 katıdır ki bugün bile değerlendiğinde, kıyaslamalı olarak yüksek bir rakamdır [rakamlar ve değerler; http://www.ceterisparibus.net/veritabani/1923_1990/giris.htm]. Yine aynı dönem için ortalama bir filmin maliyeti 25-30.000 TL olduğu düşünüldüğünde, Demirağ’ın “Bir Dağ Masalı” adlı filmini 75.000 Türk Lirası’na mal etmesi ve büyük bir ticari risk alması şaşırtıcı değildir, öte yandan kısıtlı sinema salonu sayısı ve ihraç zorlukları nedeniyle aynı dönemde hiçbir Türk filminin bu parayı çıkaramadığı da bir gerçektir. Dönemin koşullarında büyük bir prodüksiyon sayılabilecek olan “Bir Dağ Masalı” maliyetini ancak 6 yılda çıkarabilmiştir (Erkılıç, 2003 : 52).

1940’lı yıllarda yapımevleri arasında düşük bütçeli, daha az kaliteli ve doğrudan ticari amaç taşıyan yapımevleri olduğu gibi (Fuat Rutkay’ın Halk Film’i ve Erman Film vb.), üretim biçimi bakımından daha karmaşık, daha büyük bütçeli, daha kaliteli filmler çekmek kaygısı güden (Atlas Film vb.) yapımevleri de bulunmaktadır. Nazif Duru ve Murat Köseoğlu’nun ortaklığında kurulan ve ileriki yıllarda büyük prodüksiyonlara imza atacak olan Atlas Film’in kökeni, önceki yapımevleri gibi sinema işletmeciliğine dayanmaktadır. 1946 yılında en son teknolojik ekipmanla donatılan ve 500.000 TL sermaye ile kurulan şirket (filmleri sessiz çekmesinin yanında) sinema tarihimizde önemli bir yere sahiptir. ( 1946 yılı itibariyle ortalama TL/$ oranı 1,81 ve kişi başına GSMH 1608,5 TL; kaynak: http://www.ceterisparibus.net/veritabani/1923_1990/giris.htm) 

Düşük bütçeli, daha az sanatsal kaygı taşıyan filmler üretmenin yavaş yavaş Türk Sineması’na hakim olması 1940’ların ikinci yarısından itibaren yaygınlaşır. Dağıtım olanaklarının kısıtlı, film ihracatının yok denecek kadar az olması neticesinde Türk Sineması’nda yapım maliyetlerinin düşürülme gayretleri bir başka kötü alışkanlığı beraberinde getirir: Filmleri sessiz çekmek…Bugün bile hala devam eden bu uygulama, filmin sesli çekimine olanak sunan gelişmiş stüdyoların kurulmasını engellemiş ve o dönem itibariyle yapımevi maliyetlerini aşağıda tutmuş gibi görünse de sanatsal manada sinemamızda derin yaralar açmıştır. Yıllar önce İpek Film ve Muhsin Ertuğrul Dönemi’nde gerçekleştirilen dünya standartlarındaki sesli çekimlerin yerini, 1940’lardan itibaren egemenliğini ilân eden sessiz çekimler almıştır. 1948 yılında yapılan vergi indirimi (yabancı filmlerden gayrisafi hasılatın %70’i, yerli filmlerde %25’i) sayesinde yerli film yapımına yönelim gözle görülür biçimde artmıştır. Yerli film yapımı kâr elde edilebilen bir endüstri koluna dönüşmüş, zaten film işletmeciliği kökenli olan Türk Sineması üretimini ciddi bir biçimde arttırmıştır. Öte yandan yerli film yapımı aynı zamanda bir tür yabancı film ithalinden kaçışı beraberinde getirdiği gibi, film üretim biçimini de kökten değiştirmiştir. Böylece; sinemacıları zor durumda bırakarak yerli yapımları teşvik eden vergi indirimi, filmlerdeki kalitenin düşmesini, sanatsal içeriğin dışlanmasını ve üretim biçimindeki yenilenmeyi geciktirmeyi sağlamıştır.

2.2.9.
Raporlar ve Belgeler Işığında Türkiye’de Sinema Sektörü (1940 - 1950)  

1940’lı yıllarda Türk Sineması’nın iktisadi durumu ile ilgili ilk önemli belge, 1901-1973 yılları arasında yaşamış olan yazar Fikret Adil’in 1940’lı yıllarda tuttuğu sinema notlarıdır. Bu belgeye göre 1940’lı yılların sonunda Türkiye’de 60 şehirde, 125’i daimî, 50’si yazlık olmak üzere 180 adet sinema salonu vardır. Sinemaların film için idare kira ücreti, yeni yabancı filmler için 12.500 TL’dir. Yerli film aynı yerlerde 60.000 TL getirmektedir. Türkçe dublaj yapılmış yabancı filmler için 400 lira, Arapça filmler için 600 lira, yerli filmler için ise 600 lira ödenmektedir. Yabancı filmin ithalatı 7000 liraya, Türkçe dublajı da ayrıyeten 7000 liraya mal olmakta, film müzikli ise dublajın maliyeti (şarkıları da Türkçeleştirmeleri daha doğrusu Türkçe şarkılar eklemeleri sebebiyle) 9000 Türk Lirası’na çıkmaktadır. Yerli film için 30-35.000 TL verilmektedir, stüdyo kirası 10.000 TL, dublaj için stüdyosu kirası ise 3500 TL’dir. Yerli film yapmak için 3 stüdyo var; İpek, Ses Film ve Halil-Kamil. Filmleri dublajlamak/seslendirmek için Marmara Stüdyosu ve Doğan Stüdyosu var. Sesli film stüdyosu yapımı için 350.000 TL sarf etmek icap etmektedir. Sinema sektöründe en az 3 yıllık stüdyo deneyimine sahip olması gereken; yönetmen, makyajcı, dekoratör, elektrikçi, prodüksiyon şefi, operatör ve ses mühendisi gibi elemanlara ihtiyaç vardır. Sinemanın diğer sanayi kollarından ya da yurtdışından finanse edilmesi gerekiyor, sinema sorunlarının çözümü için kültürel yönünün ve propaganda amacının önemle ele alınması, film ihracatının arttırılması, ithalatının azaltılması gerekmektedir (Akçura, 2004 : 281-285 ). 

Yine aynı dönemde yayınlanan bir başka sinema raporu da 1946 yılında kurulan “Yerli Film Yapanlar Cemiyeti”nin hazırlamış olduğu rapordur. 1946-48 itibariyle; yapımcılara göre filmler 40-60.000 TL’ye mal olmaktadır ve aynı film çeşitli şehirlerdeki en çok 85 sinemada gösterime girip ancak 40-50.000 TL getirmektedir. Yapımcılara göre yerli film endüstrisinin kalkınabilmesi için filmlerin satış gelirleri kazanç vergisinden muaf tutulmalıdır. Yerli filmde çalışan artist, müzisyen, teknisyen ve bütün sanatçılar kazanç vergisinden muaf tutulmalıdır. Herhangi bir sinemada yerli film gösterildiği müddetçe, %75 gösterim vergisi ya tamamen kaldırılmalı ya da tiyatro, konser ve yabancı sanatçıların gösterileri sırasında alınan %20’lik vergi oranına çekilmelidir. Yeni stüdyolar kurulabilmesi için dışarıdan getirilecek araç ve diğer malzemeler ile boş sinema filmi gümrük resminden muaf tutulmalıdır (Erkılıç, 2003 : 58). Bu raporun en önemli yönü dönemin en önemli yapımevleri açısından sinemaya bakmasıdır. “Yerli Film Yapanlar Cemiyeti” bünyesinde yapımevlerinin ve yönetmenlerin neredeyse tamamını kapsamaktadır, buradan itibarla raporun ses getirdiğini ve 1948 vergi indiriminde etkili olmuş olduğunu söylemek mümkün.

Dönemin iktisadi yapısına dair en ayrıntılı belge ise Amerikan İstanbul Elçiliği’nin, Zissi Hadja Savva ve P.C Hutton’a hazırlattığı sinema raporudur. Elçilikte görevli olarak çalışan Savva; 1946-47 yılarına ait bilgileri, dönemin sansür kurulu raporlarından çıkarsamıştır. Buna göre Türkiye’de bir yılda gösterime giren film sayısı 180 ilâ 200 arasında değişmektedir. Yabancı filmlere altyazı hazırlamak zorunludur, öte yandan dublaj yapmak ise zorunlu değildir. Ankara, İzmir ve İstanbul hem en büyük seyirci potansiyeline sahip iller hem de konulu filmlerin en çok sevildiği illerdir, aynı zamanda bu şehirlerde eğitim ve kültür seviyesi de diğer illere nazaran yüksektir. Filmlerin uzun versiyonları genellikle Beyoğlu’nda gösterilmektedir. İstanbul’da 3 tane dublaj stüdyosu bulunmaktadır, Levantenlerin yoğun olduğu Beyoğlu’nda filmler orijinal halleriyle gösterime sokulabilmektedir. Renkli filmlere ilgi büyüktür, orijinal olarak gösterilen filmler tek kopya, renkli filmler 2 kopya, dublaj filmler 3-5 kopya, yerli yapımlar 7-8 kopya ile dolaşıma sokulmaktadır. İlk gösterim aşağı yukarı gişe gelirinin ve seyirci beğenisinin bir göstergesi olmaktadır. Anadolu’da daha çok haber filmlerine ve Mısır filmlerine ilgi vardır. Amerikan filmlerinin rakibi, sırasıyla Mısır filmleri, İngiliz ve Fransız filmleridir. İstanbul, İzmir ve Ankara’da daha çok, maceralı ve gerilimli Amerikan filmlerini tercih edilmektedir. Yerli filmler daha çok Anadolu’da tercih edilmektedir. 1946 yılında Amerika, İngiltere, Yunanistan, Mısır, Rusya, Fransa, İsveç, İsviçre, İtalya ve Hollanda’dan film ithal edilmiş ve 266.254 TL harcanmıştır. 1946 yılında Kıbrıs’a, Mısır’a, Yunanistan’a ve Fransa’ya film satışı/ihracatı yapılmış 18,903 TL elde edilmiştir. 1947 yılında film ithalatına harcanan para 159.115 lira, film ihracatından kazanılan para ise 55,079 liradır. Türkiye uluslar arası telif protokolünde yer almadığı için telif haklarını koruyan yasal bir düzenlemeye sahip değildir. (Erkılıç, 2003 : 59-60).  Görüldüğü gibi o dönem için film ihracatının ithalatını karşılama oranı çok düşüktür, bu bakımdan 40’lı yıllarda Türkiye’de sinema sektörünün dışa bağımlılığından söz edilebilir. 

Rapora göre yine aynı yıllarda Türkiye’de prodüksiyon olanakları kısıtlı 10 film yapım şirketi vardır, 1946’da 10, 1947 yılında ise 7 uzun metrajlı film yapılmıştır. Ayrıca Basın Yayın Genel Müdürlüğü yılda iki kısa film yaptırtmaktadır. İstanbul’da elektrik sisteminin yetersizliği nedeniyle, yeni stüdyo kurulması güçtür. Ülkede iki tür stüdyo vardır, bir kısmının sadece sahnesi vardır, bir kısmı ise dublaj stüdyolarıdır. İstanbul’da negatif filmin metresi 56 kuruş, pozitif filmin metresi ise 186 kuruştur. [1946 yılı için 1$=1.81TL, 1947 yılı için 1$=2,82TL] Ham film malzemesi üretecek teknolojik olanaklar yoktur. Yerli filmin ortalama maliyeti 40.000 TL’dir, bu rakam 25.000 ile 60.000 TL arasında değişmektedir. Türk film endüstrisinin en önemli eksikleri; imkânlarının kısıtlı olması ve deneyimli eleman noksanlığı olarak gözükmektedir. Hükümetin yerel film üretimini destekleyen herhangi bir çalışması yoktur ama yapımcılar yerli filmlerin vergiden muaf olmasını ya da en azından yabancı filmlere kıyasla daha az vergi alınmasını sağlayan yasal bir düzenleme teklifini onaylatma girişimindedirler. Yerli sinemacılara göre vergi oranları yüksektir. 1948 vergi indirimi öncesi, net bilet fiyatının %75’i vergi olarak alınmaktadır. Türkiye’de yapım, dağıtım ve gösterim ayaklarından oluşan film endüstrisinden elde edilen gelire dair net veriler yoktur. Ticari tahminler bu rakamın 20.500.000 TL olduğu yönündedir (Erkılıç, 2003 : 60). Yapıma dair bu verilerden hareket edildiğinde Türkiye’de sinema üretiminin acıklı durumu daha iyi anlaşılmaktadır. 1948 yılı itibariyle GSMH 37 milyar TL’nin biraz üzerindedir, tüm nüfusu yaklaşık 20 milyon olan Türkiye’de, sinema sektöründe dönen para millî gelirin sadece 1850’de biri civarındadır. 

Savva-Hutton raporundaki bir başka önemli kısım da gösterimlere ve gösterim yapısına ait verilerdir. Buna göre 1948 itibariyle Türkiye genelinde 111.600 kişilik koltuk kapasiteli 228 sinema salonu olduğu tahmin edilmektedir. (Ayrıntılar için, bakınız Tablo 2.4 ve Tablo 2.5)

Tablo 2.4 :  Kapalı Sinema Salonlarının Yapısal Dağılımı (1948)
	Şehir
	Kapalı Salon
	Koltuk Sayısı

	İstanbul 
	       39
	   23.450

	İzmir 
	         8
	     5.600

	Ankara
	         6
	     5.300

	Diğer Şehirler
	      156
	   65.400

	TOPLAM
	      209
	   99.750


Tablo 2.5 :  Açıkhava Sinema Salonlarının Yapısal Dağılımı (1948)


	Şehir
	Açıkhava Salonu
	Koltuk Sayısı

	İstanbul 
	          9
	   6.400


	İzmir 
	
	

	Ankara
	
	

	Diğer Şehirler
	        10
	   5.450

	TOPLAM
	        19
	 11.850





[Tablo 2.4 ve Tablo 2.5 için kaynak: Savva-Hutton Raporu]
Büyük şehirlerde hafta içi 4 gün boyunca 4 seans, Pazar günleri 6 seans gösterim yapılmaktadır. Film tanıtımları genelde gazeteler, afişler ve fragmanlar yoluyla yapılmaktadır. 35mm filmler için geçerli olan yasal düzenlemeler 16mm filmler için de aynen geçerlidir. 16 mm filmlerin dağıtımı sorunludur, 16mm filmlerin gösterimleri için ihtiyaç duyulan projeksiyon makinelere sahipleri ülkede yolculuk yapmakta, yaz aylarında açık hava sinemalarında film gösterimleri gerçekleştirmektedirler. Tüm filmleri belediyelerce belirlenmiş depolarda saklanması zorunlu kılınmıştır (Erkılıç, 2003 : 61).

Yerli film üretimine ait verilere bakıldığında 1940’lı yıllara kadar düzenli bir artıştan söz etmek olanaksızdır(bakınız Tablo 2.6), 1940’tan sonra ise durum değişmektedir.
Tablo 2.6 :  Yıllara Göre Yerli Film Sayıları (1922-1939)

	Yıl
	Film Sayısı

	1922
	3

	1923
	3

	1924
	1

	1925
	yok

	1926
	yok

	1927
	yok

	1928
	2

	1929
	1

	1930
	yok

	1931
	1

	1932
	1

	1933
	7

	1934
	3

	1935
	yok

	1936
	yok

	1937
	1

	1938
	1

	1939
	4







[kaynak: Özgüç, 1998a : 519]

Türk Sineması, İkinci Dünya Savaşı’nın sona erdiği 1945 yılından sonra film üretimini arttırmıştır. 1945’e kadar senede iki ilâ dört film üreten Türk Sineması, 1946 yılında altı, 1947 yılında 12, 1948 yılında 18 ve 1949 yılında 19 yerli film yapımıyla üretkenliğini arttırmıştır. Bunda hem konjonktürel etkiler, hem kültürel gelişim etkisi azımsanamazsa da yine de en büyük etkinin vergi indirimi olduğu açıkça görülmektedir. Film yapıları ise seyirci tercihleri neticesinde yani ekonomik yansımalar(gişe gelirleri) sebebiyle belli bir form yakalamıştır. Önemli gişe gelirleri getiren melodramik Mısır filmleri, Amerikan macera ve güldürü filmleri ve Türk Sineması’nın kendi köklerinden kaynaklanan edebiyat uyarlamaları ve tarihsel filmler belirli bir sinema anlayışını beraberinde getirmiş, sonraki yıllardaki üretimler bu ana izlekler üzerinde hareket etmiştir. Bugün bile Türk Sineması’nın hakîm üretimi yine bu film türleri çerçevesindedir. 1949 yılına kadarki süre zarfında Türk Sineması, işletmecilik kökenli bir yapım/üretim biçimine sahip olmuştur. Tıpkı ülkedeki sermaye birikiminin olmadığı diğer alanlarda olduğu gibi sinema sektöründe de ithalatçı firmalar yerli üretimi gerçekleştirmiştir. Seyirci beğenisi ve gişe gelirleri yani tecimsel nedenler hem filmlerin yapısını hem de üretim şeklini belirlemiştir. Bu yapı daha sonra değineceğimiz Türkiye’ye özgü sinema üretim biçimlerini de öncüllemektedir. Üretim, dağıtım ve gösterim aşamalarından oluşan sinema endüstrisi, çok enteresan bir biçimde sanayinin her üç ayağını da aynı işletme yapısının gerçekleştirdiği özel bir forma bürünmekte gecikmemiştir. Aynı anda yabancı sinema filmi ithal eden, dublajlayıp Türkçeleştiren, yerli film üretimi yapan ve bunları ihraç eden bunlara ilâveten film dağıtımı ve sinema salonu işletmeciliğini yapan Türkiye’ye has girişimler/girişimciler olmuştur. 

1940 ve 1949 yılları arasında; sinema filmi çekmek için ihtiyaç duyulan özel bir şekle ve alaşıma sahip ham filmlerin ithalatı açısından sağlıklı bir değerlendirme yapmak olanaksızdır.  (Ham Film ithalatı ve Film Sayısı istatistikleri için, bakınız Tablo 2.7 )

Tablo 2.7 :  Ham Film İthalatı ve Film Sayısı (1940-1949)
 
	Yıl
	Ham Film İthalatı (kg)
	Film Sayısı

	1940
	      11.204
	4

	1941
	      11.107
	2

	1942
	        5.286
	4

	1943
	        6.916
	2

	1944
	      12.822
	4

	1945
	        7.686
	2

	1946
	      20.106
	6

	1947
	        2.885
	     12

	1948
	      11.873
	     18

	1949
	      31.399
	     19



[kaynak: Neşe Öztürk, 1995. Türkiye’deki 80 Yıllık Geçmişinde Ham Film ile İşlenmiş Film İlişkisi Açısından Sinema Ekonomisi, aktaran Erkılıç, 2003 : 64]
Görüldüğü gibi ham film ithalatı ile film sayısı arasındaki ilişki çok zayıftır, bunun temel nedeni o dönemde ham film ihtiyacını karşılamak isteyen film yapımcılarının bu ürünü karaborsadan da temin etmiş olmalarıdır. Bu alanda karaborsa olmasının başlıca nedeni devletin ham film dışalımına koymuş olduğu kotalar olarak gözükmektedir. Ayrıca aynı dönemde çekilen haber filmleri ve kısa belge filmler hakkında net veriler bulunmadığı için 1940-49 yılları için ham film dışalım miktarı ve film üretimi ilişkisi açısından ciddi bir fikir edinmek çok güçtür.

2.3.
1950 - 1960 Yılları Arasında Türk Sineması’nın Yapısı
1940’lı yılların ikinci yarısından itibaren artan film üretimi, 1950’li yıllardan itibaren Türk Sineması’nı daha fazla insan istihdam eden, daha fazla sayıda film yapan bir sinemanın sinyallerini vermektedir. İkinci Dünya Savaşı yıllarında kırılan sinema tekeli sayesinde sektör oligopolistik bir yapıya bürünmüş, daha fazla yapımcı ve yönetmen sahneye çıkmıştır. 1948 yılındaki vergi indirimi, yerli film yapımını daha kazançlı bir sektör haline getirmiş, artan prodüksiyonlar Türk Sineması’nın üretim açısından Altın Çağı olarak nitelendirilebilecek 1960-75 yıllarının temellerini hazırlamıştır.

1950’li yılların en önemli gelişmesi hiç kuşkusuz, Türkiye Cumhuriyeti’nin çok partili hayata geçişidir. Çok partili hayata geçişle beraber, İkinci Dünya Savaşı’ndan daha az yarayla kurtulan Türkiye Cumhuriyeti, her alanda önemli yeniliklerle tanışma fırsatını bulmuştur. İthal ikâmeci serbest piyasa ekonomisi, tüketim kalıpların değişme eğilimi, makineleşme, elektrifikasyon, ulaşım ağının büyümesi, dış ticaretteki gelişmeler, tarımsal yapının değişimi, hukuksal yenilikler, radyo gibi iletişim biçimlerinin artan kullanımı 1950’li yılların göze çarpan olgu ya da olaylarıdır. 
Sinema sektörü açısından bakıldığında da 1950’li yıllarda çarpıcı değişikler gözlemlenebilir. 1950 yılında 22 film yapılmıştır. Yeni kurulan yapımevi sayısı 12’dir. 1959 yılında 79 film üretilmiştir. Aynı yıl 50 yeni yapımevi çalışmaya başlamıştır. Bu dönem içerisinde 126 şirket kurulmuş ama bunların çoğu uzun ömürlü olmamıştır Yine de 1950’li yıllarda sinema sektöründe sermaye birikiminin yeterli düzeye ulaşmadığı görülmektedir, böylece artan film talebini karşılamak isteyen yapımcılar, yönetmenler ortak yapımlara girişmişlerdir. 1950’li yıllarda üretilen 560 filmin 365 tanesi ortak yapımlardır ki bu da  aşağı yukarı tüm üretimin %65’ini teşkil etmektedir. Köyden kente göç eden kesimin; teknolojik olanakları ve talebi karşılama oranı günden güne artan sinema sektörüne seyirci olarak katılmasıyla beraber, 1940’lı yılların sonlarındaki 20 milyon kişilik seyirci toplamı 1958-59 yıllarında 60 milyona ulaşmış, koltuk sayısı ise 175.000’den 400.000’e yükselmiştir. 1951 yılında kabul edilen 5846 sayılı Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu ile birlikte Türkiye’de telif hususunda ilk kez bir yasal düzenleme yapılmıştır (Erkılıç, 2003 : 68) 

Yapımcı Hürrem Erman’ın ilk kez “Damga” filminde yaptığı bir uygulama olan Pursantaj 1950’li yıllarda revaçta bir yöntem olarak kendini göstermiştir. Fransızca “pourcantage” yani yüzdelik anlamına gelen “pursantaj” uygulamasına göre yapımcının görevlendirdiği yapımevi elemanı(pursantaj memuru) filmi gösterime sokmak için şehir şehir dolaşmakta, anlaşmaya vardığı sinema salonlarına filmi kiralamaktadır. Pursantaj memuru; gösterim sırasında kesilen biletleri kontrol ederek sinema salonu sahibinin ya da işletmecisinin bilet kaçırmasını engellemektedir. Rüsum ve reklam giderleri çıktıktan sonra geriye kalan gelir genelde işletmeci ve yapımcı arasında yarı yarıya paylaşılır. Türk Sineması’nda sıkça kullanılan bu sistem yapımcıya, yatırımının daha kısa sürede ve eksiksiz olarak dönmesini sağlamaktadır. 1950’li yıllarda sinemaya artan ilgi ve yapım giderlerinin karşılanma hızının artışı bölgesel etkinliğe sahip işletmelerin ortaya çıkışını sağlamıştır. Adana, Ankara, Samsun, İzmir ve Zonguldak bölge işletmeleri, daha önce bizzat yapımevleri tarafından dağıtımı yapılan filmlerin dağıtım sorumluluklarını almışlar, zamanla aracılık görevlerinin yanı sıra izleyici taleplerine göre filmlerin yapılarını da belirlemeye başlamışlardır. Bölge işletmecisi sadece anlaşmalı olduğu filmlerin sadece kendi bölgesindeki dağıtımını üstlenmektedir.

Yerli filmin yükselişinin artışına paralel olarak daha kârlı bir hale gelen Türk sinema sektörüne ilk sinemacıların geri dönüşü de kaçınılmaz olur. Seden’lerin Kemal Film’i, İpekçi ailesinin İpek Film’i ve Cemil Filmer’in Lale Film’i yeniden yerli film üretimine başlarlar. Bu sefer Türk Sineması, ithalatçılıktan gelen yani yabancı filmlerin gişe gelirlerinden gücünü alan bir iktisadi yapıyla değil, bütünüyle kendi kendini  finanse edebilen dolayısıyla da gücünü yine kendisinden alan bir  yapıyla ayakta durmaktadır. 1949 yılında çektiği “Vurun Kahpeye” adlı filmle büyük bir çıkış yapan Lütfi Ömer Akad; Metin Erksan, Memduh Ün, Osman Seden ve Muharrem Gürses ile birlikte 1950-1960 döneminin en önemli yönetmenleri arasında yerini almıştır. Akad 50’li yıllarda hem Kemal Film hem de İpek Film’le çalışır. 1952 yılında Kemal Film adına çektiği “Kanun Namına” ile beraber Türk Sineması’na yeni bir kavram yerleşir: Jön kavramı…Bu filmdeki rolü sayesinde Ayhan Işık; Türk Sineması’na belli bir tüketim kalıbını ve/veya davranış biçimini benimsetebilen, sinema salonuna kendi gişesini getirebilen “yıldız” kavramını yerleştirmiştir. Akad’ın “Yalnızlar Rıhtımı” (1959) filminin ardından Hulki Saner’in yönettiği “Taş Bebek” (1960) ile beraber İpek Film yapımcılıktan çekilir. Cemil Filmer’in Lale Film’i daha ilk filmi Sami Ayanoğlu’nun yönettiği “Allahaısmarladık” (1951) ile büyük bir gişe başarısı elde eder ve yapımcılıkta kalmaya karar verir. Bu film, senelerce sinemalarda oynar ve seyirci bulur. Sinema 50’li yıllarda tam anlamıyla bir ticarî sektör halini almasına rağmen, kurumsallaşmaktan oldukça uzaktır (Erkılıç, 2003 : 74).

2.3.1.
    1950’lerin Başında Türk Sineması’nın İktisadi Durumu 

1950’li yılların başında Yerli Film Yapanlar Cemiyeti’nin hazırladığı “Türk Filmciliği’nin Dertleri” adlı rapor dönemin ekonomik panoramasını çizmesi ve sinemanın var olan sorunlarını belirlemesi açısından çok mühimdir. Bu rapora göre; (1953 yılında) Türk Filmciliği, 8 milyon cirosu, 7 milyon tesis sermayesi, 4 milyon aktif, 2 milyon pasif sermayesi ile toplam 21.000.000 TL’lik bir endüstri ve sanat koludur. Türk Filmciliği 1945 yılına kadar senede azami 2 film imal etmişken, 1945-48 yılları arasında 52 film gerçekleştirmiştir. Müteakip yıllarda senede 50 filme yükselmiş ve 1953-54 sezonunda 60 film prodüksiyonuna erişmiş bulunmaktadır. Rapora göre sinemanın temel sorunu ham madde ve rüsumdur. Ham film ithalatı konusunda döviz sınırlandırması ve kota uygulamasına gidilmesine rağmen, işlenmiş film yani yabancı film ithalatında herhangi bir sınır olmamasını eleştiren rapora göre karşı karşıya kalınan en büyük mesele ham film dışalımıdır. Ham film alımının Ticaret Bakanlığı denetiminde kotalarla sınırlandırılması 3000 metrelik filme 6100 metre negatif(ham film) sınırlaması hem Türk Sineması’nın kalitesini düşürmüş, hem döviz akışının kontrolünü bozmuş hem de karaborsanın oluşmasına olanak sağlamıştır. Aynı dönemde dünyada 1’e 3 ya da 1’e 4 oranında çalışılmaktadır. Bu da örneğin 2 dakikalık görüntü için Türkiye’de 4 dakikalık film ayrılabildiğini ve bazı planların film yetersizliği nedeniyle tekrar çekilemediğini göstermektedir ve haliyle Türk Sineması’nda kusurlu sahne sayısı, yani film hataları diğer ülke yapımlarına göre daha fazla olagelmiştir. Ham film alımındaki kota sınırlaması ve Türkiye’deki döviz sorunu, Türk Sineması’nın kronik hastalığı gibi duran film hatalarını doğurmuştur. Özellikle daha düşük bütçelerle çekilen; örneğin Yılmaz Atadeniz filmleri gibi, avantür [İngilizce “adventure” sözcüğünden türetilmiş olup, macera filmi anlamına gelmesine rağmen Türkiye’de daha çok vurdulu-kırdılı-silahlı filmleri temsil eden tür] filmlerde bu kusurlar ayyuka çıkmaktadır çünkü aksiyon filmlerinde kusursuz planlar yakalamak çok daha güçtür. Buradan hareketle; Türk Sineması’nın ham film alımının kotalarla sınırlandırıldığı yıllarda gerçekleştirdiği yapımların o dönemin şartlarını göz önünde bulundurularak değerlendirilmesi gerektiği sonucuna ulaşılabilir. Kısacası düşük bütçeler, teknik donanım eksikliği ve ham film dışalım zorlukları -tek başlarına olmasa bile- belli bir kalitenin tutturulmasının önüne set çekmiş iktisadi faktörlerdir. Özellikle 1957 yılındaki ekonomi koruma kanunları sonrasında ham film neredeyse tamamen karaborsaya düşmüştür buna rağmen film sayısında bir azalma olmamıştır çünkü yapımcılar bu kârlı sektörün idamesi için karaborsaya kaymışlardır. Cemiyet raporunda dikkat çekilen bir başka husus da 1948 vergi indiriminin belediyelerce farklı farklı uygulanmasıdır. Belgeye göre bazı belediyeler yerli filmin vergi avantajını yabancı filmler lehine çevirmektedirler ya da en azından yerli filmin görece üstünlüğüne son vermektedirler (Erkılıç, 2003 : 75).

Türk Sineması’nda bono ve amortisman sistemlerinin uygulanmaya başlaması 1950’li yılların ortalarına rast gelir. Bu yıllarda ortalama üretim 50 filmin üzerinde çıkmıştır ve yapımcıların içine düştükleri finansman sorununu çalışanlarına vadeli ticaret senetleriyle borçlanarak aşma yoluna gitmişlerdir. Bono alan oyuncu ya da çalışanlar genelde aldıkları bu senetleri piyasada kırdırmışlardır. Parasal sıkıntı içindeki Türk Sineması’nda sıkça rağbet gösterilen bonolar 1960’lı yıllarda neredeyse tüm sektöre hakim olan bir ödeme biçimi halini almıştır. Amortisman sistemi ise çok daha ilginçtir. Bu sistem verginin ödeme şekli için kullanılmaktadır. Bir filmin kendisini 5 yılda amorti edeceği varsayılır. Amortisman sisteminde yıllara göre kazanç yüzdeleri birinci yıl %60, ikinci yıl %20, 3.yıl %10, 4. ve 5. yıl ise %5 olarak hesaplanır, filmlerin gelirinden amortisman payları ayrılıp vergileri peşin olarak ödenir. Filmin daha maliyetini karşılamadan vergisinin ödenmesi yapımcının zarar etmesine yol açmaktadır, ve yapımcılar bu zararı karşılamak için enteresan bir çözüm bulmuşlardır: Yıl sonunda bir film yapılır ve bu filmin maliyeti o yıl için ödenmesi gereken vergiden fazladır. Bu durum yıl sonunda zarar gösterilerek vergi ödenmezdi. Yıl sonunda yapılan bu filme de “amortisman filmi” denirdi (Erkılıç, 2003 : 80). 
1950’li yılların diğer önemli olaylarına gelince; 1954’de “Film Teknisyenleri Sendikası”, 1955’te “Türkiye Filmcileri, Sinemacıları ve Teknisyenleri Kooperatifi” kuruldu. 1995’te yeniden 18 yapımevi çalışmaya başladı. (Özön, 1968 : 118-123) Türk Sinema sektöründe kıpırdanmaların artmasıyla beraber seyirci sayısında da artışlar görüldü. İstanbul Belediyesi İstatistiği’ne göre 1956’da (sadece) İstanbul’da seyirci sayısı 23,5 milyon muştur. Yine aynı yıl “Yerli Film İmalcileri Cemiyeti” kurulmuştur. ABD film şirketleri Türkiye’ye gönderilecek filmler için United States Information Agency (USIA) ile Intermedia Guaranty (IMG) anlaşması imzalamış böylece USIA bazı Amerikan filmlerinin Türkiye’de gösterimini önlemiştir (Özön, 1968 : 127). 1957 yılında “boş film”lerin yeni bir karara kadar kullanılmaması, eldekilerin tespiti kararı film yapımını felce uğratmış ve bu olay Ocak ayından başlayarak 2 ay sürmüştür. Yerli filmler için Mayıs’ta alınan karar göre; film uzunluğu 3000 metreyi aşmayacak, her filme 6100 metre negatif, 18.000 metre pozitif, 3000 metre ses kuşağı ayrılması karara bağlanmıştır (Özön, 1968 : 131). Bu karar ham film karaborsasını hareketlendiren olay olarak hatırlanmaktadır ve dolaylı olarak hem film maliyetlerinin artmasına hem de film kalitelerinin düşmesine sebep olmuştur. 1957 yılında İstanbul Belediyesi İstatistikleri’ne göre 63 üstü kapalı, 75 açık sinema salonuna gelen seyirci sayısı 25.684.000’dir. Aynı yıl 21 yapımevi daha üretime geçmiştir (Özön, 1968 : 132). 

Ayrıntılı döküm için Tablo 2.8 ve Tablo 2.9’a bakınız. Bu tablolarda Türk Sinema sektörünün 1950’li yıllarda İstanbul esas alınarak çizilmiş istatistiksel bir portresi bulunmaktadır. 1950’li yıllarda 126 yeni şirket kurulmuş, ancak bu şirketlerin çoğu uzun ömürlü olmamıştır. [not: Bozis (1969) ve Özön (1968) kaynakları arasında küçük sayısal farklar bulunmaktadır.] 

Tablo 2.8 :  1950’li Yıllarda Yerli Yapımevlerine Dair İstatistiksel Veriler
	Yıl
	Yerli Yapımevi Sayısı

	1950
	 5

	1951
	10

	1952
	 9

	1953
	10

	1954
	15

	1955
	17

	1956
	12

	1957
	21

	1958
	18

	1959
	 9



[kaynak: Giovanni Scognamillo (2001), Türk Sineması’nın Ekonomik Tarihi’ne Giriş; Yeni Sinema sayı:9,  aktaran Erkılıç, 2003 : 87-88] 

Tablo 2.9 :  1950’li Yıllarda Filmlere ve Seyirci Sayılarına Dair İstatistiksel Veriler (İstanbul ili için)
	Yıl
	Yerli Film Sayısı
	Yabancı Film Sayısı
	Toplam Seyirci Sayısı

	1950
	23
	229
	11.822.000

	1951
	31
	201
	12.268.000

	1952
	50
	240
	14.315.000

	1953
	52
	308
	15.372.000

	1954
	51
	323
	20.615.000

	1955
	57
	324
	21.350.000

	1956
	49
	317
	23.500.000

	1957
	63
	424
	25.684.000

	1958
	95
	253
	28.123.600

	1959
	95
	246
	25.161.000



[kaynak: Yorgo Bozis, 1969. “Sayılamalara Göre Türk Sineması’nın” Ekonomik Durumu, Genç Sinema sayı 4 ; aktaran Erkılıç, 2003 : 87]

1950’li yıllar için ham film ithalatı rakamlarına bakılacak olursa(Tablo 2.10), 1958 ve 1959 yıllarında o zamana dek yapılmış en büyük ithalat miktarları görülmektedir. Aynı dönemde ham film girdisindeki iniş-çıkışları; karaborsaya, enflasyona ve kota uygulamalarına bağlamak mümkündür.

Tablo 2.10 :  Ham Film İthalatı (1950-1959)

	Yıl
	Ham Film İthalatı  (kg)

	1950
	35.612

	1951
	43.362

	1952
	49.813

	1953
	44.108

	1954
	                      0

	1955
	                      0

	1956
	27.542

	1957
	18.972

	1958
	61.767

	1959
	54.809



[ kaynak : Neşe Öztürk, 1995. Türkiye’deki 80 Yıllık Geçmişinde Ham Film ile İşlenmiş Film İlişkisi Açısından Sinema Ekonomisi, aktaran Erkılıç, 2003 : 88]
1953 yılı itibariyle iyi bir prodüksiyonun maliyeti -aşağı yukarı- 60.000 TL olup, şu harcama kalemlerinden oluşmaktadır:

Tablo 2.11 :  1953 Yılı Ortalama Film Maliyetinin Harcama Kalemleri
	Masraf Sebebi
	Gider (TL)
	Maliyet Yüzdesi

	Stüdyo Kirası
	10.000
	16,70%

	Negatif - Pozitif
	  6.000
	10,00%

	Reji - Senaryo
	  5.000
	  8,40%

	Oyuncular
	10.000
	16,70%

	Reklam
	  4.000
	  6,60%

	Teknikerler
	  5.000
	  8,40%

	Dekor - Lokal
	  6.000
	10,00%

	Aksesuar
	  4.000
	  6,60%

	Nakliye - İane - İbade
	  4.000
	  6,60%

	Beklenmedik Masraf
	  6.000
	10,00%

	
	
	

	TOPLAM
	60.000
	100%








[ kaynak : Erkılıç, 2003 : 77]

Yine aynı dönemde Memduh Ün’ün yapımcılığını yaptığı “Onu Ben Öldürdüm” (1952) filmini çok daha düşük bir bütçeye 26.500 TL’ye, “Uç Baba Torik” (1953) filmini de 36.000 TL’ye mal ettiği bilinmektedir (Erkılıç, 2003 : 89)

2.3.2.
1958 Devalüasyonu ve Sinema Sektörü
Türk Sineması’nın iktisadi yapısı –öteden beri- ülkenin içinde bulunduğu duruma paralel bir seyir izlemektedir. 1950’li yıllarda çok partili hayata geçilince sinema alanında da yansımalar gecikmemişti, yine benzer bir şekilde göç ile beraber köy filmleri ortaya çıkmıştı. 1950’li yıllardaki düşük maliyetten ve aşırı talepten kaynaklanan büyük yükselişin kırılmasına ve yapımcı enflasyonunun dizginlenmesine yine bir kriz sebep olacaktır. Bu krize geçmeden önce, krizi hazırlayan ortama değinmekte büyük vardır. 

Türkiye’de ekonomi alanındaki olumlu gelişmeler 1953 yılında sona erdi. Bunun nedenlerinden biri, Kore Savaşı’nın bitmesiyle tarımsal ürünlere olan dış talebin azalması, bu ürünlerin fiyatlarının düşmesi, dolayısıyla Türkiye’nin döviz gelirlerinin azalmasıdır. İkinci bir neden, tarımda kimyasal gübre kullanımı ve sulama o dönemde henüz yaygınlaşmadığından üreticilerin bozulan hava şartlarına karşı mücadele edememiş olmalarıdır. Başka bir neden de, 1950’lerin ikinci yarısına gelindiğinde, verimli ekilebilir alanların kullanılabilirlik sınırlarına ulaşılmış olmasıdır. Tarımda büyüme ancak 1960’ların ikinci yarısından itibaren yeniden ivme kazanmaya başladı. Serbest ticaret rejiminden dolayı ihracatın azalmasına rağmen ithalat arttı, döviz rezervleri hızla eridi ve 1953 yılının sonunda ödemeler dengesi bozuldu. Devlet, hayat pahalılığı karşısında kredi miktarlarını ve enflasyonu yükselterek, tarım destekleme fiyatlarını ve KİT zararlarını arttırdı. Ayrıca bazı ülkelerle, malların malla ödenmesini sağlayan kliring anlaşmaları yapıldı. Böylelikle ekonomik büyümeyi birkaç yıl daha sürdürebilmiş oldu. Ancak ithalatın yeniden kısıtlanmasının ardından,zamanla temel tüketim ihtiyaçlarının birçoğu karşılanamaz hale geldi. 1950’lerin ortasında yaşanan bu ekonomik sıkıntılar nedeniyle DP, 1958-1960 arasında, 1951-1958 yıllarının aksine, liberal politikalardan vazgeçip müdahaleciliğe dönüş yaptı. Döviz kullanımına ve ithalata yeniden kısıtlama getirildi, özel sektöre verilen krediler büyük miktarda azaltıldı, özel girişimciliğin de krizden olumsuz etkilenmesiyle KİT'lere önem verildi. Kısır döngüye neden olan bu politikalar, ekonomiyi 1958 yılında derin bir krize sürükledi. Ekonomik sıkıntıların gerektirdiği önlemler, 1957 seçimleri yüzünden 1958’e ertelenmiş, bu da krizi daha sancılı bir sürece sokmuştu. 1954’den sonra yaşanan süreçte Türk Lirası’nın aşırı değerlenmesine karşılık, 1958 yılında para değer kaybetmeye başladı. Aynı yılın Ağustos ayında resmen devalüasyon yapılarak, 1 dolar 2,80 liradan 9 liraya yükseltildi. İstikrar politikalarının kararlı bir şekilde sürdürülmesi ise ancak 27 Mayıs 1960 darbesinden sonra mümkün olabildi. 1 Ocak 1961’de ise Uluslararası Para Fonu (IMF) ile ilk stand-by anlaşması imzalandı. İstikrar politikalarının maliyeti çok yüksek oldu (www.tusiad.org/turkish/rapor/tarih/343363.pdf).

1 Amerikan Doları’nın 9 Türk Lirası’na eşitlenmesiyle beraber %300’ün üzerinde bir değer kaybı gerçekleştirilmiş oldu. Bilet fiyatları arttı (Özön, 1968 : 136). Türk sinema sektörünün döviz ihtiyacı; yabancı ekipman ithalatı, ham film ve işlenmiş film ithalatı için gerekliydi dolayısıyla ilk büyük darbeyi yabancı film ithalatçıları yaşamış oldu. Amerika Film İhracatçıları Birliği (Motion Picture Export Asssociation of America [MPEAA] ) Frankfurt temsilcisi Leo Hochstetter İstanbul’a geldi. Amerikan şirketlerinin Türkiye’den 5 milyon T.L alacaklı olduğunu açıkladı; Ağustos kararlarıyla bunun 3 katına çıkması ve film ithalinin kotalara bağlanması sorunlarını görüştü (Özön, 1968 : 136). Yabancı film ithalatçıları yerli üretim içinde bulunduğundan dolayı kimi yapımevlerinin zor duruma düştüğü ve kapandığı olmuştur. 1958 yılının Eylül ayında yani devalüasyondan sonra “Sinemacılar, Filmciler ve Türk Film Prodüktörleri Cemiyeti” 200 kuruşluk biletlerin 425 kuruşa çıkarılmasını istemişlerdir (Özön, 1968 : 136). İkinci önemli darbe ise ham film ithalatında yaşanmıştır fakat ham film için bir karaborsa oluşmuş ve zaten yüksek fiyatlardan alım yapılmakta olduğu için Türk Sineması yerli üretimi tahmin edilenden daha az zarar görmüştür hatta yabancı filmlere göre daha avantajlı hale bile geldiği söylenebilir. Ağustos kararları üzerine yabancı film ithalinin azalması yerli film yapımının hızlanmasına yol açmıştır (Özön, 1968 : 134). Yabancı ekipman alımı ise çok seyrek yapılan bir ithalat olduğu için dövizin değerlenmesinden sonra sektörel bir etki yaptığını söylemek güçtür. Sonuçta iktisadi kriz ve getirdiği devalüasyon; önce Türk Sineması’nı olumsuz sonra olumlu yönde etkilemiştir. Ekonomik krize rağmen 1958 yılında 164 sinema salonuna sahip İstanbul’da seyirci sayısı 28.123.550’dir (Özön, 1968 : 137). Sadece bu rakam bile yerli yapımların gördüğü rağbeti ortaya koymaya yetmektedir.  

2.3.3.
Arşiv Yangınları ve Kriz

1950’li yılların getirdiği en önemli olumsuzluklardan birisi de Türk filmlerinin arşivlerde çıkan yangınlar sonucu yok olup gitmesidir. Zaten filmlerin depolanmaları sırasında rutubet ve havasızlık gibi içsel sorunlardan kaynaklanan zayiatlar Türk Sineması’na büyük zararlar vermişken bir de “yangın”lar gibi dışsal etkilerin ortaya çıkışı Türk Sineması’nı arşivleme çabalarına sebep teşkil etmiştir. 
Bu yangınlara gelince; mevcut arşivlere darbe vuran ilk yangın 1956’da Sonku Film Şirketi’nde çıkanıdır. Bu yangında, şirketin “Vatan ve Namık Kemal” (1951), “Güldağlı Cemile” (1951), “Günahını Ödeyen Adam” (1952), “Kahpenin Kızı” (1952), “Beklenen Şarkı” (1953), “İlk ve Son” (1955), “Büyük Sır” (1956) adlı filmlerinin hem pozitif hem de negatif kopyaları yanmış, sigortaları olmadığı için de şirketin sahibi olan Cahide Sonku ekonomik krize girmiştir (Erkılıç, 2003 : 85).

1959 yılının Temmuz ayında İstanbul Belediyesi’ne ait “Lâle Film Deposu”nda çıkan yangında; Türk Sineması’nın birçok eski yapıtı, ayrıca boş ve dolu filmler yanmıştır (Özön, 1968 : 141) İstanbul Belediyesi; filmlerin nitro-selüloz içeren yanıcı maddeler içeriyor olması sebebiyle, şehirdeki büro ve depolarda ham film dahil her türlü filmin bulundurulmasını yasaklamış ve Aynalıkavak’taki mezarlık yakınındaki binayı bu iş için depo olarak tahsis etmiştir. Binanın odaları şirketlere, filmlerini koymaları için kiraya verilmiştir ancak bina havalandırma ve yangından koruma düzenekleri olmadığından arşivleme için uygun değildi. Depoda 20 Temmuz 1959 çıkan yangında Türk Sinema Tarihi’nin bir dönemi yok olmuştur. Erman Film, 17 filmini kaybetmiştir. Kemal Film 27 filmini kaybetmiş, zararını 4.000.000 TL olarak açıklamıştır. Muhsin Ertuğrul’un filmleri, ithal edilen filmler ve haber filmleri yanıp, kül olmuştur. Işık Film’in, çoğunu Muharrem Gürses’in çektiği 12 filmi yok olmuştur. Halk Film tam 60 filmini kaybetmiş, şirket zararını 2.000.000 TL olarak açıklanmıştır. Reks Film 4 yerli filmini ve ithal ettiği tüm filmleri kaybetmiştir. Elektra Film 5 filmini yitirmiştir. Star ve Modial Film şirketlerinin ortaklaşa kullandıkları depoda, 150 kadar yabancı filmin kopyası yok olmuştur. Ayrıca 240 TL tutarında ham negatif yanmıştır. Yangından zarar gören bir diğer firma ise İpekçiler’in sahibi olduğu Fitaş’tır. Fitaş’ın kiraladığı depoda 800 yabancı film yok olmuştur, zararları 2.000.000 TL olmasına rağmen, sigortaları zararı karşılamıştır. Sigortası olmayan Lale Film 840 yabancı filmini, Ha-Ka Film 325 yabancı filmini, yine sigortası olmayan Koçanga Film de 843 yabancı filmini kaybetmiştir. Maden Film, 25 kutu ham film ve “Evlat Hasreti” adlı yapımlarını kaybetmiştir. Özen Film, 200.000 TL değerindeki ham filmlerini kaybetmiştir. İthalatçı şirketlerden Yurt Film, Sürat film, Toros Film ve Ceylan Film’in kayıpları bilinmemektedir (Erkılıç, 2003 : 86).

1959 Belediye Deposu yangınından büyük yara alan Türk Sineması’nda; ilgililerin arşivleme çalışmalarına hız katması ve sigortalı şirket sayısındaki artış nedeniyle özellikle 1962 sonrası çekilen filmlerin günümüze ulaşması sağlanmıştır. Yangın sonrasında filmleri zayi olan sigortasız yapım şirketleri ya küçülmek ya da kapanmak zorunda kalmıştır. Bu açıdan bakıldığında arşiv yangınlarının Türk Sineması’nın sermaye yapısında değişikliklere yol açtığı kanısına ulaşmak mümkündür.

2.4.
1960-1970 Yılları Arasında Türk Sineması’nın Yapısı
Türk Sineması’nın üretim verimliliğinin en üst noktaya çıktığı yıllar olan 1960’lı yıllar, aynı zamanda da düzeyli ve kaliteli Türk filmlerinin birbiri ardına vizyona girdiği, ulusal bir kimliğe büründüğü yıllardır. Türk Sineması doğduğu yıllardan itibaren ülkenin içinde bulunduğu siyasal ve ekonomik koşullardan şiddetli bir şekilde etkilenmiştir. 1960 sonrası Türk Sineması’nın yükselişinde sinemanın en ucuz eğlence biçimi olmasının yanı sıra, göç, değişim, dönüşüm gibi toplumsal olguların da payı büyüktür. Siyasal sistemdeki değişikliklerin ve gelişmelerin Türk Sineması’na yansımaları da çok belirgindir. Örneğin Kıbrıs olayları patlak verdiğinde kahramanlık filmleri, savaş filmleri ve tarihsel filmlerinin sayısında artışlar gözlemlenmektedir. Göç, köy ve kent yaşamındaki değişiklikler, siyasi çalkantılar, askeri müdahaleler ile ekonomik krizler hemen sinemaya yansımaktadır.

1950’li yıllardan itibaren düzenli bir artışa geçen yerli film üretimi, seyircinin artan talebi karşısında 1960’lı yıllarda da yükselişine devam etmiştir. Yüzdeli(pursantaj) dağıtım, gecikmeli-iskontolu dağıtım gibi özel dağıtım yöntemleri, aynı filmin çeşitli zamanlarda tekrar tekrar gösterime girdiği geleneksel yöntemle birleşmiş ve Türk sinema sektöründe ülkemize has bir üretim biçiminin doğmasına yol açmıştır. “Bölge İşletmeciliği” adı verilen yapım finansmanı yöntemi kısa vadede Türk Sineması’nın gelişmesine ön ayak olurken, uzun vadede yapım kalitesinin düşmesine neden olmuştur. 

Sinemanın kendi kendini finanse edebilen bir sektör haline gelmesinin ardından olumlu ve olumsuz gelişmeler birbiri ardına ortaya çıkmıştır. Bir noktadan sonra sadece izleyici temelli bir üretim metodunu benimsemek zorunda kalan yönetmenler, oyuncular ve senaristler yaratıcılıktan uzak, birbirini tekrar eden sıradan yapıtlar ortaya koymak durumunda kalmışlardır. 

2.4.1
Bölge İşletmeciliğinin Endüstriyel Etkisi
Bölge işletmeciliğine dayanan üretim tarzında, bölge işletmecileri yapımcılara hangi tür filmlerin rağbet gördüğüne dair raporlar verir, nasıl bir film istediklerini (konu, oyuncu hatta yönetmen) söylerler ve yapımcılar da bir sonraki dönemde yapacakları filmlerin neredeyse her türlü özelliğini, bölge işletmecilerinin dolaylı olarak da seyircinin talebine göre şekillendirirlerdi. Bu sistemde bölge işletmecileri, filmin göreceği tepkiyi aşağı yukarı bildikleri için tahminî getiriye kıyasla belli bir bütçe ayırırlar, bütçenin bir kısmını da yapımcıya avans olarak verirler. Senet ya da bono şeklinde verilen avanslar piyasada kırdırılır, nakite çevrilirdi, bu sebeple birçok yapım tefecilerle, bankerlerle ilişkiye geçmek zorunda kalırdı. Yapımcılar aldıkları bonoları tefeci ya da bankerlere %2,5 ya da %5 oranında kırdırmışlardır (Erkılıç, 2003 : 104). Bölge işletmecisinin ödeme şekli filmin yapımcısının camiadaki kredibilitesine göre şekillenmekteydi. Avansı alan yapımcı; filmin türünü, konusunu, oyuncularını ve kimi zaman da yönetmenini belirler, filmi gerçekleştirirdi. Doğal olarak, bu sistem belli bir süre sonra birbirine çok benzer yapıda filmlerin piyasada bollaşmasına neden olmuştur. Bugün halâ tartışılan tekdüzelik, kalitesizlik ve basitlik içeren kimi Türk filmleri işte böylesine bir iktisadi durumun doğal sonucu olarak ortaya çıkmaktadır. Aslında aynı dönemlerde Amerika Birleşik Devletleri’nin film endüstrisi de benzer eğilimler sergilemektedir. Türk Sineması’nda bir kez daha asıl sorun, bağımsız yapımların gerçekleştirilmesine olanak bırakmayan sermaye noksanlığıdır. Sermaye birikiminin yetersizliği değişik formatlarda filmler türetilmesini engellemiş, handiyse birbirinin aynı senaryolara sahip onlarca film ortaya çıkmıştır. Düşük maliyetli seri üretim hegemonyası; en büyük yönetmenlerimizin, en büyük oyuncularımızın dahi kısa süre zarflarında onlarca filme imza atmalarına yol açmıştır. Türk Sineması’nda yüzlerce senaryoya imza atan senaristlerin, iki üç gün içinde bir film çekip bitiren yönetmenlerin ortaya çıkışı da aynı döneme denk düşmektedir. 

1950’li yıllarda kurulmasına rağmen 1960’lı yıllarda Türk Sineması’nın üretim biçimine hakim olmaya başlayan “bölge işletmeciliği”, Türkiye’yi 6 işletme bölgesine ayırmaktaydı. Bu bölgeler; İstanbul Bölgesi (İstanbul, Tekirdağ, Kocaeli, Sakarya, Bursa, Çanakkale, Edirne ve Kırklareli), İzmir Bölgesi (İzmir, Aydın, Muğla, Manisa, Burdur, Balıkesir, Isparta, Antalya, Afyon, Kütahya, Uşak, Denizli), Ankara Bölgesi (Ankara, Çankırı, Kırşehir, Yozgat ve Bolu), Adana Bölgesi (Adana, Konya, Niğde, Mersin, Malatya, Kayseri, Van, Hatay, Gaziantep, Siirt, Şanlıurfa, Elazığ, Diyarbakır, Mardin, Bitlis, Adıyaman, Tunceli, Bingöl, Muş ve Hakkari), Samsun Bölgesi (Samsun, Amasya, Artvin, Çorum, Ordu, Trabzon, Sinop, Erzurum, Kars, Ağrı, Erzincan ve Gümüşhane) ve Zonguldak Bölgesi’dir (Zonguldak ve çevresi). Yapımcı ile sinema salonu işletmecisi arasında komisyonculuk yapan “bölge işletmecisi”; filmleri nakit ya da bono karşılığı satın alırlar veya %25 komisyon karşılığı bölgelerinde işletirlerdi. İstanbul Bölgesi’nde avans sistemi uygulanmazdı. (Gökmen, 1973 : 58).
1968 yılı itibariyle bölge işletmecileri şu şekilde bir dağılıma sahiptir: 

“İstanbul Bölgesi İşletmecileri  : Met-Ar Film (Arsen Bahçeoğlu), Çelik Film (Necdet Çelik), Kaç Film (Mithat Konuklar), Zümrüt Film (Oksal Altınel), Billur Film (Niko Pilios), Be-Ya Film (Nusret İkbal), Sancak Film (Hasan Güler), Öz Film (Müjdat Özer), Günaydın Film (İsmail Günaydın), Ertan Film (Celal Ertan) ve Karadeniz Film

İzmir Bölgesi İşletmecileri
: Gürbüzler Film (Cahit Gürbüzler), Özbek Film (Şakip Gümündür), Lamek Film (Kemal Demircioğlu), Ferah Film (Mehmet Karahafız), Ege Pesen Film (Yaşar Kuyucuoğlu), Akün Film (Ahmet Tuvay), Arzu Film (Nihat Akalın), Mutlu Film (Kemal Mutlu), Gener Film (Ahmet Gener), Akut Film (Çetin Akut), Dar Film (Ahmet Bilginer), Ege Atlas Film (Macit Gür), İzmir Filmcilik Ltd. (Ahmet Gülerman)

Ankara Bölge İşletmecileri
: Başar Film (Refia Başar), Demir Film (Memduh Demiralp), Güreli Film (Burhanettin Güreli), Ses Film (Fazıl Altıok)   

Adana Bölge İşletmecileri
: Şahinler Film (Nami Dilbazar), Özdoğan Film (Mehmet Özdoğan), İrfan Atasoy, Sabah Film (İbrahim Gezicioğlu), Atlas Film (Necdet Kutoğlu), Kurt Film (Rıza İnceer), Koçanga Film (Aleko ve Filates Congopulos)

Samsun Bölge İşletmecileri
: Kaya Film (Cafer Kaya), Kral Film (Ahmet Kral), Hisar Film (Mustafa Soğancı), Mehtap Film (Ali Bakan), Güneş Film (Seyfettin Özkasap), Güler Film (Hasan Güler), Şafak Film (Alaettin Perveoğlu), Selçuk Film (Yılmaz Selçuk)

Zonguldak Bölge İşletmecileri
: Faal Film (İrfan Sezgin), Yararlı Film (Ömer Yararlı) ve Zorlu Film (Hasan Zorlu)” (Agah Özgüç, 1969 1968-69 Sinema Yıllığı; aktaran: Erkılıç, 2003 : 94-95 )

Bölge işletmecilerinin, kendi bölgelerindeki seyirci taleplerine bağlı olarak geliştirdikleri fikirler ve bu fikirlere bağlı olarak gerçekleştirilen yapımların yöreden yöreye farklı tepkilere yol açtığı bir gerçektir. Örneğin, İstanbul bölgesinde salon filmleri revaçta iken, İzmir-Aydın bölgesinde tarihsel filmler ve efe filmleri talep edilmekteydi. Samsun bölgesinde daha tutucu filmler, Ankara ve Adana bölgesinde vurdulu-kırdılı aventür filmler iyi gişe geliri getirmekteydiler. Durum böyle olunca da kimi alt-tür(sub-genre) filmleri kimi bölgelerde hiç gösterime girmemiş oluyordu çünkü seyircinin filmi tutmama riski büyük olduğundan sinema salonu işletmecileri bazı filmleri istememekteydi.

1960’lı yıllarda dünya sinema sanayinde, üretimi açısından önemli bir noktaya gelen ve buna rağmen iç talebi karşılamakta güçlük çeken Türk Sineması’nda; bölge işletmelerinden yani kısaca piyasadan kaynaklanan yoğun baskı, dünya sinemasında eşi benzeri olmayan bir takım çarpık üretim biçimlerini beraberinde getirmiştir. Türk Sineması aynı setlerde, kimi zaman aynı oyuncularla ama görece farklı senaryolarla iç içe filmler çekmeye başlamıştır. Aram Gülyüz, Hulki Saner gibi; bazen üç ayrı filmi aynı anda, aynı mekanda çeken yönetmenler vardır. Bu garip üretim şekli kalitenin yerlerde sürünmesine neden olmasına rağmen maliyetleri çok fazla düşürdüğü için yapımcılar tarafından da desteklenmekteydi. Çılgınlık düzeyindeki film talebi ve her şeye rağmen artan isteklilik bir hafta içinde çekilip, bitirilip gösterime hazır hale gelen filmlerin ortaya çıkmasına yol açmıştır. 

2.4.2.
Türk Sineması’nda “Yıldız” Kavramının İktisadi Etkisi


Bölge işletmecilerinin talepleri bir başka olgunun da Türk Sineması’nın önüne geçmesine sebep olmuştur; “yıldız”lık…1950’lerde yeşermeye başlayan yıldız (star) kavramı, 1960’lı yıllarda üretim biçimini de derinden etkilemeye başlamıştır. Filmlerin oyuncu maliyetlerinde büyük artışlar olmuş, filmler aktör ve/veya aktrislerin adıyla anılmaya başlamıştır. Ayhan Işık, Sadri Alışık, Belgin Doruk, Türkan Şoray, Hülya Koçyiğit, Filiz Akın, Fatma Girik, Ediz Hun, Muhterem Nur, Eşref Koçak, Fikret Hakan dönemin yıldızlarından sadece birkaç tanesidir. Fakat bu iyi oyuncular, bölge işletmelerinin talepleri neticesinde belli rollerle özdeşleşmek ve neredeyse hep aynı rolü oynamak zorunda kalmışlardır. Çoğunun “ses”i bile kendi sesi değildir, dublajdır. Halkın onları görmek istediği gibi görünmekle kalmaz, onların istediği gibi de konuşurlar. Seyirci onları kiminle yakıştırırsa, onunla beraber film çekmek zorunda kalırlar. Açıktır ki; bu oyuncu kalıplaşmasının sebebi de iktisadi faktörlerdir çünkü ne acıdır ki o büyük “yıldız”lar; bölge işletmecilerinin yapımcılara verdikleri avans bonoları kırdırarak yaşamlarını idame ettirebilmekteydiler. Yapımcılar yıldızlara, yıldızlar bölge işletmecisinin taleplerine, bölge işletmecisi sinema işletmecilerine, sinema salonu işletmecileri de seyircilere bağlı gibiydi hatta halk popüler dergilerin açtıkları yarışmalarda kendi “star”ını da kendi seçmekteydi. Ekonomik çarkın işleyişi bu durumda iken, sinemasal kalite günden güne düşmekteydi ama kabul etmek gerekir ki sinema sektörü de binlerce insan istihdam etmekteydi. 

1962-63 yılında bir yerli filmin ortalama yapım gideri 250.000 TL’ye ulaşmış yani savaştan öncekinin 15 katına, savaş bitimindekininse 10 katına çıkmıştır. Üstelik bu artış, filmlerin niteliğinde bir düzelmeye değil “yıldızcılık”tan dolayı oyuncu ücretlerine gitmiştir. 250.000 TL’lik filmin oyunculara ayrılan bölümü, bütün film giderinin aşağı yukarı üçte birini (%32’sini) yutmaktadır; buna karşılık teknik elemanlar bütün giderin %0,7’sini almaktadırlar. Bugün gözde bir oyuncunun aldığı aldığı 60.000 lirayla 1955 yılında bir film çevrilirdi. (Özön, 1995 : 339)

Gerçekten de yıldız sistemi; Türk Sineması’nın iç piyasa çevrimini kolaylaştıran finansal desteği tetiklemesine rağmen, sinema sanatına derin bir yara açmıştır. 1960’larda ortalama film giderlerinin en önemli kalemi haline gelen yıldız oyuncu ödemeleri (bakınız Tablo 2.12), yapımcıları çok zor durumda bırakmıştır. Yapımcılar artan maliyetleri karşılamak maksadıyla, ülkedeki sınırlı sayıdaki sinema salonundan yabancı filmleri uzaklaştırmak için lobi çalışmalarına başlamışlar fakat buradan bir sonuç alamayınca kendi sistemlerini sorgulama yoluna gitmişlerdir. Yapımcıların başlarda çok işine gelen yıldız sistemi ile mücadeleleri çok ilginçtir. 

Nijat Özön 1964’te Yön Dergisi’nde verdiği bilgiye göre, 1963 yılının ortasında 13 yapımcı “kendi yarattıkları canavar”ı yani “yıldız sistemi”ni boykot etmek amacıyla bir çeşit bildiri yayınlarlar. Bu bildiriye göre hiçbir “jön”e yılda 6’dan fazla film çevirtmemeye karar verildi. Piyasadaki yıldızların karşılarına yeni oyuncular (haliyle maliyeti daha düşük olacak olan oyuncular) çıkarmak maksadıyla sinema dergilerinin açtıkları oyuncu yarışmaları desteklendi (Özön, 1995 : 341). 
Tablo 2.12 :  1963 Yılı Ortalama Film Maliyetinin Harcama Kalemleri (TL)
	Film Giderleri 
	( 1963 Yılı İçin [TL Cinsinden] )
	

	
	
	
	
	

	Film Hikayesi
	  2.500
	
	Alıcı Yönetmen Yardımcısı
	    2.000

	Senaryo
	  9.000
	
	Baş Işıkçı
	    1.500

	Film Hikayesi
	35.000
	
	Işıkçı
	    1.000

	Alıcı, Aydınlatma
	  7.000
	
	Yapım Yönetmeni
	    3.000

	Stüdyo
	14.000
	
	Yapım Yönetmen Yardımcısı
	    1.500

	Sözlendirme
	  7.500
	
	Sanat Yönetmeni
	    4.000

	Yönetmen
	15.000
	
	Dekorcu
	    1.000

	Yönetmen Yardımcısı
	  2.000
	
	Giysici
	    1.000

	Erkek Yıldız
	40.000
	
	Dekor ve Sahne Don.
	    4.000

	Kadın Yıldız
	15.000
	
	Afiş, Fotoğraf
	  10.000

	İkinci Roller
	20.500
	
	Vergi
	  20.000

	Figüranlar
	  3.500
	
	Çeşitli Gider
	  22.000

	Alıcı Yönetmeni
	  8.000
	
	TOPLAM GİDER
	250.000 TL


   






  [kaynak: Özön, 1995 : 340]

Yıldız sistemine karşı yapılan hamleler yeni yıldızların ortaya çıkmasına neden olmuştur. Doların aşırı değerlenmesi sonucu film ithalatını kısan film şirketlerinin iç piyasaya yönelimi ve iç piyasayı doyurmayı amaçlayan yapımların 1958’den beri süregelen artışı 1960’ların sonunda da devam etti. Artan film sayısı yüzünden yıldızlar herhangi bir zarar almadan yollarına devam edebilmiş oldular. 18 Mart 1967 tarihli Artist Dergisi’nde yayınlanan yıldız oyuncular ve ücretlerine dair tablo durumun ciddiyetini ve ekonomik önemini yansıtması bakımından fevkalade ehemmiyetlidir (ayrıntı için: bakınız Tablo 2.13). Ayrıca artistlerin ücretleri malî tartışmalara da yol açmıştır. 31 Ocak 1965’te artistlerin vergi borcunun 10.000.000 TL’nin üzerinde olduğuna dair bir haber çıkmış, defterdarlığın 1961’den yana artistlerin aldıkları ücretlerin ve ödedikleri vergilerin dökümünü çıkarmaya başladığı bildirilmiştir. 9 Mayıs’ta sanatçılar  “vergi sorunu” için Cumhurbaşkanı ve Türkiye Büyük Millet Meclisi’ni ziyaret etmişlerdir (Özön, 1968 : 183-184). 

Tablo 2.13 :  1967 Yılında Yıldız Oyuncu Ücretleri ve Yıllık Kazançları (Türk Lirası cinsinden)
	Oyuncu
	Yıllık Film Sayısı
	Film Başı Ücreti (TL)
	Yıllık Kazanç (TL)

	Türkan Şoray
	13
	      50.000
	650.000

	Yılmaz Güney
	13
	      50.000
	650.000

	Hülya Koçyiğit
	17
	      30.000
	510.000

	Fatma Girik
	15
	      30.000
	450.000

	Ayhan Işık
	11
	 30-40.000
	400.000

	Cüneyt Arkın
	20
	      20.000
	400.000

	Kartal Tibet
	13
	      25.000
	325.000

	İzzet Günay
	12
	 25-30.000
	325.000

	Selda Alkor
	22
	12,5-15.000
	325.000

	Fikret Hakan
	12
	 25-30.000
	325.000

	Yusuf Sezgin
	28
	   5-10.000
	250.000

	Ediz Hun
	11
	 20-25.000
	250.000

	Sadri Alışık
	12
	      20.000
	240.000

	Ekrem Bora
	10
	      20.000
	200.000

	Filiz Akın
	9
	15-20.000
	180.000

	Sevda Ferdağ
	15
	     10.000
	150.000

	Tamer Yiğit
	9
	     15.000
	135.000

	Erol Taş
	18
	7,5-10.000
	130.000

	Tanju Gürsu
	9
	10-15.000
	110.000

	Selma Güneri
	11
	     10.000
	110.000

	Tunç Okan
	10
	     10.000
	100.000

	Ajda Pekkan
	12
	7,5-10.000
	100.000

	Suzan Avcı
	21
	4-5.000
	100.000

	Kuzey Vargın
	16
	5.000
	90.000

	Nilüfer Aydan
	13
	5-7.500
	90.000

	Tijen Par
	12
	5-7.500
	75.000

	Pervin Par
	11
	5.000
	75.000

	Kenan Pars
	13
	4-5.000
	60.000

	Hayati Hamzaoğlu
	10
	4-5.000
	50.000

	Hüseyin Baradan
	13
	3-5.000
	50.000 


 






[kaynak: Erkılıç, 2003 : 101-102]

“Yıldız” kavramının Türk Sineması’na olumlu ve olumsuz etkileri olduğunu söylemek mümkün. İktisadi açıdan bakıldığında, “yıldız”; endüstrileşmiş bir sektörün markalaşmış değerlerinden sadece birini teşkil etmektedir, bu bakımdan, bugün bile dünya sinema sektörünün ateşleyicilerinden biridir. Türk Sineması’nın önemli bir özelliği de, dünya sinemasının motoru konumundaki Amerikan Sineması’yla benzerlikler taşımasıdır. Bu iki ülkenin sineması; üretim biçimleri kalıplarının ortaya çıkışlarında, yerli sektördeki hakimiyette, yapımcı-yönetmen-oyuncu ilişkisinde zaman zaman büyük benzeşmeler göstermektedir.

2.4.3.
Kombin ve Sinema Ayakları Sistemi
Üretilen film sayısındaki aşırı artış seyirci sayısındaki artışla beraber, sinemayı daha kârlı bir sektör haline getirmiş, birbiri ardına yeni sinema salonları açılmasına sebep olmuştu fakat filmlerin gösterim zamanlarıyla ilgili problemlerin ortaya çıkması gecikmedi. Böylece yapımcılar/yapımevleri birleşerek bugün halâ süregelen kombin sistemini kurdular. Kombin sistemine göre, bir araya gelen 3-4 yapımevi, filmlerini sezon boyunca gösterecek sinema salonlarıyla anlaşmakta, böylelikle hangi filmlerin nerede oynayacağı sözleşmeyle önceden belirlenmekteydi. “Sinema ayakları” adı verilen yapı ise sinemaları; gösterdikleri filmlerin kalitelerine ve sinema salonunun durumuna göre sınıflandırmak üzerineydi. Filmler; 1. sınıf, 2. sınıf ve 3. sınıf filmler olarak gruplanmakta, sinema salonları da gösterdikleri filmin kalitesine göre sıralanmaktaydı. Yapımcıların bir araya gelerek geliştirdikleri kombin sistemi; bir tür oligopolistik piyasaya dönüşmekte; kombine giremeyen şirketler ya salon bulamamakta ya da 3. sınıf sinema ayaklarında filmlerini gösterime koyabilmekteydiler. Sonunda; artan film ve seyirci sayısı, bir tür kartelleşmeye gidilmesine sebep olmuştur. Yapımevlerinin bulunduğu İstanbul; bölge işletmeciliğinin dışında kalması sebebiyle sinema ayakları ve kombin sisteminin uygulandığı yerdir.

2.4.4.
Renkli Filme Geçiş
Dünya sinema üretiminin öncüsü olan Amerika Birleşik Devletleri; 1950’li yıllardan itibaren renkli film üretimini gözle görülür bir şekilde arttırmış, sinema piyasasında görece bir üstünlük daha kazanmıştır. Öte yandan diğer ülke sinemalarının renkli film üretimine geçişleri, yüksek maliyetler nedeniyle Hollywood’tan birkaç sene sonrasına tekabül etmektedir. Türk Sineması 1963’ten itibaren renkli film üretmeye başlamış fakat renkli filme olan talep çok olmasına rağmen artan maliyetler nedeniyle sadece birkaç renkli film çekilebilmiştir. 1967’den itibaren hızla artan renkli film sayısı piyasaya hakim olmaya başlamış ve 1975 yılından itibaren siyah-beyaz film çekilmemiştir. [Ayrıntılı döküm için bakınız : Tablo 2.14]

Tablo 2.14 :  1960-1975 Arası Sinema Filmi Üretimi ve Renkli Film Sayıları
	Yıl
	Film Sayısı
	Siyah/Beyaz
	Renkli

	1960
	        68
	              68
	          0

	1961
	116
	116
	          0

	1962
	127
	127
	          0

	1963
	125
	124
	          1

	1964
	178
	177
	          1

	1965
	214
	212
	          2

	1966
	238
	238
	          0

	1967
	206
	199
	          7

	1968
	177
	153
	         24

	1969
	229
	173
	         56

	1970
	225
	147
	         78

	1971
	266
	128
	138

	1972
	298
	142
	156

	1973
	208
	              30
	178

	1974
	188
	                6
	182

	1975
	225
	                0
	225








[kaynak: Scognamillo, 1988 : 11]

1964 yılından itibaren Türk Sineması’nda yıllık uzun metrajlı film sayısı 150’nin üzerine çıkmış, ham film ithalatında yaşanan sorunlar nedeniyle yapımcılar karaborsaya yönelmek durumunda kalmışlardır. Renkli filme geçişte yaşanan gecikmenin kökeninde; teknik altyapı yetersizliği olduğu kadar renkli ham film maliyeti de büyük rol oynamıştır. Ham film ithalatı; artan üretimi karşılamakta güçlük çekilmesine neden olmuş, 1969 yılında 47 film şirketi kapanma noktasına gelmiştir. Bir kutu ham filmin maliyeti 250 TL’den 450 TL’ye çıkmış, yıldız oyuncuların artan ücretleriyle beraber film maliyetleri birkaç sene öncesine nazaran iki katına kadar yükselmiştir. Renkli filme geçiş süreci de bir hayli ağrılı olmuştur. Teknik altyapı, ekipman ve eleman eksikliğinden kaynaklanan sorunlar kısa sürede baş göstermiş, kaçınılmaz olarak dünya standartlarının çok çok altında kalitede görüntülere sahip filmler ortaya çıkmıştır. Kalitesizliğin önemli bir kısmı kullanılan ham filmlerden ve renkli film laboratuarlardan kaynaklanmaktadır (Erkılıç, 2003 : 107).

2.4.5.
Sinema Kurumları ve Kuruluşları
Sinema sektörünün giderek daha çok insan istihdam etmeye başlamasıyla beraber yeni kurum ve kuruluşların ortaya çıkması gecikmemiştir. Yeni dernekler ve birlikler kurulmuş, bir bir sinema sanatının teorik yanlarının ve kuramlarının ön plana çıkmasını sağlayan düşünsel aktiviteler gerçekleştirilmiştir. Bu toplantılar ve çalışmalar yeni akımların ortaya çıkmasına ön ayak olmuşlardır. Bazı dernekler ve sendikalar da sinema sektöründeki örgütlenmelere çeşitlilik getirmeleri açısından önemlidir. 

1962 yılında Metin Erksan’ın öncülüğünde kurulan Sinema İşçileri Sendikası (Sine-İş); sinema sektöründe çalışanların haklarını korumak ve daha iyi koşullar altında çalışma olanağı yakalamalarını sağlamak maksadını taşımaktadır. Çalışma saatleri, sigorta ve nema alımları konusunda çaba harcayan sendikanın ömrü uzun olmasa da; varolduğu dönemdeki toplu sözleşmelerde önemli başarılar elde etmiştir. Yine 1962 yılında kurulan “Kulüp Sinema 7” ise Türk Sineması’nın arşivlenmesine, değerlendirilmesine önemli katkıları olan bir kulüptür. Bugün uluslar arası öneme haiz Mimar Sinan Üniversitesi Sinema-TV Merkezi adıyla çalışan kurumun kökenini de yine aynı kulüptür. 1965 yılında kurulan Sinematek Derneği ise Onat kutlar ve Şakir Eczacıbaşı önderliğinde kurulmuş, deneysel sanat sinemasını ön plana çıkaran ve çoğu zaman mevcut Türk Sineması’nı dışlayan yapısıyla en çok tartışılan dernek olmuştur. Daha çok Avrupa sinemasını tanıtmayı hedefleyen ve bu amaçla gösterimler ve yayınlar yaparak sinema seyircisinde belli bir bilinçlenme yaratmayı hedefleyen Sinematek; siyasi eğilimleri aşırı derecede ön plana çıkarmasıyla beraber önemini yavaş yavaş yitirmeye başlamış ve 1980 İhtilâli ile tamamen kapatılmıştır. 1964 yılında Turizm ve Tanıtma Bakanı Ali İhsan Göğüş’ün başkanlığında toplanan 1. Türk Sinema Şur’ası sonucunda alınan kararlar bir yasa tasarısına dönüşmesine rağmen Sine-İş, Türk Film Rejisörleri Birliği, sinema yazarları ve Türk Film Prodüktörleri Cemiyeti temsilcileri tarafından protesto edilir. Filmlerin ve film senaryolarının kontrolüne dair nizamname ilgili sorunlar, yerli filmciliğin düzenlenmesi ve teşviki, sinema mesleğinin kontrol altına alınması ve filmcilik-sinemacılık mesleklerine eleman yetiştirilmesi gibi konularda yapılan tartışmalar sonuçsuz kalır. Daha çok kısa filmin desteklenmesi, yerli yapımlarda kaliteye prim verilmesi ve kaliteli filmlerden rüsum indirimi konularında karara varılır (Erkılıç, 2003 : 109-110). 

1960 yılında; Yerli Film Yapanlar Cemiyeti, Sinemacılar ve Filmciler Cemiyeti ile Türk Film İmalcileri Cemiyeti; sinemacılığımızın düzenlenmesi amacıyla resmi makamlara dilekçeler sunmuşlardır (Özön, 1968 : 147). 1961 Mart’ında; Türk Filmciliği Birleşik Kurulu sinemacılar için, “Prototip Kontrat Önprojesi” hazırlamıştır (Özön, 1968 : 153).  Yine de sinemacıların tüm bu olumlu çabalarına rağmen, başarılı sonuçlara ulaşamadıkları görülmektedir. 

2.4.6.
Sektörel Dağılım Yapısı
1960’lar Halk Sineması, Ulusal Sinema, Devrimci Sinema ve Toplumsal Gerçekçilik gibi sinemasal kavramların/anlayışların ortaya çıktığı yıllar olmakla beraber, bölgesel bazlı yeni üretim finansman şekilleri ile de ünlüdür. Bu dönemde Erksan, Ün, Refiğ, Yılmaz ve Akad gibi usta yönetmenler hem ticari kaygılı filmler üretmişler bir yandan da bugün bile kıymetini koruyan özel yapımlara imza atmışlardır. 1958 devalüasyonu sonrası iç piyasa hakimiyetini eline alan Türk Sineması, tıpkı ekonomideki “boom” kavramı gibi bir tepe noktasına ulaşmıştır. Aşırı derecede film talebi ve bunu karşılamaya kararlı yapımcılar, işletmeciler sektörün canlanmasını sağlamışlardır. Örneğin; renkli film ve yıldız oyuncu talebinin artışı, ortalama maliyetleri çok arttırmasına rağmen yapımcılar tarafından olumlu karşılanmıştır. Türkiye’de 1960’lı yılların bir diğer özelliği de Türk Sineması’nın Amerikan Sineması’nı ezip geçmesidir. 1962’de “United Artist”in Avrupa ve Ortadoğu satış müdürü Auerbach; USIA’nın Türkiye’ye yalnız ABD’yi iyi gösteren filmler gönderilmesine izin verdiğini açıklamıştır (Özön, 1968 : 158).
1960’lı yıllarda sinema giderek daha kârlı bir sektör haline gelince, yeni yapımcıların ve yapımevlerinin ortaya çıkması da kaçınılmaz olmuştur. (1960’lı yıllarda kurulan yeni yapımevi sayıları için bakınız: Tablo 2.15)
Tablo 2.15 :  1960’lı Yıllar ve Yeni Yapımevleri Sayısı  

	Yıl
	Yeni Yapımevi

	1960
	15

	1961
	23

	1962
	20

	1963
	15

	1964
	22

	1965
	25

	1966
	30

	1967
	25

	1968
	18

	1969
	31






[kaynak : Erkılıç, 2003 : 113]

1966 yılında Türk sineması 241 filmle dünya uzun metraj film üretimi sıralamasında 4. sırayı almaktadır. Aynı yıl Japonya 442 filmle birinci, Hindistan 332 filmle ikinci ve Hong Kong 300 filmle üçüncü sıradadır. Yine 1966 yılında Türkiye’de bulunan sinema salonu sayısı 1350’dir (Erkılıç, 2003 : 113).   


Sinema sektöründeki önemli olaylara ve gelişmelere bakıldığında; 1960 yılının Ocak ayından itibaren film ithalatında 6 aylık bir duraklama olduğu, 1964 yılında İstanbul Belediyesi’nin sinemalarda “yanmaz film” gösterimini zorunlu kıldığı, Sine-İş Sendikasının İstanbul’da Ar Film Stüdyosu’nda “sinema endüstrisinin ilk grevi”ni başlattığı görülmektedir (Özön, 1968 : 147, 172 ve 173)

1960-1969 yılları arasında ham film ithalatındaki gelişmelere bakıldığında, artan üretime dair sinyaller verdiği görülmektedir (Tablo 2.16).

Tablo 2.16 :  Ham Film İthalatı (1960-1969) 

	Yıl
	Ham Film İthalatı (kg)

	1960
	79.786

	1961
	94.228

	1962
	104.754

	1963
	122.930

	1964
	101.609

	1965
	148.267

	1966
	259.761

	1967
	114.715

	1968
	181.056

	1969
	132.900


 
[ kaynak: Neşe Öztürk, 1995. Türkiye’deki 80 Yıllık Geçmişinde Ham Film ile İşlenmiş Film İlişkisi Açısından Sinema Ekonomisi, aktaran Erkılıç, 2003 : 114]
Yıllık ortalama ham film ithalinin 100 tonun üzerine çıkmış olması önemli bir gösterge olmasına rağmen, ham filmin karaborsaya da düşmüş olduğu bir gerçektir. 24 Aralık 1964’te polis kuvvetleri Beyoğlu’ndaki “sahte film” şirketlerine baskın yapmaya başlamıştır (Özön, 1968 : 174). Başlıca yapımevlerinin 1960-69 yılları arasındaki üretim sayıları Tablo 2.17’de verilmiştir.

Tablo 2.17 :  Başlıca Yapımevleri ve Yapım Sayısı (1960-1969) 
	Yapımevi
	Film Sayısı  (1960-1969)

	Acar Film
	50

	Akün Film
	20

	And Film
	30

	Arzu Film
	25

	Birsel Film
	40

	Duru Film
	32

	Er Film
	71

	Erman Film
	37

	Kemal Film
	73

	Kervan Film
	33

	Melek Film
	37

	Metro Film
	30

	Pesen Film
	41

	Roket Film 
	26


	Soner Film
	44

	Uğur film
	40


 




[kaynak: Erkılıç, 2003 : 114]






Türkiye’de sinema salonu ve seyirci sayısındaki artış beraberinde sektörel genişlemeyi de getirmiş fakat büyüme sağlıksız olmuştur. Her gün filmde oynamak zorunda kalan artistler, haftada bir senaryo yazmak zorunda kalan senaristler, her ay film çekmek zorunda kalan yönetmenler kalitenin düşmesine neden olmuşlardır. Yine de 60’lı yıllarda sinema seyircisindeki artış (misal; sadece İstanbul’da, seyirci sayısı 25 milyondan, 50 milyonun üzerine çıkmıştır. [ayrıntı için bakınız Tablo 2.19]), salon sayısında artışı beraberinde getirmiş, sektörel istihdamı arttırmıştır. [1969 yılında bölgelere göre sinema salonu dağılımının yapısı için Tablo 2.18’i inceleyiniz.] Yapım, üretim ve dağıtım gücü hesaba katıldığında 1960’lı yıllar, Türk Sineması için altın bir çağ olarak kabul edilmektedir.

Tablo 2.18 :  Bölgelere Göre Sinema Salonlarının Dağılımı ve Durumu ( 1969 )
	Bölge
	Kapalı Salon
	Açık Salon
	Koltuk
	Sandalye

	Marmara (10 İl)
	397
	502
	246.934
	453.796

	Ege (8 İl)
	300
	335
	237.000
	360.125

	İç Anadolu (10 İl)
	208
	176
	113.360
	130.768

	Karadeniz (14 İl)
	212
	184
	115.540
	137.264

	Akdeniz (7 İl)
	135
	193
	  90.900
	156.909

	Güneydoğu (6 İl)
	  87
	  91
	  49.851
	  76.895

	Doğu Anadolu (12 İl)
	  81
	  23
	  38.799
	  19.320

	TOPLAM
	1420
	1534
	892.474
	1.335.077


[kaynak: Nezih Coş (1969), Türkiye’de Sinemaların Dağılışı, aktaran: Erkılıç, 2003 : 115]

3000’e yakın sinema salonu ile 1960’lı yılları terk eden Türk sinema sektörünün bu dönemde içinde bulunduğu durum, 1974-1975 yılından sonra yaşadığı büyük krizin derinliğini kavramak açısından çok önemlidir. Kaliteli ya da kalitesiz olsun, Türk Sinema’sının binlerce insanı istihdam eden ve on milyonlarca seyirciye hitap eden bir endüstri kolundan maliyetini bile karşılamayan “cesur” deneyimlere dönüşmesi son derece dramatiktir. 1960’lı yılların sinema seyircisinin film talebine; günümüzde  artan nüfus, dağıtım olanakları ve yüksek sinemasal kaliteye rağmen halen ulaşılamamıştır. Bunda dönemin sosyolojik ve ekonomik koşullarının rol aldığı açıktır. Gelişen teknoloji, yeni eğlence biçimleri ve değişen değer yargıları yerli sinema sektörünü köşeye sıkıştırmıştır. Sinema seyretmenin ortalama maliyetinde ciddi bir değişiklik gözlemlenmemesine rağmen, önce televizyon, sonra video, sonra yeni özel kanallar ve bilgisayar bazlı teknolojik olanaklar/keşifler bugün sinemaya dair verilerin değerlendirilmesinde büyük bir illüzyon yaratmaktadır. Örneğin, aşağıdaki tablolardaki değerler bundan aşağı yukarı 40 yıl öncesine dair veriler taşımaktadır ve bugünün parametreleriyle geriye dönüp bakıldığında inandırıcılık taşımadıkları düşünülebilir. 1966’da sadece İstanbul vilayetinde 50.000.000’u aşkın insanın (ki bunlar kayıt altına alınan ve belediyece tasdik edilen rakamlardır ve muhtemelen azımsanmayacak miktarlarda kayıt dışı fazla da vardır) para verip sinemaya gitmiş olması gerçekten hayret vericidir. (Bir yıl içinde bir insanın birçok filme gittiği unutulmamalıdır…)

Tablo 2.19 :  İstanbul’da Salon ve Seyirci Sayısı (1960-1967)
	Yıl
	Salon Sayısı
	Toplam Seyirci Sayısı

	1960
	183
	  25.246.000

	1961
	180
	  25.190.000

	1962
	186
	  31.500.000

	1963
	191
	  41.218.000

	1964
	222
	  38.961.000

	1965
	247
	  41.627.000

	1966
	270
	  50.542.000

	1967
	275
	  50.603.000







[kaynak : Erkılıç, 2003 : 116]

Tablo 2.20 :  İstanbul’da Yerli ve Yabancı Film Ayrımıyla Seyirci Sayıları (1966, 1967)

	Yıl
	Yerli Filmin Seyirci Sayısı
	Yabancı Filmin  Seyirci Sayısı
	Toplam Seyirci Sayısı

	1966
	27.982.000
	22.560.000
	50.542.000

	1967
	28.021.000
	22.582.000
	50.603.000








[kaynak: Erkılıç, 2003 : 116]

İstanbul’un etnik yapısı ve entelektüel gücü hesaba katıldığında “dahi”, yerli filmlerin yabancı filmlere üstünlüğünü ortadadır. Yine de film maliyetlerinin yüksek oluşu ve iş yapmış olmasına rağmen piyasada batma riski taşıması şaşırtıcı sonuçlar ortaya koymaktadır. 1965 yılında bölgesel satışları baz aldığımızda durum daha da netleşmektedir (Tablo 2.21). Bütün bölgelere satılan ortalama maliyetli bir film (kimi filmlerin bazı bölge işletmeleri tarafından alınmadığı bilinmektedir) en az 173.000 TL, en çok 240.000 TL gelir getirmektedir ki bu da filmin büyük olasılıkla maliyetini kurtaramadığı anlamına gelmektedir. Bu dönemde “yıldız” oyuncu bulunduran ortalama film maliyeti 200 ilâ 300.000 TL arasındadır. Filmler ancak -o da gösterim şansı yakalayabilirlerse- 2. vizyondan sonra kendilerini kurtarabilmektedirler. Artan film yapımı yüzünden 3. vizyon olanağı tamamen ortadan kalkmış ancak seyirci tarafından çok tutmuş filmler 2. kez vizyona girmeyi başarmıştır. Yapımcıları, çeşitli dağıtım biçimlerine, kombin ve sinema ayağı sistemlerine iten de, “yıldız”ları boykot etmelerine kadar giden süreci tetikleyen de iktisadi gerçeklerdir.

Tablo 2.21 :  Bölge İşletmeleri ve Ortalama Film Alış Fiyatları
	Bölge
	Ortalama Fiyatlar (TL)

	İstanbul
	50.000 - 80.000

	İzmir
	40.000 - 50.000

	Ankara
	15.000 - 20.000

	Adana
	40.000 - 50.000

	Samsun
	20.000 - 30.000

	Zonguldak
	                 8.000 - 10.000







[kaynak: Erkılıç, 2003 : 116]

1966’da kişi başına 3169 TL yıllık ortalama gelire sahip sinema endüstrisi yaklaşık 60.000.000 TL’lik bir yapım harcaması gerçekleştirmiştir. 

2.5.
1970-1980 Yılları Arasında Türk Sineması’nın Yapısı
1970’li yıllardaki Türk Sineması’nın yapısal gelişiminde dışsal faktörlerin rolü içsel faktörlerden çok daha büyüktür. Türkiye’de 1971 muhtırası ile 1980 darbesi arasında geçen süre zarfında başta siyasi ve ekonomik alanlarda olmak üzere birçok konuda köklü değişiklikler ve büyük kırılmalar olmuştur. Büyük siyasi, iktisadi ve sosyolojik değişimler her sektörü olduğu gibi sinema sektörünü de derinden etkilemiştir. Özellikle ekonomik darboğaz sinema sektörünü küçülmeye itmiş, televizyonun yaygınlaşmasıyla beraber de sektör yapısal değişime girmek durumunda kalmıştır. Bu bağlamda yetmişli yılların sinema sektörüne iki çeşit etkisi olduğu söylenebilir. Bunlardan ilki; 1974 Kıbrıs Barış Harekâtı ve OPEC krizi sonrasında oluşan ekonomik daralmanın sektörün hacmini de kaçınılmaz olarak azalttığı diğeri ise televizyonun yavaş yavaş sinemanın yerini almasıyla beraber film biçimlerinde/türlerinde görülen köklü değişimdir. Siyasi ortamın, televizyonun ve köyden kente göçün katkısıyla seks filmleri furyası, politik(bilhassa devrimci) filmler furyası ve arabesk filmler furyası tutunma fırsatını yakalar. Milliyetçi Cephe hükümetlerine rağmen bu türlerdeki artış ve sektörel hakimiyet azalmaz aksine artar. Kültür Bakanlığı Sinema Dairesi Başkanlığı kurulur, sansür ağırlaştırılır lâkin sektörün göçüşü geciktirilmek istendiği için bu filmlere göz yumulur. Türk Sineması eskiden beri olduğu gibi içinde bulunduğu dönemin Türkiye’sinden fazlasıyla etkilenmiş ve böylece bir geleneği de sürdürmüştür.

1970’lerin başlarında en ucuz film maliyeti siyah-beyazda 140.000, renkli filmde ise 400-650.000 Türk Lirası arasındadır (Erkılıç, 2003 : 120). Artan maliyetlerin karşılanması maksadıyla ortak yapımlara gidilmiş, dış pazara yönelik mevzuat eksikliklerine, rekabet dezavantajına ve dışsatım zorluklarına rağmen yurt dışına film ihraç edilmiştir. (Ayrıntılı bilgi için, bakınız Tablo 2.22)

Tablo 2.22 :  Film İhracatı (1973, 1974, 1975 yılları için)
	Yapımevi

	1973
	1974
	1975
	TOPLAM

	Arzu Film
	12
	       4
	13
	29

	Akün Film
	
	       6
	       6
	12

	Erler Film
	14
	26
	31
	71

	Er Film
	12
	19
	       6
	37

	Uğur Film
	
	       7
	14
	21

	Acar Film
	12
	       5
	       6
	23

	Diğer Yapımevleri
	32
	10
	40
	82

	TOPLAM
	89
	81
	119
	289








[kaynak: Erkılıç, 2003 : 127-128]

Bu ihracatlardan yaklaşık 8-9 milyon TL gelir elde edilmiştir, maliyetlere kıyasla bu miktar son derece cüzîdir. İhracatlar kalıcı olmamış, zamanla çeşitli siyasi gelişmeler sebebiyle azalmak zorunda kalmıştır. Kıbrıs Barış Harekatı nedeniyle Yunanistan pazarı, İsrail-Arap savaşları sonucu Mısır ve Ortadoğu pazarı, Şah’ın devrilmesiyle de İran pazarı Türk Sineması ürünlerine kapanmıştır. 

1978 yılındaki büyük krizden sonra Türk Lirası’nın değeri düşürülür(%20 devalüasyon, 25TL=1$ ), elektrik kesintileri, karaborsa, kara para, kayıt dışı ekonomi terör olaylarıyla birleşir, televizyonun da etkisiyle uzun metrajlı konulu film üreten sinema sektörü çöker.
2.5.1.
Televizyonun Sinema Üzerindeki Etkisi
Televizyonun sinema üzerindeki etkisi (ki halâ sürmektedir) o kadar büyük olmuştur ki, bu hususun ayrı bir başlık altında incelenmesi, Türk Sineması’nın yapısal gelişim sürecinin kavranmasını kolaylaştıracaktır. Son 30 yılın Türk sinema sektörünü televizyondan (ve sonra da video kültüründen) bağımsız değerlendirmek yanlış olur.

Türkiye’de ilk televizyon yayını 9 Temmuz 1952’de İstanbul Teknik Üniversitesi’nin Taşkışla Binası’ndan yapılmıştır (Şener, 1984 : 20). Uzun süre Teknik Üniversite tarafından yürütülen lokal yayın, 31 Ocak 1968 tarihinde Ankara’da TRT tarafından üç gün(Salı, Perşembe, Cumartesi) üçer saatlik yaygın televizyon yayınına dönüşmüştür. 1971 yılından itibaren ise Ankara dışına yayın yapmak mümkün olmuştur (Şener, 1984 : 25). 

Televizyon yayınının yurt çapına yayılmasıyla beraber, görsel tatmin talebi sinemadan televizyona yönelmiş böylece sinema seyircisinde ciddi azalmalar görülmüştür. Fakat bu durum sadece Türkiye’ye mahsus değildir, yaygın televizyon yayınına başlayan tüm ülkelerde –özellikle dizilerin ve filmlerin yayınlanmaya hatta yaygınlaşmaya başlamasıyla beraber- sinema ağır bir darbe almıştır. Bu ağır darbeden en az yarayla kurtulmayı başaran ülke, büyük prodüksiyonlar dönemini başlatan Amerika Birleşik Devletleri’dir. Hollywood gelişkin sermaye olanakları ve dağıtım sisteminin ulaştığı düzey itibariyle büyük bütçeli dev yapımlar gerçekleştirerek televizyonun seyircisine vaat edemediği görsel zenginlikler sayesinde en az yarayla kurtulan sinema sektörüdür. 1970’lerde kung-fu/dövüş filmleri, düşük kaliteli çabuk tüketilebilir aksiyon filmleri, seks filmleri sadece Türkiye’yi değil tüm ülkeleri etkilemiştir. Türkiye yukarıda bahsettiğimiz talebi yüksek türlere ait yerli yapımlara girişmiş, bir de sosyo-kültürel bir sinemasal alt-tür icat etmiş ve furyasını yaratmıştır: Arabesk filmleri…1970’lerin ikinci yarısından itibaren(ekonomik kriz, artan terör olayları, can güvenliği sorunsalı gibi nedenlerden ötürü insanlar evde olmayı tercih eder olmuşlardır) televizyonun etkisi çok fazla artmış, Türk Sinema’sı seyircisinin büyük bir çoğunluğunu teşkil eden “aile”den uzaklaşmaya başlamıştır. Yayınların yaygınlaşması ülkedeki televizyon sayısında artışlar olmasına neden olmuş, sinemanın yerini yavaş yavaş televizyon almaya başlamıştır. Tablo 2.23’de 1970 ile 1983 arasında belli başlı yıllardaki kayıtlı televizyon sayıları verilmiştir. Bu tablo televizyonun etki gücündeki korkunç artışı göstermesi bakımından önemlidir. 

Tablo 2.23 :  Yıllara Göre Kayıtlı(bandrollü) Televizyon Sayısı
	Yıl
	Televizyon Sayısı

	1970
	50.000

	1971
	100.000

	1972
	121.000

	1973
	213.000

	1974
	472.000

	1976
	1.000.000

	1983
	3.450.000


 




[kaynak: Erkılıç, 2003 : 124]

Bir başka istatistiksel bilgi (Tablo 2.24) de sinemanın en çok seyirci topladığı üç büyük şehirdeki kayıtlı televizyon sayısını göstermesi açısından mühimdir.
Tablo 2.24 :  1976 ve 1980’de Üç Büyük Şehirde Kayıtlı Televizyon Sayısı


	İl
	1976
	1980

	İstanbul 
	343.058
	793.861

	Ankara
	141.229
	401.359

	İzmir
	109.467
	303.384








[kaynak: Erkılıç, 2003 : 125]

Televizyona artan ilgi kitleleri sinemadan uzaklaştırmış, sinema salonları kapanmaya başlamış, çeşitli furyaların etkisiyle filmlerin kalitesi düşmüş, sinema sektörü daralma sürecine girmiştir. Salonların kapanmasıyla beraber bölge işletmeciliği sistemi çeşitli zorluklarla karşı karşıya kalmış, bono ve nakit akışında kesintiler olmuş ve Türk Sineması iktisadi bir krize sürüklenmiştir. Tablo 2.25’te yetmişlerde belli başlı yıllardaki sektörel duruma dair resmi veriler yer almaktadır. 

Tablo 2.25 :  Film, Seyirci ve Salon Sayıları (1970, 1974, 1978, 1979) 

	Yıl
	Film Sayısı
	Salon Sayısı
	Toplam Seyirci Sayısı
	Nüfus

	1970
	224
	2242
	246.662.310
	35.605.176

	1974
	189
	1795
	?
	39.037.000

	1978
	126
	1292
	93.000.000
	42.641.000

	1979
	193
	1126
	76.000.000
	44.439.000









[kaynak: Erkılıç, 2003 : 125 ]

Televizyonun sinemanın yerini almasındaki ekonomik nedenler de göz ardı edilmemelidir. Her şeyden önce televizyon sinemadan daha ucuz bir eğlencedir ve bu yönüyle de cezp edicidir. 1970’li yılların ikinci yarısından itibaren gittikçe ağırlaşan ekonomik kriz, halkın daha ucuz eğlencelere yönelmesiyle sonuçlanmıştır. Seyirci talebindeki daralma, işletmeleri zor duruma sokmuş, birkaç yıl içinde yüzlerce sinema salonu ekonomik nedenlerle kapatılmak zorunda kalmıştır. Tablo 2.25’e bakıldığında, 1970 ile 1979 yılları arasında sinema salonuna giden seyirci sayısında 170 milyon kişilik bir azalma görülmüştür. Sinema sektörünün içine düştüğü buhranı atlatması uzun yıllar almıştır ama yine de Türk sineması eski günlerini yakalayabilmiş değildir.

1970’lerde sinema sektöründeki krizin birçok dramatik hatta trajik yansıması olmuştur. Orhan Gencebay’ın “Bir Teselli Ver” filmiyle patlak veren ve büyük rağbet gören arabesk filmleri neticesinde, bazı arabesk sanatçıları dünyaca ünlü büyük yönetmenlerden daha fazla film yönetme şansı yakalamış, bu da Türk Sineması’nın kalitesini aşağıya çeken bir unsur olarak tarihteki yerini almıştır. Ünlü ses sanatçılarının sinema sanatçılarının yerini almasından sonra trajikomik gelişmeler de olmuştur. Bu sefer ünlü sinema sanatçıları ses sanatçılarının işine el atmak durumunda kalmışlar; gazinolarda solistliğe hatta assolistliğe kadar yükselmişlerdir.  1974’ten itibaren bazı yönetmen ve oyuncuların televizyon için diziler ve filmler yapmasıyla beraber sektörün çalışanları için yeni bir dönem başlamış olur. TRT, Türk Sineması’nın güzide örneklerini yayınlar, sinemaya çeşitli katkılarda bulunur. Sinema sektörü adetâ can çekişmektedir ve umudunu garip yöntemlere başvurarak canlı tutmaya gayret gösterir. Bir bilete 4 film izleme hakkı vermek, film başlayana kadar sahneye televizyon koymak, bilet numaralarına çekiliş yaparak hediye vermek gibi içler acısı yöntemler denenir. Televizyonda çok tutulan dizilerin iğreti duran yerli film versiyonları yapılır (Uzay Yolu, Görevimiz Tehlike, Pembe Panter, Tatlı Cadı, Kolombo, Baretta, Zengin ve Yoksul, Küçük Ev vb.). Yine de tüm bu çabalar Türk Sineması’nın endüstriyel gücünü korumasına yetmez.

2.5.2.
Çağdaş Sinema Dergisi Türk Sineması Raporu
1974 yılında Çağdaş Sinema Dergisi’nin hazırladığı eleştirel rapor, 1970’li yılların ilk yarısında Türk sinema sektörünün geldiği noktayı belirlenmesi açısından önemlidir. Rapora göre 1948 vergi indiriminden sonra sermayenin sinema sektörüne kaydığı ancak ilkel birikim ve üretim ilişkileri nedeniyle uzun yıllar bir varlık gösteremediği, 1970’lerin başından itibaren gerçek bir niteliğe bürünmesine rağmen de başarılı olamadığı belirtilmektedir. Rapora göre Türk Sineması’nın belli bir sektörel kaliteyi tutturamasının önde gelen sebepleri, bölge işletmeciliği sistemi ve sinema piyasasını finansal denetimi altında tutan aracı tüccar ve tefecilerin film yapımında birinci derecede söz sahibi olmalarıdır. Diğer büyük sinema endüstrilerini başarıya taşıyan tekelci sermaye gelişiminin ülkemizde gerçekleşmemesine neden olarak da; aracı ve/veya tefeci sermayenin yaptırdığı kalitesiz filmlerle rekabet etme zorunluluğu, işletmecilere verilen büyük ödünler, (senet kırdırma yöntemiyle) tefecilerle çalışma mecburiyeti, yabancı film ithalatının yerli sektör üzerinde yarattığı olumsuz etkiler, Türk azınlıkların ya da işçilerin bulunduğu ülkeler dışında Pazar olanağının olmayışı, iç pazarda yeterli seyirci kitlesine ulaşılmamış olması, televizyonun seyirciyi sinemadan koparmaya başlaması, yıldız sisteminin getirdiği büyük maliyetler, ham film ve teknik araç girdisinde yaşanan sorunlar(karaborsa vb.) gösterilmiştir. Rapor sorunların çözümü için ise; sinema için kredi kurumunun oluşturulmasını, işlenmiş ve işlenmemiş film ithalat yapısının değiştirilmesini, dağıtım ve gösterim düzenlerinin cep sinemaları, belediye sinemaları, kulüp ve arşivleri içeren yeni bir düzenlemeye tabi tutulmasını, rüsum indirimini, kısa film yapım ve gösteriminin teşvik edilmesini, sansürün kaldırılmasını ve sinema emekçilerinin yasal haklarının düzenlenmesini göstermektedir (Erkılıç, 2003 : 119-120).  

2.5.3.
Sinema Sektörü Hakkındaki Diğer Raporlar, Belgeler ve Önemli Toplantılar (1970-1980)

Kültür Bakanı Talat Halman’ın çağrısı üzerine 2 Eylül – 22 Ekim 1971 tarihleri arasında Ankara’da düzenlenen 2. Sinema Danışma Kurulu; yerli yapımın korunması, kısa film üretimine teşvik, gümrük mevzuatı ve mali mevzuatın yeniden düzenlenmesi, sinema salonlarıyla ilgili teknik sorunlar, yeni salonların yapımı, mevcut salonların modernleştirilmesi, promosyonla ilgili sorunlar ve filmlerin korunması konularını ele almış ve Türk Sinema Kurumu’nun kurulmasını kararlaştırmıştır. Ayrıca Danışma Kurulu, sansür konusunda yeni düzenleme kararları almış ama tüm bu çabalar sonuçsuz kalmıştır. Yine 1971 yılında, bu defa, Türkiye Sanatçılar Birliği’nce hazırlanan bir raporda sinema sektöründeki tefeci egemenliğine karşı tavır alındığı görülmektedir. Raporda; Kültür Bakanlığı’na bağlı bir sanat kurulunun kaliteli filmleri saptaması, ulusal bir bankanın bu filmlere kredi olanakları sağlaması, kalite belgesi alan filmlerin belediye rüsumlarında indirimden yararlanması, dış pazar için Kültür Bakanlığı’nın öncülük yapması, TRT’nin kısa metrajı desteklemesi, sansürün kaldırılması ve yeni bir denetim mekanizmasının meydana getirilmesi konuları yer almaktadır. 1977 yılında; Türk Sineması’na yasal düzenlemeler hazırlamak, yurt dışında film haftaları düzenlemek, yurtdışındaki festivallere katılacak filmlerin altyazı kopyalarını üretmek gibi görevleri yerine getirmesi maksadıyla Kültür Bakanlığı’na bağlı Sinema Dairesi Başkanlığı kurulmuştur. 11-12 Mayıs 1978 tarihinde; çıkarılmak istenen sinema yasası hakkında görüş ve önerilerin ele alındığı Devlet Sinema Kurultayı gerçekleştirilmiştir. Çeşitli meslek örgütlerinin ve sinema yazarlarının katıldığı toplantıda; sinema-devlet ilişkileri, sinema endüstrisinin sorunları, sinema kültür kuruluşları, arşivcilik, ithal filmlerin denetimi, kısa film, sinema eğitimi, sinema kurumu gibi konular tartışılmış, sinema yasası taslağı şekillendirilmiştir. Sinema Dairesi Başkanlığı’nca hazırlanan yasa Meclis’ten çıkmamıştır. İkinci MC Hükümeti; 20 Eylül 1977’de, genel ahlâkı korumak amacıyla Denetleme Tüzüğü çıkarmış, sinemada sansür şartları ağırlaştırılmıştır. Sansüre karşı örgütlenen yaklaşık 300 sinemacı 5-7 Kasım 1977 tarihleri arasında İstanbul-Ankara yürüyüşü gerçekleştirmişler fakat istedikleri sonucu elde edememişlerdir. Bu büyük yürüyüşün asıl amacı toplumsal ve kamusal eleştiri getiren uzun metraj filmlerin de ağır sansüre tabi tutulmasıdır (Erkılıç, 2003 : 129-131). 

2.5.4.
Sektörel Dağılım Yapısı
1970-1980 arasında Türk Sineması’nın yapısal gelişimine bakıldığında makro büyüklükteki değişmelerin derin izleri görülmektedir. Türk Sineması’nın; günlük hayatın önemli bir kısmını teşkil etmeye başlayan terör, yoksulluk, güvensizlik gibi olguların yarattığı toplumsal yıkımın altından kalkması beklenemezdi. Teknolojik bir devrim olan televizyonun da baskısıyla uzun metrajlı konulu filme dayalı sektör küçülmüştür. 
Tablo 2.26 :  Sektörel İstatistiksel Veriler (1970-1979)
	Yıl
	Film**
	Salon Sayısı
	Seyirci Sayısı
	Yeni Yapımevi

	1970
	224*
	1742
	246.662.310
	26

	1971
	265*
	?
	?
	39

	1972
	300*
	?
	?
	38

	1973
	209*
	?
	?
	23

	1974
	189*
	1795
	?
	26

	1975
	225*
	?
	?
	19

	1976
	164*
	?
	?
	19

	1977
	124*
	?
	?
	           8

	1978
	126*
	1292
	81.000.000
	14

	1979
	193*
	1126
	77.000.000
	25


[* için kaynak: Özgüç, 1998a : 519 ve Özgüç, 1998b : 381] (** Seks filmleri dahildir)  [diğer veriler için kaynak: Erkılıç, 2003 : 134]




Seyirci sayısındaki büyük azalışa rağmen(Tablo 2.26) yerli filme olan talep yabancı filme olan talebin üzerindedir. 1978 ve 1979 yıllarında yerli ve yabancı film ayrımıyla seyirci  sayılarına ait veriler için Tablo 2.27’ye bakınız. 

Tablo 2.27 :  Yerli ve Yabancı Film Ayrımıyla Seyirci Sayıları (1978 ve 1979)
	Yıl

	Yerli Filmin  Seyirci Sayısı
	Yabancı Filmin  Seyirci Sayısı

	1978
	58.255.850
	22.784.862

	1979
	52.598.073
	24.332.471


1970’lerin başlarında gerçekleşen film talebine kıyasla, 1970’lerin sonlarındaki talep üçte bir oranına inmiştir. 1971-72 yıllarında sadece İstanbul’daki biletli seyirci sayısı 67 milyon iken(Tablo 2.28), 1979 yılında tüm ülkedeki biletli seyirci sayısı yaklaşık 77 milyondur. Bu rakamlar daralmanın boyutlarını göstermesi açısından önemlidir.  

Tablo 2.28 :  Bölgelere Göre Seyirci Dağılımı (1971-72)
	Bölge
	İl Sayısı
	Salon Sayısı
	Seyirci Sayısı

	İstanbul
	          1
	436
	67.402.721

	İzmir
	 12
	646
	51.427.031

	Ankara
	          6
	216
	29.474.552

	Adana
	 21
	463
	37.335.472

	Samsun
	 16
	238
	20.420.363

	Zonguldak
	          2
	             82
	13.149.007

	Marmara
	          9
	343
	27.288.664





[Tablo 2.26, 2.27 ve 2.28 için kaynak: Erkılıç, 2003 : 134]
1972-1973 döneminde renkli film maliyetleri; 1. sınıf filmlerde 600-800.000 TL arası, 2. sınıf filmlerde 400-550.000 TL arası ve 3. sınıf filmlerde 300-400.000 TL civarıdır (Gökmen, 1973 : 57).  6 bölge işletmesinin 1. sınıf filmlere verdikleri toplam avanslar 675-830.000 TL arasında, 2. sınıf filmlere verdikleri toplam avanslar 465-560.000 TL arasında ve 3. sınıf filmlere verdikleri toplam avanslar ise 374-390.000 TL arasında değişmektedir (Gökmen, 1973 : 59). Bu noktadan hareketle 1972-1973 yılarında, bir filmin maliyetini ilk gösterimde ya hiç çıkaramadığı ya da ucu ucuna çıkardığı sonucuna ulaşabiliriz. 
1979 yılında ise renkli filmin maliyeti ortalama 2 milyon TL civarındadır. Sinemanın her türlü maliyeti katlanarak artmıştır, doğal olarak yıldız oyuncu ücretleri de artış göstermiştir. Örneğin 1979 yılında; Türkan Şoray film başına 150.000, Yılmaz Güney 100.000, Filiz Akın 60.000 TL ücret almaktadır. Ama on yıl öncesinin oranlamalarıyla kıyaslandığı film maliyetinin yüzde onundan daha düşük ücret aldıkları yani görece fiyatlarını ucuzlattıkları söylenebilir. Bu dönemde film maliyetlerini arttıran asıl öğeler, aynı filmde birçok yıldızın oynaması ve teknik giderlerin büyük meblağlara ulaşmış olmasıdır. Maliyetlere rağmen yapımevi sayısındaki artışın basit bir nedeni vardır. Seks filmleri, karate filmleri ve arabesk filmleri üretmek için yeni adlarla yan şirketler/firmalar kurulmuştur.
Ham film ithalatındaki yükseliş 1970’li yılların başlarında artan film sayısıyla paralellik göstermiş daha sonra düşüşe geçmiştir(Tablo 2.29). 1978 yılındaki büyük ithalat ise sonraki yıllarda kullanılmıştır, zirâ bu dönemde işlenmiş film sayısında büyük bir düşüş gözükmektedir.
Tablo 2.29 :  Ham Film İthalatı (1970-1979) 
	Yıl
	Ham Film İthalatı (kg)

	1970
	123.305

	1971
	131.762

	1972
	190.566

	1973
	269.072

	1974
	150.671

	1975
	148.452

	1976
	137.886

	1977
	103.221

	1978
	246.520

	1979
	140.780


[kaynak: Neşe Öztürk, 1995. Türkiye’deki 80 Yıllık Geçmişinde Ham Film ile İşlenmiş Film İlişkisi Açısından Sinema Ekonomisi, aktaran Erkılıç, 2003 : 135]
2.6.
1980-1990 Yılları Arasında Türk Sineması’nın Yapısı
12 Eylül 1980 darbesi ile beraber gündelik hayatın bütün alanlarında olduğu gibi sanat dünyasında da büyük değişimler gerçekleşmeye başlar. Darbe, siyasi kaosu sert tutumlarla engellemeyi başarmış, ülke depolitize olmaya sürüklenmiştir. 24 Ocak 1980 kararlarını şekillendiren Turgut Özal, başkanı bulunduğu Anavatan Partisi’yle iktidara gelir. İhtilâli yapan Kenan Evren ise Cumhurbaşkanı olur. 1980 sonrası Türkiye’sini değerlendirilirken 1980-88 yılları arasını özel olarak ayırmak gerekmektedir. 1980-88 dönemi gerek dış denge gerek kamu maliyesi ve para piyasalarındaki dengeler açısından önemli adımların atıldığı, köklü değişikliklerin yaşandığı yıllar olarak değerlendirilmelidir (Kepenek ve Yentürk, 2001 : 513). Her zaman olduğu gibi, ülkenin içinde bulunduğu iktisadi, hukuki ve siyasi süreçler Türk Sineması’na yansımıştır. Ülkenin artan ithalat sayesinde yaşadığı teknik devrim, görsel iletişim araçlarında belirgin değişimler yaşanmasına sebep olur. Medya ve reklamcılık sektörü genişlemeye ve etkisini arttırmaya başlar. Gazete ve dergi satışları artar. Yeni televizyon kanalları ortaya çıkar, televizyon renkli yayına geçer. Video piyasası oluşur. Kitle iletişim araçlarındaki artış, kamuoyu oluşturmaya başlar, bu yolla da mevcut ortamı/durumu sorgulama yaygınlaşır. Askeri yönetimlerin etkileri tartışılmaya başlanır, sivil bilinçlenme yükselişe geçer. Cinsellik tartışılmaya başlanır, feminizm hareketi yükselişe geçer. Bütün bu gelişmelerin etkilerinin sinema sektöründe yansımaları görülür.
Sinema seyircisi “aile”lerden “birey”lere geçişi tamamlar. 1980’lerden itibaren “yıldız sistemi” çöker, başrol oyuncusuna göre belirtilen filmlerden yönetmenine göre anılmaya başlanılan sinemaya bir dönüşüm gerçekleşir. “Sinema ayakları” sistemi dağılır, dağıtım yabancı şirketlerin eline geçmeye başlar. Amerikan majörleri, sinema salonlarının kontrolünü elde eder, yabancı filmlerin salonlardaki egemenliği başlar. Genç Türk yönetmenlerin filmleri çoğu zaman salon bulamamaya başlar, protestolar gerçekleştirilir.

Gittikçe büyüyen medya ve reklamcılık sektörünün olumlu yansımaları da olur. Reklamcılığın gerektirdiği ileri teknoloji; Türkiye’deki stüdyo, laboratuar ve teçhizat kalitesini ve yaygınlığını arttırır. Şafak, Sineray ve Fono gibi(sinema sektörü için önemli) laboratuarlar bu dönem içerisinde reklamcılarla çalışmaya başlamışlardır (Erkılıç, 2003 : 155)  
2.6.1.
Video İşletmeciliği Dönemi
Doruğa ulaşan ekonomik krizin etkileri sinema alanında da büyük bir buhranın ortaya çıkmasını sağlamıştır. Bölge işletmeciliği yerini, daha ucuz maliyetle kitlelere film ulaştırmayı başarabilen video işletmeciliğine bırakmıştır. 1980 yılından sonra, ürünleriyle kısa sürede milyonlarca seyirciye erişebilen büyük bir video piyasası oluşur. Türk Sineması; ülke koşullarında şekillenen bireylerin portrelerine, tüketim dönemine, arabeske, yabancılaşmaya, iletişimsizliğe, bireysel haklara, feminizme ve darbeye odaklanır. “kadın filmleri”, arabesk filmler ve aile güldürüleri artar.

Sinema salonları bir bir kapanmaya başlar, video işletmecileri ortaya çıkar. Devlet doğrudan müdahalelerle sinema sektörünü düzenlemeye çalışır. 1986 yılında sinema, video ve müzik eserleri yasası çıkartılır. “The Share of Media” projesi geliştirilir, büyük Amerikan şirketleri ülkeye girer. Film festivalleri kendi seyirci kitlesini yaratmaya başlar, Türk filmleri yabancı festivallerde yarışıp, ödüller kazanmaya başlar. Yeni sinemasal üsluplar ortaya çıkar fakat seyirciyle bağını kuramaz. Fenomen haline gelen yabancı televizyon dizileri, evine kapanan Türk ailelerinin alışkanlıklarından biri haline gelir. Yabancı filmlerin TRT’de gösterimlerinin ve video piyasasının katkısıyla farklı bir sinema anlayışına sahip olmaya başlayan Türk seyircisi, Türk Sineması’nın yeni anlatım biçimlerinden giderek uzaklaşır. 1980’de kapatılan sinema kuruluşları, 1984’ten itibaren yeniden örgütlenme sürecine girer : Fiyap[Film Yapımcıları Derneği](1984), Sesam[Türkiye Sinema Eseri Sahipleri Meslek Birliği](1987), Soder[Sinema Oyuncuları Derneği](1988) ve Film Yön[Film Yönetmenleri Derneği](1989) kurulur (Erkılıç, 2003 : 140).   
Sinema salonlarının kapanması ve azalan sinema seyircisi sayısıyla krize giren bölge işletmeciliğine dayalı üretim tarzından video işletmeciliğine geçiş, Türk Sineması’nı bir nevî ayakta tutmayı başarmıştır. Bilhassa yurt dışında yaşayan Türk’lere yönelik dağıtım yapan büyük video kaset şirketleri(Minareci Videola, Videola, Türkola, Türkkan) yerli film üretimini başlatır. Video işletmeciliği, Türk Sineması’nın yeni finansman kaynağı olarak ortaya çıkar. 
Sinema ile uğraşanlar; başta, videodan yakınıyor ve seyircinin azalmasına bir neden olarak gösteriyorlardı. Kalabalık ortamlarda yapılan gösterimlerin, sinema salonlarının getirilerinde azalmaya yol açtığı ortadaydı. Yapımcılar, işletmeciler üç-dört yıl boyunca bu durumun önlenmesi için resmi organlara başvurularda bulundular. İçişleri Bakanlığı çeşitli genelgelerle alanı düzenlemeye çalıştıysa da idari ve yasal önlemlerin alınması gecikiyordu. 1970’lerin sonunda, işletmecilerin verdiği avansın azalmasının sinema sektöründe ciddi bir para sıkıntısı yarattığı zaman da Avrupa’daki Türk’lere video kaset pazarlayan ve yapım firmalarından peşin parayla filmlerinin gösterim haklarını satın almak isteyen video işletmecileri imdada yetişmişti (Abisel, 1994 : 108-109). 
1980’lerin başından itibaren video işletmeciliğinin sektörel üretim tarzını belirlemesi bu açıdan bakıldığında hiç de şaşırtıcı bir gelişme değildir. Video işletmeciliğine dayalı üretim tarzı kendi içinde ikiye ayrılmaktadır: Sadece video piyasasına yönelik yapılan üretim ve sinema seyircisine yönelik yapılan üretim…Sinemayı hedef alan üretimde, film sinemada gösterime girdikten sonra video pazarına kaydırılmaktadır.
2.6.1.1.  Video Piyasasına Yönelik Film Yapımı
Almanya ve Avustralya’daki Türk’lere yönelik video işletmeciliği yapan (Minareci Videola, Türkola) şirketler 1982 yılında, eski Türk filmlerinin video haklarını satın alırlar. Büyük yapımevleri, ekonomik sıkıntıdan bir an önce kurtulmak için videonun geleceğini öngörmeden, eski filmlerin video haklarını elden çıkarmışlardır (Erkılıç, 2003 : 141). Örneğin Uğur Film yaklaşık 80 filmini iki buçuk milyon liraya, Mine Film ise on filmini bir buçuk milyon liraya satmıştır(Abisel, 1994 : 109). Video işletmecileri yurtdışındaki talebin de etkisiyle, videoya yönelik filmler yapmaya karar vermişler, bu amaçla küçük yapımevleri aracılığıyla 10-15 günde çekilen ve 5-15 milyon liraya mal olan Türk filmleri ürettirmişlerdir. [1980 yılında 1$=89,25TL ve kişi başına GSMH=1539$=137355,75TL, kaynak : DİE/TÜİK istatistikleri 1923-1998] 
80’lerin başlarında, eski filmlerini toptan elden çıkarabilen yapımevleri birkaç yıl daha ayakta kalmayı başarmışlardır. Küçük yapımevlerinin hemen hepsi zaten 1980 yılında ortadan kalmıştı bu yüzden seksenlerin başında sektörde sadece birkaç eski büyük firma ve yeni video işletmeciliği şirketleri yer almaktaydı. 1982 yılının ilkbaharında film işletmecileri geleneksel firma ziyaretlerini gerçekleştirmeyince, sektör kısa süreli bir krize sürüklenmiş eski filmlerle yetinmeye niyetli olmayan video işletmecilerinin girişimiyle talebe dayalı avansla hareket eden video işletmeciliği dönemi resmen başlamıştır. Video hakları önceden satılan sinema filmleriyle başlayan faaliyet kısa süre sonra, doğrudan video için film üretimine dönüşmüş, bir-iki yıl içinde tam bir salgın halini almıştır. İrili ufaklı birçok yapım şirketi kurulmuş, ardı ardına anlaşmalar yapılıp, paketler halinde filmler çekilmiştir. İlk etapta, hemen izleyiciye ulaşabilecek düşük maliyetli (sadece 1 haftalık çalışmayla 5 milyon liraya mal edilen filmler yapılmıştır) sinema filmleri yapılmış, daha sonra avans veren video dağıtım şirketleri ile yapımcıların bir kısmı, filmlerin doğrudan video aygıtlarıyla çekilmesinin daha ucuz ve kolay olacağını keşfetmişlerdir. Almanya’da çalışan Türk video dağıtım firmaları(Pınar Video, Videola, Türkkan vb.), Türkiye’de şubeler açmaya ve yapım işine girmeye başlamışlar, böylece küçük de olsa, video çekim ve kurgu stüdyoları kurulmuş, birçok teknik teçhizat getirtilmiştir. Fakat yatırımların eksikliği, teknik personel ve bilgi yetersizliği nedeniyle kaliteli bir standart tutturulamamış, kâr beklentisi nedeniyle de belli bir yetkinliğe ulaşamamış filmler üretilmek durumunda kalınmıştır (Abisel, 1994 : 109-110). 
Video işletmeciliğine dayalı üretim tarzında işletmeler kendi bayilerine, video listeleri gönderirler. Bu listelerdeki filmlerin yapımı için yapımcılarla 4-5 filmlik anlaşmalar yapılır ve yapımcılara avans verilir. Burada belirtilmesi gereken nokta, avans sözcüğünün film işletmecilerinin yapımcılara verdiği avansla aynı anlama gelmediğidir. İşletmeciler, filmin gösterimi üzerinden alacakları komisyon karşılığı olarak ödeme yapıyorlardı ve bir filmin gösterim haklarının belli bir süre için işletmeciye devredilmesi sık rastlanan bir durum değildi. Video dağıtımcıları ise, çevrim öncesinde filmin video kopyalarının gösterim hakkını satın almaktaydılar, dolayısıyla burada herhangi bir yüzde hesabı söz konusu değildir. Yapımcı beş yıl için bu hakkını, dağıtımcı şirkete devretmiş oluyordu (Abisel, 1994 : 113-114). Genellikle videoyla ya da 16 mm kamera ile çekilen filmler zamanla seyircide görüntü kalitesizliği nedeniyle bıkkınlık yaratmış, seyirci 35 mm filmlere yönelmiştir. Seyircilerin bu yönelimi geleneksel film yapımcılarını ayakta tutmuş, video işletmelerinin yapımcılığa soyunmasına benzer bir nedenle yani üretim farklılaşmasına gidip sektörel yatay bütünleşme sağlamak amacıyla yapımcılar da video işletmeciliğine başlama kararı almıştır. Erler Film, Ulusal Video, Varlık Film Varlık Video adlı video şirketlerini kurmuşlardır. Ayrıca Metro, Burak ve Burç Film’lerin de kendi video şirketleri olmuştur (Erkılıç, 2003 : 141-142).
2.6.1.2.   Sinema Seyircisine Yönelik Film Yapımı
1980’li yıllarda her ne kadar video işletmeciliği sinema piyasasında hakim duruma gelmişse de bağımsız yapımcılar da var olmaya gayret göstermekteydiler. Video filmlerindeki renk, görüntü ve ses kalitesi düşüklüğü 35 mm’lik klasik filme olan ilgiyi dik tutmaktaydı. Video işletmeleri, öncelikle sinema seyircisini hedefleyen filmleri gerçekleştirecek olan yapımcılarla anlaşma yoluna gitmişlerdir. 
1985 yılından sonra bölge işletmelerinin kapanma noktasına gelmesiyle beraber, sinema sektöründe yeni bir yapımcılık anlayışı hasıl olmuştur. Daha önce her bölge için konusu, oyuncuları ve “star”ı özel olarak hazırlanan filmlerden tüm Türkiye’ye hatta yurt dışına da hitap etmesi söz konusu filmlerin yapımına geçiş gerçekleştirilmiştir. Kendi bütçesini tedarik eden kimi istisnai yapımcılar (hatta yönetmenler), festivaller için ayrıksı filmler gerçekleştirebilmişlerdir. Azalan seyirci potansiyeli nedeniyle öncelikli amaç edinilen bölgeler, birden fazla sinema salonunun bulunduğu büyük şehirler olmuştur. Büyük kentlerde belli bir seyirciye ulaşmak gayretiyle, reklamcılık ve medya sektörlerinden yararlanılmaya gidilmiştir. 
Değişen yapımcılık anlayışı artan maliyetlerle sinemayı iktisadi açıdan zorlamaya başlamıştır. 1981 yılında ortalama film maliyeti 5-10 milyon lira iken 1982’de 12-20 milyon TL arasında değişmekteydi. Ham film ve teknik donanım ihtiyacını çözen iktisadi uygulamalar (dövizin serbestleşmesi, ithal mal girişinde sağlanan kolaylıklar) sinema sektörünü mali krizden kurtaramamıştır. 1987 yılında belirli bir standardı tutturan 35 mm’lik film yapmak için en az 50-60 milyon Türk Lirası gerekmektedir (Abisel, 1994 : 117).
Sinema seyircisine yönelik film yapımı, video piyasasının doyması sonrasında sekteye uğramıştır. Video işletmecileri daha önce verdikleri nakit avanslardan bonolara dönmüşler, 3-5 filmlik paket anlaşmalardan 1-2 filmlik anlaşmalara yönelmişlerdir. Para politikasının sıkılaştırılması sinema filmlerinin vizyon bulma güçlüğü ile birleşince de yeni bir sektörel kriz kendini göstermek zorunda kalmıştır.
2.6.2.
Raporlar ve Belgeler Işığında Türkiye’de Sinema Sektörü (1980-1990)
1980 sonrası Türk sinema sektörü üzerine hazırlanan en önemli rapor, Film Yapımcıları Derneği(FİYAP)’nin hazırladığı rapordur. Video piyasasının sinema sektöründe elde ettiği haksız kazanca değinen rapora göre, Türkiye’de 5600 video klüp vardır. Bu video klüpler hiçbir denetime, vergilendirmeye tabi tutulmadan korsan kasetlerle çalışmaktadırlar. Telif ve vergi denetimin altında bulunmayan video sayesinde, halka açık kalabalık yerler bir sinema salonuna dönüştürülmektedir. Rapora göre; video satışlarındaki patlama ve televizyonun renkli yayına geçişi sonrasında halk evinde film seyretmeyi seçmiş bu da sektöre büyük bir darbe vurmuştur. 29.5.1981 tarih ve 17354 sayılı resmi gazetede yayımlanan 2464 sayılı Belediye Gelirleri Kanunu ile rüsum oranları yeniden değiştirilmiş, yerli filmde %20, yabancı filmde %50 olmuştur. Sinemacı her bilette rüsum ödediği halde, video klüplerden hiçbir vergi tahsil edilmemektedir. Bu dönem içinde video piyasasında 50 milyar TL döndüğü ileri sürülürken, sinema büyük bir kriz içerisindedir. Fiyap raporunda, sinema sektörünün içinde bulunduğu krizden çıkabilmesi için getirilen öneriler şunlardır: Halka açık mekânlarda video gösterimlerinin önlenmesi, sinema kanununun çıkarılması, sinema-TRT [televizyonun sinema ile ortak yapımlar gerçekleştirmesi ve yerli film satın alması vb.] işbirliğinin sağlanması, Film Denetleme Kurulu’nun İstanbul’a taşınması, seks filmlerinin önüne geçilmesi. Öneriler sonrasında Devlet 1984’te; daha önce İngiltere’de yürürlüğe giren “Video Eserleri Kanunu” benzeri bir uygulamayla 5846 sayılı Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu’nda bazı maddelerin değişmesi ile 2936 sayılı 3.11.1983 tarihli kanunu hazırlanmış fakat kanunla ilgili tüzük ve yönetmelikler hazırlanmadığı için olumlu gelişmeler meydana gelmemiştir. Video ve sinema ile ilgili gerekli yasal düzenlemeler 1986’da hazırlanan Sinema Video ve Müzik Eserleri Kanunu’yla gerçekleştirilmiştir. 1985 yılında FİYAP’ın girişimiyle hazırlanan kanun taslağı 23.1.1986 tarihinde yürürlüğe girmiştir. Sinema Video ve Müzik Eserleri Kanunu ile, denetleme yetkisinin polisten alınıp, Kültür Bakanlığı’na verilmiştir. Vali ve Kaymakam gibi kamu yöneticilerine, gerekli görüldüğü takdirde, denetimden geçen filmleri bölgesel yasaklama hakkı verilmiştir. Filmler ve video kasetler resmi bandrol ile tescil edilerek telif haklarından yararlanılması sağlanmıştır. Denetim kurullarına, ilk kez sinema sektörü temsilcileri ve akademisyenler dahil olmuş, bürokratik hakimiyet bir ölçüde azaltılmıştır. 1989 yılından itibaren kayıt tescil gelirlerinden, bandrol ücretlerinden ve belediye paylarından alınan oranlarla oluşturulan özel bir fon ile sinemaya mali destek sağlanmaya başlanmıştır (Erkılıç, 2003 : 144-145). 
1980’lerin sonunda Devlet Bakanı Adnan Kahveci’nin geliştirdiği “Off-shore Media Project”(Kıyıötesi Medya Projesi) sayesinde büyük Amerikan film şirketleri (“majör”ler) Türkiye’ye çağrılmış ve ülkemizde üretim yapmaları istenmiştir. Amerikan şirketlerine stüdyolar kurmaları karşılığı vergi kolaylıkları sağlamayı vaat eden proje, kamuoyundaki tartışmalar sonucu yasal hale getirilememiştir. Projeye göre; stüdyo kuran Amerikan şirketlerinin ödeyeceği vergiler uzun vadeye yayılacak, gerçekleştirecekleri prodüksiyonlarla Türk sinema sektöründen çalışanları istihdam edilecek, ülkedeki teknik altyapı güçlendirilmiş olacaktı. Böylelikle, hem Türk filmlerinin genel kalitesinin arttırılması hem de –majörlerle ortaklık nedeniyle- Türk filmlerinin yabancı pazarlara dağıtımının kolaylaşması sağlanmış olacaktı. Tepkiler nedeniyle “Off-shore Medya Projesi” yasalaşamamıştır lâkin 1989 yılında Yabancı Sermaye  Yasası’nda 17, 30 ve 31 numaralı kararnamelerle yapılan değişiklikler Amerikan şirketlerinin ülkeye girmesi önündeki engelleri kaldırmıştır. İlk olarak WB(Warner Bros) ve UIP(United Intenational Pictures) Türkiye’de şube açmıştır. [1989 yılında Warner Bros-Türkiye’nin kurulması ve de The Dangerous Liaisons – Tehlikeli İlişkiler filmini Avrupa’yla hemen aynı anda gösterime sokmasıyla başlayan bu olay ve hemen ardından UIP (ki bünyesinde MGM[Metro Goldwyn Mayer], Universal, Paramount gibi birçok dev yapımı bulundurmaktadır) gurubunun da Türkiye’de büro açmasıyla başlayan süreçte, kabul etmek gerekir ki bu iki dev şirket, Türkiye’deki yabancı film dağıtımına çağdaş bir boyut getirmişlerdir. (Dorsay, 2004 : 12)]

Amerikan majörleri daha kârlı olarak gördükleri dağıtım alanına girmişler, sermaye akışını kontrol etmeye başlamışlar ve Türk filmlerinin gösterime girecek salon bulamamasına neden olmuşlardır. Majörler, senelik anlaşmalarla sinema salonlarını kendilerine bağlamışlar ve gösterim kontrolünü de ele geçirmişlerdir. Salonlar küçülmüş, daha konforlu hale getirilmiş ve sinemalar salon numaraları ile tanınmaya başlamıştır. 1989 yılından itibaren sinema sektörü yabancıların hakimiyetine geçmiş, Türk filmleri majörlerin dağıtım ağına girebilmek için adeta yarışmak zorunda kalmıştır. Bu durumu düzeltmek amacıyla Sinema ve Müzik Eserleri Yasası’nda bazı değişiklikleri öngören bir tasarının başına gelenler son derece düşündürücüdür. ANAP Kırşehir Milletvekili Gökhan Maraş ile arkadaşları tarafından hazırlanan ve yabancı filmlere dublaj yasağı getiren, Türk Sineması lehine bazı maddeleri değiştirmeyi öngören kanun teklifi Amerika Birleşik Devletleri tarafından engellenmek istenmiş ve engellenmiştir. 
Çokyiğit (1989);  ABD Ticaret Bakanlığı yetkililerince Dışişleri Bakanlığı düzeyinde gündeme getirilen konunun, Amerikan Film Pazarlama Derneği (Amerika Film İhracatçıları Birliği [MPEAA])'nin, ABD yönetimine müracaatından sonra başlatıldığı öğrenilmiş ve derneğin; kanun teklifiyle değiştirilmek istenen maddelerin eski haliyle "ABD'nin ticaret dengesine olumlu katkılar sağladığı", eğer "değişiklik yapılırsa ABD yönetiminin Türkiye'yi güçlü bir şekilde protesto etmesi gerektiği" ve "değişiklikler önlenemediği takdirde Türkiye'ye karşı misilleme uygulaması" yapmaya çağırdığı ifade edilmiştir. Öte yandan, Amerikan Film Pazarlama Derneği'nin, ABD Ticaret Bakanlığı'na, "Değişikliklerle, Türkiye'nin korsan videoculuğun egemen olduğu ve ABD film sanayi açısından faaliyet göstermeye değmeyecek bir piyasa durumuna döneceği" şeklinde bilgi verdiği de kaydedilmiştir. ABD Dışişleri Bakanlığı'nca Sanayi ve Ticaret Bakanlığı, Kültür Bakanlığı, Devlet Planlama Teşkilatı ve Hazine ve Dış Ticaret Müsteşarlığı'na gönderilen yazılarda, ABD ticaret temsilcisi Carls Hills'in, konuyu IMF'nin yıllık toplantısı münasebetiyle Washington'da bulunan Devlet Bakanı Güneş Taner'e aktardığı belirtilmiştir. Dışişleri Bakanlığı'nca gönderilen yazıda, ABD Büyükelçilik yetkililerinin ifade ettikleri görüşler özetle şu şekilde anlatılmaktadır: "Edindiğimiz bilgiye göre, Türkiye'de 1986 tarihli ve 3257 sayılı Sinema Video ve Müzik Eserleri Kanunu'nda, film gösterileri ticaretinin kısıtlanması istikametinde tadilat yapılması hazırlıkları sürdürülmektedir. ABD hükümeti, anılan ticaretin, hükümet kotaları ve çoğaltma, elde edilen gelirlerin kullanımının sınırlanması gibi kısıtlamaların dışında tutulması gerektiği görüşündedir. Bu gibi önlemler ülkemizin bağlı bulunduğu serbest ticaret ilkelerine ters düşmektedir. ABD hükümeti, Türkiye'de ABD filmleri konusunda Fikir Mülkiyeti Hakları'nın, esasen yeteri kadar korunmadığı endişesiyle, 1988 tarihli Ticaret Kanunu'nun ‘Special 301’ hükümlerine göre, Türkiye'yi "izlenecek ülkeler" listesine dahil etmiştir. ‘Special 301’ hükümleri, bildiğiniz gibi, genişletilmiş bazı karşı tedbirleri öngörmektedir. Örneğin ‘film çoğaltılmasının yasaklanması’ anılan bölüm gereğince, pazara müdahale telakki edilmekte, dolayısıyla karşı tedbir alınmasını gerektirebilmektedir. Kaldı ki, Türk mevzuatında yapılması öngörülen değişiklikler, ‘OECD Görünmeyen İşlemler Kodu’nun ruhuna uymamaktadır."

Dışişleri Bakanlığı İkili Ekonomik İlişkiler Genel Müdürü Erdinç Erdün'ün imzasıyla, Sanayi ve Ticaret Bakanlığı, Kültür Bakanlığı, DPT(Devlet Planlama Teşkilatı) ile HDTM(Hazine ve Dış Ticaret Müsteşarlığı)’na gönderilen ve bu kuruluşlardan görüş istenilen yazıda aynı zamanda, "patent ve telif hakları" konusu da yer almıştır. Yazının ilk bölümünde, ABD ticaret temsilcisi Caria Hills'in, Devlet Bakanı Güneş Taner'e Türkiye'deki ekonomik gelişmelerden memnuniyet duyduklarını, ancak patent ve telif hakları konusunda henüz ilerleme sağlanamamış olmasının Türkiye'ye yönelik yabancı yatırımlar açısından olumsuz etki yaptığı şeklinde fikrini beyan ettiği bildirilmiştir. Daha sonra Dışişleri Bakanlığı'nı ziyaret eden ABD Büyükelçiliği yetkilileri de aynı konuya temasla şu fikirleri öne sürmüştür: "Türk mevzuatında patent ve telif hakları konusundaki aksaklıkların giderilmesi amacıyla esasen Fikir Mülkiyeti Hakları ile ilgili olarak sizle bir an önce resmi müzakerelere başlamak arzusundayız. 3257 sayılı kanuna (Sinema Video ve Müzik Eserleri Kanunu) getirilecek değişiklikler, söz konusu müzakereleri daha da güçleştirecektir."

ABD'nin itiraz etmesine neden olan madde 4 ve madde 7 ise şu hükümleri taşımaktaydı: “Türkiye'de faaliyet gösteren yabancı uyruklu veya sermayesinin yüzde 50'den fazlası yabancı sermaye olan sinema filmi ve video eseri yapımcısı, dağıtımcısı ve işletmecileri elde ettikleri hasılatın yüzde 40'ını sinema sanayine harcamak mecburiyetindedirler. Sinema filmi ve video eserini Türkiye'de telif hakkı karşılığı pazarlayan TC uyruklu veya yabancı uyruklu gerçek ve tüzel kişiler, pazarladıkları bu eserlerden elde edilen hasılatın yurt dışına transfer edilen miktarının yüzde 40'ını Türkiye'de sinema sanayinin gelişmesine katkı amacıyla kullanmakla yükümlüdürler. Sinema işletmecileri bir takvim yılı içinde her sinemada yüzde 25 oranında konulu yerli film göstermek mecburiyetindedirler. Bu oran, 1 Ekim-30 Nisan arasında yüzde 25, 1 Mayıs-30 Eylül arasında yüzde 25'den az olamaz. Türkiye'de gösterime giren yabancı sinema filmleri ve video eserleri Türkçe alt yazılı olarak gösterilebilir. Dublaj yapılamaz. Eğitim amaçlı sinema filmleri ve video eserleri hariçtir” (Çok yiğit, 1989).
Türk sinema sektöründe 1980’li yılların sonuna doğru iyiden iyiye belirginleşen krizi değerlendirebilmek açısından iki önemli raporun üzerinde durmak yerinde olacaktır. Bunlardan ilki Sesam’ın(Türkiye Sinema Eseri Sahipleri Meslek Birliği) Piar’a(Piyasa Araştırma Kuruluşu) yaptırdığı araştırma diğeri ise Kültür ve Turizm Bakanlığı’nın hazırlattığı Türk Sineması Sorunları ve Çözümü Etüdü’dür. 

1988 yılında Sesam’ın Piar’a yaptırdığı araştırmaya göre sinemanın krize girme sebepleri; artan film maliyetleri karşılamakta güçlük çeken finansman eksikliği, televizyon ve videonun sinema seyircisinde yarattığı azalma, büyük sinema salonlarının kapanması, televizyon ve Türk Sineması arasında sağlıklı bir ilişkinin kurulamaması(TV’lerin Türk Sineması’na destek olmaması), korsan filmciliğin artması, Türk Sineması’nın Almanya pazarında etkisini yitirmesi ve yurt içinde faaliyet gösteren binlerce video klüpte sinema filmlerinin yer almasıdır. Araştırmanın şikayetlerden yola çıkarak getirdiği çözüm önerileri ise; devlet yardımı, televizyonların yerli yapımlara yabancı yapımların yarısı kadar yer vermesi, TRT’nin yapılacak anlaşmalarla Türk Sineması’nda ortak yapımcı haline gelmesi, TRT’nin yerli filmleri ve dizileri Türk Sinema’sına hizmet eden prodüktörlere yaptırması, ülke dışında yeni pazarlar aranması ve daha kaliteli filmler yapılmasıdır. Raporda çözüm önerilerinin en önemli kalemini teşkil eden “devlet yardımı”nın şu şekillerde yapılması öngörülmüştür: Yeni bir fon oluşturulmalı ve film yapımına finansman sağlanmalı, verilecek fonların denetimi SESAM tarafından yapılmalıdır. Sinema sektörüne düşük faizle uzun vadeli krediler verilmeli, yeni bir sinema kooperatifi oluşturulmalıdır. Kültür ve Turizm Bakanlığı’nda Türk Sineması ile ilgili etkili ve yetkili bir muhatap görevlendirilmelidir. Kapanan yüzlerce sinema salonu yerine 300’er kişilik cep sinemalarının yapımı teşvik edilmeli ve her sinemada belli bir oranda Türk filmi oynatılması zorunlu hale getirilmelidir. Yurtdışındaki festivallere katılım olanakları arttırılmalı, yurt içinde de nitelikli filmlere ödüller veren sistemler inşa edilmelidir. Devlet; sinema altyapısına katkıda bulunmalı, stüdyo platolarının kurulmasına ön ayak olmalıdır. Sinema üzerinde sansür uygulanmamalı, sinema salonlarındaki belediye vergisi kaldırılmalıdır. Devlet’in yapması öngörülen en önemli yardımlardan biri de dağıtım işinin özel bir forma kavuşturulmasını sağlamak olmalıdır. Devlet; mevcut dağıtım şirketlerinin yerini alabilecek anonim bir şirketin kurulmasını sağlamalıdır. Yapımcıların, sinema sahiplerinin, dağıtıcıların ve video klüpleri sahiplerinin iştirakiyle kurulacak anonim şirket, filmlere maliyetlerinin yarısı kadar yardım yapmalıdır. Devlet desteği ve anonim şirket yönetimi yardımıyla daha önce sinema sektörünü ayakta tutan bölge işletmeleri yerine benzer yapıda bölge bayilikleri kurulması sağlanmalıdır (Erkılıç, 2003 : 147-148).   

Görüldüğü gibi Piar’ın gerçekleştirdiği araştırma daha çok devlet yardımı ve televizyon üzerinde durmaktadır ve Sesam’ın genel istekleri paralelinde sonuçlara ulaşmış gözükmektedir. 1988 yılında Kültür ve Turizm Bakanlığı tarafından hazırlanan Etüt ise sinema sektörünün temel elemanlarına(yapımcı, senarist, yönetmen vb.) yönelik bir çalışmadır. Etüt çalışması “Türk Sineması’nın rekabet gücünün düşüklüğü” üzerine yoğunlaşmış ve sektörel yapıya odaklanmıştır.
Türk Sineması Sorunlar ve Çözümü Etüdü göstermiştir ki; Türk sinema sektöründeki yapımcıların çoğu her şeyden önce eğitim ve kültür düzeyi düşük kişilerden oluşmaktadır. Kârlılık ve rekabet gücü düştükçe, yeterli düzeydeki yapımcılar piyasadan çekilmek durumunda kalmış, pazara ucuz/kalitesiz filmler hakim olmaya başlamıştır. Yapımcıların mali açıdan güçsüzlükleri risk almalarını engellediği gibi ortalama film kalitelerinde düşüşe de neden olmuştur. Yapımcıların yönetmenlerin filmler üzerindeki yaratıcı etkisini aza indirmiş olmaları(oyuncuları, senaryoları hatta set ekibini seçmeleriyle) da nitelik açısından düşüşe sebep olmuştur. İç pazarın yarattığı talep profilinin de etkisiyle filmlere sanatsal açıdan değil de tecimsel açıdan yaklaşılmış, Türk filmlerinin yabancı filmlerle rekabet edebilecek bir yapıya bürünmesi/büründürülmesi geciktirilmiştir. Etüt’ün senaryo yazarları açısından ulaştığı tespitler ise şunlardır: Üst düzey senaryo üretebilecek yazar sayısı azdır, bu azlığın sebebi kalitesiz yapımlara gösterilen rağbettir. Film senaryolarının verdiği mesajlar büyük ölçüde hatalı ya da güçsüzdür. Denetimden kaynaklanan risk faktörü mesaj kaygısız senaryolar üretilmesine neden olmuş, sinemasal değerlilik aşağılarda kalmaya mahkum olmuştur. İyi senaristlerin yetişmesini sağlayacak ortamın oluşturulmasında kurumsal sorunlar olduğu gibi, yetişen iyi senaristlerin istihdamında da ekonomik sorunlar baş göstermektedir. İyi yetişmiş yönetmenlerin azlığı ve düşük maliyetli film çekme mecburiyetinin yarattığı beklenti filmlerin kalitesinden ödün verilmesine yol açmaktadır. Sanat gücü yüksek yönetmen eksikliğine ilaveten iyi oyuncu eksikliği de sektörün rekabet gücünün kısmaktadır. Şöhretler üzerine kurulu sinema sistemi, oyuncu yeteneğinden çok fiziksel özelliklere odaklanılmasına yol açmış, yeterli eğitim(kurumu) noksanlığıyla birleşen yıldız sistemi beraberinde büyük bir açmazı getirmiştir. Altyapı açısından değerlendirildiğinde, Türk Sineması’nın yeterli sermaye birikimine ulaşamamasından kaynaklanan büyük eksiklikler mevcuttur. Ucuz ve kalitesiz filme gelen yoğun talep, yapımcıları kaliteli film olanakları sağlayacak altyapıyı oluşturmaktan alıkoymaktadır. Yabancı sermaye, Türkiye’nin ekonomik ve siyasal yapısından kaynaklanan nedenlerden ötürü sinemasal altyapı kurmaktan çekinmektedir. Sinema salonlarının kalitesizliği, konfor noksanlığı, videonun ve televizyonun sinema seyircisini kendilerine çekmeleri, korsan kasetçiliğin negatif etkileri, sinema salonlarının alternatif kullanımlarının iktisadi açıdan daha az riskli ve daha fazla kârlı oluşu sektörü başka bir açıdan yaralamıştır. Kültür merkezleri dahi, kaliteli filmler için salon ayırmamakta, yeni kurulan alışveriş merkezlerinde sinema salonları açılması teşvik edilmemektedir. Türk Sineması Sorunlar ve Çözümü Etüdü’nün pazarlama açısından değerlendirmesine gelince;  yerli filmlerin dış pazara satılması için yeterli teşvik yoktur. Filmlerin kalite düşüklüğü kendi rekabet gücünü azalttığı gibi, herhangi bir teşvikin olmayışı da dışa açılımı zorlaştırmaktadır. Dış pazara film satan yerli şirket sayısı çok azdır, eldekiler de yeterli çabayı ve başarıyı gösterememektedirler. Uluslararası pazar araştırmasının yapılmamasının da bunda payı büyüktür. Türk Sineması’nın belli bir etkinliğe ve yetkinliğe ulaşamamasında seyircinin de rolü vardır. Seyirci kalitesiz filmlere yönelttiği büyük taleple, sinema sektöründeki iyileşmenin, gelişmenin önüne set çekmiştir.  Türk Sineması Sorunlar ve Çözümü Etüdü’nün tespitlerinde dikkati çeken birçok nokta vardır. Etüt sinemanın daha kaliteli bir düzeye ulaşmasına engel olan nedenleri ve sinema sektöründeki gelişmenin, büyümenin sebeplerini belirlemiş, sorunu sektörü var eden tüm unsurlarla beraber değerlendirmiş ve çözümü daha çok devlete ve devletin kurumlarına bağlamıştır. 1989 yılı içinde sorunların çözümü takvime bağlanmış ancak hayata geçirilememiştir. Yine de bu çalışma, dönemin sektörel sorunlarını geniş bir kapsamda ele alması bakımından önemlidir.    
2.6.3.
Sektörel Dağılım Yapısı
İstatistikler, Türk sinema sektöründe 1980’li yılların başındaki düşüşü açıkça ortaya koymaktadır (bakınız Tablo 2.30). Seksenli yılların ikinci yarısından itibaren artan film sayısının nedeni ise düşük kaliteli video filmleridir.  
Tablo 2.30 :  Sektörel İstatistiksel Veriler (1980-1989)


	Yıl
	Film
Sayısı
	Salon Sayısı
	Yerli Filmin Seyirci Sayısı
	Yabancı Filmin Seyirci Sayısı

	1980
	68
	941
	38.553.202
	24.027.301

	1981
	71
	991
	41.523.345
	34.629.209

	1982
	72
	       1014
	33.479.210
	34.858.379

	1983
	78
	975
	35.835.614
	45.133.962

	1984
	        126
	854
	26.753.374
	29.562.237

	1985
	        123
	767
	21.284.575
	21.386.030

	1986
	        184
	675
	20.345.721
	19.857.030

	1987
	        186
	460
	11.734.923
	13.097.248

	1988
	        117
	424
	      7.736.710
	12.550.466

	1989
	99
	383
	      7.165.710
	13.882.149









[kaynak : DİE, 2001 : 84]
Görüldüğü gibi 1982 yılından itibaren Türkiye’de sinema salonlarının sayısında ciddi bir düşüş gerçekleşmiştir. 1984-87 arasında film sayısındaki artış, video filmleri talebinden ve video sektörünün yarattığı sermaye birikiminden kaynaklanmaktadır. Yerli film seyirci sayısındaki büyük düşüşün iki sebebi vardır: Sadece video piyasasına yönelik film yapımı ve sinema için çekilen Türk filmlerinin ise gösterime girme şansı yakalayamaması. 1980 yılında 38 milyonu aşkın Türk filmi seyirci var iken 1989 yılında bu rakam 7 milyona kadar inmiştir. Dağıtım ağını ve sinema salonlarını kontrol altına alan yabancı şirketlerin yerli film sektörüne zarar verdikleri ortadadır. 1980’li yıllardan itibaren Türk Sineması, yabancı sinemalara ve bilhassa Amerikan Sineması’na yenik düşmeye başlamıştır. 1989 senesinde 210 yabancı filme karşılık sadece 13 Türk filmi gösterime girebilme şansını elde etmiştir.
1980 yıllardan itibaren sinema sektöründe istihdam açısından da bir daralma olduğu açıktır. 80’li yılların başında sinema salonu sayısı 1000 civarında iken 1989 yılında bu sayı 383’e kadar inmiştir. Semt sinemaları ve açık hava sinemaları kapanmıştır. 1987 yılında Gümüşhane, Hakkari, Muş, Kırklareli ve Tunceli’de açık(faaliyet gösteren) sinema salonu yoktur (Burçak Evren, 1997. Değişim Dönemecinde Türk Sineması s:91 aktaran: Erkılıç, 2003 : 156).
Ham film ithalatındaki değişimler de 1970’li yıllara kıyasla, üretimin azaldığına işaret etmektedir. Video piyasasının talebi ham film dışalımını zaman zaman arttırsa da, bu talep geçici olmuş ve 80’li yılların sonuna doğru belirgin bir düşüş gerçekleşmiştir . Tablo 2.31 yıllara göre ayrıntılı ham film dışalım miktarlarını kilogram bazında göstermektedir. Video teknolojisinin ham film dışalım miktarlarını etkilediği unutulmamalıdır. Artan film sayısına rağmen, film sayısındaki artışa paralel bir dışalım olmasının altında yatan neden budur.  

Tablo 2.31 :  Ham Film İthalatı (1980-1989)
	Yıl
	Ham Film İthalatı (kg)

	1980
	              43.457

	1981
	286.304

	1982
	269.072

	1983
	111.400

	1984
	              54.325

	1985
	              69.062

	1986
	139.042

	1987
	151.194

	1988
	136.018

	1989
	              74.477



[kaynak : Neşe Öztürk, 1995. Türkiye’deki 80 Yıllık Geçmişinde Ham Film ile İşlenmiş Film İlişkisi Açısından Sinema Ekonomisi, aktaran Erkılıç, 2003 : 157]
Her ne kadar sinema sektörünün içinde bulunduğu kriz film sayısında çok büyük bir düşüşle noktalanmasa da, video piyasasının dolgunluğa ulaşmasından itibaren film sayısı da önce yıllara göre azalışa geçmeye başlamıştır. Düşük maliyetli video filmleri sektörün istihdamını da daralmıştır. Dönem içinde faaliyete geçen yapım şirketlerinin sayısı 80’li yılların sonundaki krizi göstermesi bakımından mühimdir (bakınız Tablo 2.32). 

Tablo 2.32 :  1980’li Yıllar ve Yeni Yapımevleri Sayısı  
	Yıl
	Yapımevi Sayısı

	1980
	             8

	1981
	21

	1982
	15

	1983
	15

	1984
	20

	1985
	28

	1986
	26

	1987
	22

	1988
	yok

	1989
	yok



[ kaynak: Giovanni Scognamillo (2001), Türk Sineması’nın Ekonomik Tarihi’ne Giriş 2; Yeni Sinema sayı:10,  aktaran Erkılıç, 2003 : 158]
Video işletmeciliğinin revaçta olduğu yıllarda kurulan yeni yapımevleri, enflasyonist ortamın getirdiği risk faktörü nedeniyle kapanmıştır. 1988 ve 1989 yılında hiçbir yeni yapımevi kurulmamış olması krizin büyüklüğünü göstermektedir.
1980-1986 yılları arasında kapanmamış ama aralıklı olarak film yapmış 18 firma vardır, sadece 5 firma(Erler, Emek, Mine, Uğur ve Yaşam Film) bu yıllar boyunca sürekli olarak –bir tane bile olsa- film yapabilmiştir. 1987 yılında Sesam’a kayıtlı 120 yapımcı firma vardır. Dönem boyunca her yıl yapılan toplam film sayısının içinde en büyük oranı, yalnızca bir film yapan firmalar oluşturmaktadır. Örneğin, 1980’deki 68 filmi gerçekleştiren 36 firmanın 16’sı yalnızca tek film yapmıştır. Bu sayı, 1982’de 45 firma içinde 30, 1983’te 52 firma içinde 40, 1985’te 63 firma içinde 39’dur (Abisel, 1994 : 115). 
1980’li yılların ortalama film maliyetlerine bakıldığında, tıpkı ülkedeki diğer mallar gibi enflasyondan etkilendiği görülmektedir (bakınız Tablo 2.33).
Tablo 2.33 :  Ortalama Film Maliyetleri (1980, 1981, 1982, 1987, 1989)

	Yıl
	Ortalama Maliyet (TL)

	1980
	5-10 Milyon

	1981
	5-10 Milyon

	1982
	12-20 Milyon

	1987
	50-60 Milyon

	1989
	100-200 Milyon 







      [kaynak: Erkılıç, 2003 : 158]
1980’li yıllarda artan enflasyon, sektörün içine girdiği mali krizin boyutlarını arttırmış, Türk filmleri maliyetlerini çıkartamaz duruma gelmiştir[1980’de 1$=76,03TL, 1981’de 1$=110,20TL, 1982’de 1$=160,94, 1987’de 1$=855,70TL ve 1989’da 1$=2240,55TL - kaynak: www.ceterisparibus.net] Video işletmeleri sisteminin çöküşü ve Amerikan majörlerinin Türk Sinema piyasasına hakim duruma gelmeleriyle beraber, ortalama bir Türk filminin kendini kurtarabilmesi için yurtdışı ve televizyon satışları yapabilmesi gerekir olmuştur. Bunun altında yatan bir sebep de dağıtım sistemine girişin zorluklarıdır. 
2.7.
1990-2005 Yılları Arasında Türk Sineması’nın Yapısı
1990’lı yıllardan itibaren Türkiye yeni bir ekonomik sürecin gelişimine tanık olur. Banka ve finans sektörü gelişir, borsa kurulur. Medya gücünü/etkisini arttırır. Döviz gündelik hayatın bir parçası haline gelir. Kamu İktisadi Teşekkülleri(KİT) özelleştirilmeye başlanır, özel sektör genişler. Bireycilik toplumsal bilince yerleşir. 12 Eylül İhtilâli ile kapatılan partilerin açılması, politika yasağı kalkan parti liderlerinin ipleri eline alması sonucunda çok partili parlamenter sistem yeniden vücut bulur. Küreselleşmenin ve teknolojik devrimlerin(bilgisayar, internet, cep telefonu vb.) etkisiyle dünya adeta küçülmeye başlar. Doğu bloğunun çöküşüyle beraber sermayenin dünya üzerindeki dolaşım etkinliği artar. Ülkede 1994, 1998 ve 2001 yıllarında üç büyük ekonomik kriz yaşanır. Dış ve iç borç yükü artar. 1998’de Kocaeli depremi Türkiye’yi sarsar. 
Türk sinema sektörü 90’lı yılları kriz içindeyken karşılamıştır. Amerikan majörlerinin dağıtım ağına hakimiyeti artmış, Türk filmleri salon ve seyirci bulamaz olmuştur. Türk Sineması’nın eski örnekleri özel televizyonlarda gösterime girmeye başlamış, televizyon için filmler ve diziler üretilmeye başlamıştır. Bu suretle Türk Sineması’nın emektarları istihdam edilmeye başlamış, sinema televizyondan beslenir hale gelmiştir. Yıllık üretim 30-40 filme kadar düşmüş, bunların sadece 10-15 tanesi vizyona girebilme şansını yakalayabilmiştir. 1990’lı yıllarda genç bir yönetmen kuşağı belirmeye başlar. Önceleri kısa filmlerle ve senaryolarla hayatını geçindiren bu kuşak Türk Sineması’na yeni bir soluk getirir. Türk Sineması’nda yeni üretim biçimleri ortaya çıkar. Bağımsız yapımlar, yapımcı-yönetmenler, film sponsorları ve ortak yapımlar karma bir üretim yöntemi oluşmasını sağlar. Türk filmlerine devlet desteği ve Eurimages kredisi gibi yardım kanalları açılır.  
1990’lı yıllardan itibaren reklam ve medya sektörlerinin büyümesinin, sınıflar arası ekonomik uçurumların artmasının da etkisiyle hemen her alanda “iyi” ve “kötü”nün keskin bir ayrımı yapılmaya başlanır. Orta sınıfın zayıflamasına paralel olarak Türkiye’de belirginleşen bu eğilim, sinema sektörüne de yansımıştır. 1990’lardan itibaren yapılan filmlere ya batmış ya da gişe rekoru kırmış ayrımı getirilmeye başlar. Bir yandan belli bir kaliteyi tutturabilen düzeyli filmler (Eşkıya, Güle Güle, Propaganda vb.) ya da oyuncularının popülaritesinden yararlanan dev kadrolu filmler (Hababam Sınıfı Askerde, Vizontele Tuuba, Kahpe Bizans) medya ve reklam gücünden de yaralanarak gişede Amerikan filmlerini devirirken, öte yandan popülizmden uzak kaliteli filmler istenen seyirci düzeyine asla ulaşamamışlardır. Aynı dönemde sansasyon yaratmayan, oyuncularıyla da göz dolduramayan filmlerin uluslararası yarışmalarda büyük başarılara imza atması ilginçtir. 
1990’lar Türkiye’de sanat sineması ve popüler sinemanın ayrışmaya başladığı yıllar olarak tanımlanabilir. İzleyici profili değişmiş, sinemacıların anlatılarında belirgin değişiklikler gözlemlenmeye başlamıştır. Türk filmlerinin teknik düzeyi dünya standartlarını yakalamış, sinemaya sinema okullarından yetişmiş eğitimli gençler hakim olmaya başlamıştır. Türk filmlerinin bütçeleri milyon dolarlık, seyirci sayıları da milyon kişilik rakamlara ulaşmaya başlamıştır. 
2.7.1.
1. Türk Sinema Kurultayı (1990)
3-5 Mayıs 1990 tarihinde Kültür Bakanı Namık Kemal Zeybek öncülüğünde İstanbul’da gerçekleştirilen Sinema Kurultayı, Türk Sineması’ndaki krizin tartışıldığı ve çözümlerin arandığı bir organizasyon olması açısından önemlidir. Kurultayda; devletin sinemaya desteği, korumalar/önlemler, teşvik, sosyal güvence sorunları tartışılır. Kurultayda; özerk Türk Sinema Kurumu’nun kurulması, sinema-iş yasasının çıkartılması, filmlerin sanatsal bütünlüğünün zedelenmemesi için denetimine yasal güvence getirilmesi, televizyonda devlet tekelinin kaldırılması, sinema ve televizyon sektörü işbirliği için yasal düzenleme getirilmesi ile Türk Sineması’nın yabancı sinemalar karşısında varlığını koruyabilmesi için yasal düzenleme yapılması hususunda kararlar alınır. Bu kararlardan sadece televizyonda devlet tekelinin kaldırılması kararı hayata geçmiştir (1993). Kültür Bakanı Namık Kemal Zeybek zamanında, sinemacılar tarafından oluşturulan bir kurul, devlet katkısının sinemacılar arasındaki paylaşımını üstlenmiş, filmlerin teknik kontrolünü Mimar Sinan Üniversitesi Sinema-TV Merkezi’ne vermiştir fakat değişen kültür politikaları nedeniyle bu uygulamalara devam edilememiştir. Kültür Bakanlığı(bugün Kültür ve Turizm Bakanlığı) fonları sinema için hala bir kaynak teşkil etmektedir. Devletin özellikle kısa filmlere ve düşük bütçeli filmlere verdiği destek azımsanamayacak kadar çoktur. 2001 yılından itibaren sinema biletlerinden kesilen rüsumun %75’i sinema fonuna devredilmeye başlamış ancak ülkenin içinde bulunduğu ağır kriz bahane gösterilerek fonun kullanımı sinemacılara açılmamıştır (Erkılıç, 2003 : 161). 
2.7.2.
1990-2005 Yılları Arasındaki Üretim Tarzları
1990’lı yıllar karma fonlarla, kredilerle meydana getirilen filmlere sahne olmuş, çeşitli üretim tarzlarının iç içe geçtiği yeni bir dönem başlamıştır. Sinema sektörünün içinde bulunduğu kriz, Türkiye’nin yeni yeni adapte olduğu finansman yöntemleriyle aşılmaya çalışılmış. Sponsorluk ve ortak yapımlar yaygınlaştırılmış, yapımcı-yönetmenler piyasaya hakim olmaya başlamıştır. Kültür Bakanlığı’nın desteği, Eurimages katkısı ve televizyon anlaşmalarıyla oluşturulan karma fonlar sinema filmi yapımına kaynak teşkil etmeye başlamıştır. 
Sinemanın yaşadığı kriz, sektörü yapımcılar için riskli bir hale getirmiş, yapımcılar daha çok televizyona çalışmaya başlamışlardır. Film yapmak isteyen yönetmenler, kendi yapım şirketlerini kurmuşlar, kendi filmlerini kendi tedarik ettikleri paralarla gerçekleştirmeye başlamışlardır. Kendi yapım şirketlerini kuran yönetmenlere; Sinan Çetin(Plato Film),Yavuz Özkan(Z Film), Ömer Kavur(Alfa Film), Atıf Yılmaz(Odak ve Yeşilçam Film), İrfan Tözüm(Muhteşem Film), Ali Özgentürk(Asya Film), Şerif Gören(Anadolu Film) örnek verilebilir. Yine bu dönemde bazı yönetmenler kısıtlı imkanlarını genişletmek amacıyla televizyonlara diziler, filmler ve reklamlar çekerek sinema filmi finansmanını ayakta tutmaya çalışmışlardır. 1990’lardaki yapımcı-yönetmen kuşağının önceki yıllardaki yapımcı-yönetmenlerden temel farkı, sadece kendi filmlerine yapımcı olmalarıdır. Sektördeki üretimin senede 20-30 filme indiği dönemlerde yapımcı-yönetmenlerin hakimiyeti açıkça görülmektedir. Halbuki eski yapımcı-yönetmenlerden (örneğin Memduh Ün, Türker İnanoğlu) kendi filmleri dışında başka bir filme yapımcı olmayan yoktur (Erkılıç, 2003 : 164).

Yönetmenlerin kendi filmlerini finanse edebilmesinin en büyük yararı, filmlerin kalitesindeki artış olarak kendini göstermektedir. Türk Sineması’nı tekdüze anlatı yapılarına mahkum eden yapımcı ve yönetmen ilişkisi esasen iktisadi bir sorundan kaynaklanmaktadır. Yapımcı her şeyden önce bir filmi, tecimsel bir yatırım olarak algılamaktadır ve doğal olarak da yatırımını fazlasıyla geri alabilmek amacıyla yönetmenin özgürlüklerini kısıtlamak zorunda kalmaktadır. Türkiye’de “bağımsız yönetmen”lerin -endüstriyel koşullar nedeniyle- ortaya çıkmayışı, çıkarılamayışı Türk Sineması’nın yaratıcılığa dair problemlerinin özünde yatmaktadır. Dikkatle gözlemlendiği takdirde, Türk Sineması’nda aşağı yukarı son yirmi yıldır öne çıkan filmler, birçok teknik eksiklik içermelerine rağmen, yine de özgün ve benzemezdir. Sadece bağımsız Türk yönetmenler(Serdar Akar, Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan) değil, diğer yönetmenler de son derece özgün, kişilikli filmler yapma fırsatı yakalamışlardır. Hatta gişeyi hedefleyen büyük prodüksiyonlar dahi belli bir yetkinliğe ulaşmışlar, farklı olaylara/konulara el atma cesaretini göstermişlerdir (“Propaganda” ve “Eğreti Gelin” gibi). 
2.7.3.
Televizyon ve Sinema İlişkisi
Hiç kuşkusuz son 10 yılda (“Eşkiya” sonrasında) yapılan önemli filmlerde televizyonun ve reklam sektörünün etkisi yadsınamaz. Televizyonun sinema ve tiyatro sektörü çalışanlarının ayakta kalmasını sağladığı ortadadır. Televizyon önceleri, özgün program eksikliğinden kaynaklanan nedenlerle Türk filmlerini zaman doldurma aracı olarak görmekteydi. Bu sebeple ilk yıllarda filmlerin sadece belirli süreler için gösterim hakları satın alınmıştır fakat zamanla Türk Sineması televizyonda kendi talebini yaratmış, başlı başına bir amaç bir “kuşak” halini almıştır. Bu noktadan sonra da televizyon (başlarda TRT) filmlerin sahiplerinden filmlerin haklarını bütünüyle almıştır. Özel televizyonların gelişiyle beraber Türk filmlerinin gösterim rekabetleri başlamıştır. Yeni vizyondan çıkan filmler ile renkli veya siyah-beyaz eski Türk filmleri kanallar arasında bölüşülmüştür. Eski Türk filmlerinin satışından gelen para, film haklarını ellerinden çıkaran yapımcılar tarafından tekrar sinema sektörüne aktarılmamıştır, sektörün içinde bulunduğu sermaye krizinin en önemli nedeni budur. Önceleri TRT’ye satılan filmlerden, 1992 sonrası özel televizyonlara satılan filmler arasında parasal farklar vardır. İlk özel televizyonlar; Star TV ve Show TV, çok geniş bir Türk filmi koleksiyonunun ticari haklarını ellerine almışlar fakat satışları yapan kimi büyük yapımevleri(Erman Film, Uğur Film vb.) sinema sektöründen çekilmişlerdir.
Piyasada kalan bazı yapımevleri de(Erler Film vb.) televizyon adına projeler üretme yoluna gitmişlerdir. Sinema-televizyon ilişkisi açısından iki önemli eğilimin öne çıktığı söylenebilir. Bunlardan ilki, daha önce de bahsedildiği gibi televizyon filmleri yapılması için düzenlenen anlaşmalardır. Kısa sürede çekilip, bitirilen, sinema filmlerine kıyasla daha ucuza mal edilen televizyon filmleri sinema emekçilerine kısa süreli de olsa istihdam olanağı sağlamaktadır. İkinci eğilim ise; Fransız Canal Plus, İtalyan RAI, İngiliz Channel Four gibi kanalların da uygulaya geldiği “ön satış” yöntemidir. Bu yöntemle beraber televizyon kanalları sinema filmlerine senaryo aşamasından itibaren mali destek sağlamışlar ayrıca reklam, tanıtım işlerini de üstlenmişlerdir. “Ön satış” sayesinde televizyon kanalları taze Türk filmlerini kendilerine bağlamış olmakla kalmamışlar, yeni filmler üreten bir süreci de tetiklemeyi başarmışlardır. Bu dönemde Kanal 6, ATV, Show TV, Kanal D ve TGRT’nin ön satış usulüyle destek olduğu birçok film vardır. Yıllara göre bu televizyonların desteklediği filmler ve katkı miktarlarına dair ayrıntılı tablolar 2.34, 2.35, 2.36 ve 2.37’de verilmiştir.

Tablo 2.34 :  Kanal 6’nın Destek Olduğu Filmler
	Film
	Yönetmen
	Yapımevi
	Katkı(TL)
	Yıl

	Düş Gezginleri
	Atıf Yılmaz
	Yeşilçam Filmcilik
	500 milyon
	1992

	Cazibe Hanım'ın Gündüz Düşleri
	İrfan Tözüm
	Muhteşem Film
	500 milyon
	1992

	Zıkkımın Kökü
	Memduh Ün
	Uğur Film
	500 milyon
	1992

	Amerikalı
	Şerif Gören
	Anadolu Film
	500 milyon
	1992

	İki Kadın
	Yavuz Özkan
	Z Film
	500 milyon
	1992

	Gece, Melek ve Bizim Çocuklar
	Atıf Yılmaz
	Yeşilçam Filmcilik
	500 milyon
	1993

	Kız Kulesi Aşıkları
	İrfan Tözüm
	Muhteşem Film
	500 milyon
	1993

	Çözülmeler
	Yusuf Kurçenli
	Film F.
	500 milyon
	1993


Tablo 2.35 :  ATV’nin Destek Olduğu Filmler
	Film
	Yönetmen
	Yapımevi
	Katkı(TL)
	Yıl

	Şahmaran
	Zülfü Livaneli
	Inter Film
	-
	1994

	Manisa Tarzanı
	Orhan Oğuz
	Premote Film
	-
	1994

	Bir Sonbahar Hikayesi
	Yavuz Özkan
	Z Film
	-
	1994

	Ay Vakti
	Mahinur Ergun
	Mine Film
	-
	1994

	İz
	Yeşim Ustaoğlu
	Mine Film
	-
	1994

	Yumuşak Ten
	Orhan Aksoy
	Penta Film
	-
	1994

	Ağrı'ya Dönüş
	Tunca Yönder
	Yeni Yapımlar
	750 Milyon
	1994


Tablo 2.36 :  Show TV’nin Destek Olduğu Filmler
	Film
	Yönetmen
	Yapımevi
	Katkı (TL)
	Yıl

	Sarı Tebessüm
	Seçkin Yaşar
	Doku Film
	400 Milyon
	1992

	Berlin in Berlin
	Sinan Çetin
	Plato film
	1 Milyar
	1992

	Tersine Dünya
	Ersin Pertan
	Özer Film
	750 Milyon
	1993

	Mumya Firarda
	Erdal M. Aktaş
	White Film
	-
	2002


Tablo 2.37 :  Kanal D’nin Destek Olduğu Filmler
	Film
	Yönetmen
	Yapımevi
	Katkı (TL)
	Yıl

	Yengeç Sepeti
	Yavuz Özkan
	Z Film
	-
	1993

	Bir Kadının Anatomisi
	Yavuz Özkan
	Z Film
	-
	1994




      [Tablo 2.34, 2.35, 2.36 ve 2.37 için kaynak: Erkılıç, 2003 : 166]
Adı geçen filmlere ilaveten; TGRT yönetmen Yücel Çakmaklı’ya “Kurtoğlu”(1991), Star televizyonu da Zeki Alasya’ya “Rus Gelin”(2002) filmlerini yaptırmışlardır. TRT ise kendi yönetmenlerine uzun metrajlı filmler yapmaları için katkıda bulunmuş, Osman Sınav’a “Yalancı”(1993) ve “Gerilla”(1994), Canan Evcimen İçöz’e “Hoşçakal Umut”(1994) filmlerinde destek olmuş, söz konusu filmlerin Ankara ve İstanbul Film Festivali’nde gösterimlerine ön ayak olmuştur. TRT’nin Tomris Giritlioğlu’na yaptırdığı “80. Adım”(1996) ve Ziya Öztan’a yaptırdığı “Abdülhamit Düşerken” filmleri sinemalarda vizyona girebilme şansını yakalayabilmiştir. Televizyonların sinema üretimini besleyici etkisi; 1994 ekonomik krizi sonrasında kesilmiştir (Erkılıç, 2003 : 167). 
2.7.4.
Eurimages Katkısı
Başlangıçta Avrupa Sineması Destek Fonu (Eurimages); “Avrupalılık kültürünün ve değerlerinin desteklenmesi için sinema endüstrisine katkı” amacıyla Avrupa Konseyi tarafından oluşturulan özel bir fondu. 1988 yılında, kurucu 12 Avrupa ülkesiyle faaliyetlere başlayan “Avrupa Sineması Destek Fonu”na Türkiye, on sekizinci üye olarak 28 Şubat 1990 yılında üye olmuştur. Bosna Hersek’in katılımıyla üye sayısını 32’e çıkaran Eurimages; yılda dört kez toplanarak ülkelerin kendi sinemalarına dağıtımını yapmak istediği Avrupa filmlerine 'dağıtım desteği', üye ülkelerin gene diğer üye ülkelerle ortak olarak yapacakları uzun ve belgesel film projelerine 'proje desteği' ve üye ülkelerin belirli periyotlarda Avrupa filmleri gösteren sinemalarına da maddi destek sağlamaktadır (Yavuz, 2006 : 7). 
Üye ülkelerin parasal yardımlarıyla meydana getirilen fonun daha sonraları dünyanın dört bir tarafından “onaylanmış proje”lere destek çıkmaya başladığı görülmektedir (Japon, Kanada, Rus, Hong Kong, ABD ve Çin filmleri gibi).  
Türk Sineması’ndaki üretim potansiyeli düşüşünün temel nedeni iktisadidir, buradan itibarla Eurimages katkılarının ne denli önemli olduğunu ve Türk Sineması için ne anlam ifade ettiğini görmek açısından Tablo 2.38 , 2.39 ve 2.40’a bakmakta fayda vardır.
Tablo 2.38 :  Türk Sineması ve Eurimages (1990- 2000)
	Film
	Yönetmen
	Katkı (FF)
	Yıl

	Robert's Movie
	Canan Gerede
	1.5 milyon FF
	1990

	Çıplak
	Ali Özgentürk
	2 milyon FF
	1990

	Ateş Üstünde Yürümek
	Yavuz Özkan
	1.3 milyon FF
	1990

	Mavi Sürgün
	Erden Kıral
	3 milyon FF
	1991

	Cemile
	Zülfü Livaneli
	1.5 milyon FF
	1991

	Seni Seviyorum Rosa
	Işıl Özgentürk
	1.5 milyon FF
	1991

	Şahmeran
	Zülfü Livaneli
	1.4 milyon FF
	1992

	Fanatik
	Şerif Gören
	1.2 milyon FF
	1993

	Aşk Ölümden Soğuktur
	Canan Gerede
	2 milyon FF
	1993

	İstanbul Annedir Çocuğum
	Ali Özgentürk
	1 milyon FF
	1994

	Sen de Gitme Triandafilis
	Tunç Başaran
	1.4 milyon FF
	1995

	Kuşatma Altında Aşk
	Ersin Pertan
	1.2 milyon FF
	1995

	Hamam
	Ferzan Özpetek
	0.9 milyon FF
	1995

	İstanbul Kanatlarımın Altında
	Mustafa Altıoklar
	1.2 milyon FF
	1995

	Ağır Roman
	Mustafa Altıoklar
	1.4 milyon FF
	1996

	Akrebin Yolculuğu
	Ömer Kavur
	1.1 milyon FF
	1996

	İstanbul'u Arıyorum
	Atıf Yılmaz
	1 milyon FF
	1996

	Usta Beni Öldürsene
	Barış Pirhasan
	1.2 milyon FF
	1996

	Eşkıya
	Yavuz Turgul
	0.9 milyon FF
	1996

	On My Way
	Erden Kıral
	1 milyon FF
	1996

	Mektup
	Ali Özgentürk
	
	1996

	Güneşe Yolculuk
	Yeşim Ustaoğlu
	1.1 milyon FF
	1997

	Ayrılma
	Canan Gerede
	1.7 milyon FF
	1997

	Hoşçakal Yarın
	Reis Çelik
	1.6 milyon FF
	1997

	Yara
	Yılmaz Aslan
	0.7 milyon FF
	1997

	Mum
	İrfan Tözüm
	1.5 milyon FF
	1998

	Sevgilim İstanbul
	Seçkin Yaşar
	1.1 milyon FF
	1998

	Kaçıklık Diploması
	Tunç Başaran
	1.2 milyon FF
	1998

	Sis ve Gece
	Sinan Çetin
	1.2 milyon FF
	1998

	Kayıkçı
	Biket İlhan
	1.1 milyon FF
	1998

	Güle Güle
	Zeki Ökten
	
	1999

	Romantik
	Sinan Çetin
	
	1999

	Melekler Evi
	Ömer Kavur
	
	2000

	Sevgilim İstanbul
	Seçkin Yaser
	
	2000




(FF= Fransız Frangı)
[kaynak Eurimages, aktaran Erkılıç, 2003 : 170]
2000’li yıllardan itibaren Eurimages’ın yapısında önemli değişiklikler olmuştur, üye ülke sayısı artarken, üye olmayan ülkelerin filmlerine katkı yapılması gündeme gelmiştir. Eurimages, üye olmayan ülkelerin projelerine de destek vermeye başlayınca, kültürel amacın yerini kâr güdülü yatırım amacının aldığına dair tartışmalar başlamıştır. Ayrıca yardımlar, Avrupa Birliği’nin resmî para birimi Avro(€=Euro) üzerinden yapılmaya başlamıştır.

Tablo 2.39 :  2000-2005 Yılları Arası Eurimages Desteği ( Avro cinsinden)
	Film
	Yönetmen
	Katkı
	Yıl

	Büyük Adam Küçük Aşk
	Handan İpekçi
	304.000
	2000

	Hiçbiryerde
	Tayfun Pirselimoğlu
	275.000
	2001

	O da Beni Seviyor
	Barış Pirhasan
	250.000
	2001

	Sır Çocukları
	Aydın Sayman – Ü. Güven
	200.000
	2001

	Çamur
	Derviş Zaim
	250.000
	2002

	Gönderilmemiş Mektuplar
	Yusuf Kurçenli
	190.000
	2002

	Karşılaşma
	Ömer Kavur
	250.000
	2002

	Yazı Tura
	Uğur Yücel
	320.000
	2002

	İnat Hikayeleri
	Reis Çelik
	75.000
	2003

	Kalbin Zamanı
	Ali Özgentürk
	266.000
	2003

	Meleğin Düşüşü
	Semih Kaplanoğlu
	275.000
	2003

	Yalancı Dünya
	Ümit Ünal
	260.000
	2003

	Yolda
	Erden Kıral
	238.370
	2003

	Dilan
	Canan Gerede
	250.000
	2004

	Eğreti Gelin
	Atıf Yılmaz
	210.000
	2004

	İklimler
	Nuri Bilge Ceylan
	200.000
	2004

	Palto
	Kutluğ Ataman
	225.000
	2004

	Aşk
	Zeki Demirkubuz
	200.000
	2005

	Ayşe'yi Kim Sevmiyor
	Elfe Uluç
	  42.145
	2005

	Cenneti Beklerken
	Derviş Zaim
	220.000
	2005

	Takva
	Özer Kızıltan
	210.000
	2005









[kaynak: Yavuz, 2006 : 7-10]

Tablo 2.40 :  Türk Sineması ve Eurimages [Destek alan tüm filmler(2004-2005 )]
	Film
	Yönetmen
	Yapım Şirketi
	Yıl

	Papatya ile Karabiber
	Ümit Efekan
	Erler Film
	2004

	G.O.R.A.: Bir Uzay Filmi
	Ömer Faruk Sorak
	BKM/Böcek Yapım
	2004

	Karpuz Kabuğundan Gemiler Yapmak
	Ahmet Uluçay
	İstisnai Filmler
	2004

	Hoşgeldin Hayat
	Ümit Elçi
	Fergün Yapım
	2004

	Kalbin Zamanı
	Ali Özgentürk
	Asya Film
	2004

	Büyü
	Orhan Oğuz
	UFR
	2004

	Gönül Yarası
	Yavuz Turgul
	Filmacass/Most Production
	2004

	Hababam Sınıfı Askerde
	Ferdi Eğilmez
	Arzu Film/Fida Film
	2004

	Hırsız Var
	Oğuzhan Tercan
	Med Yapım/İmaj Stüd.
	2004

	Şans Kapıyı Kırınca
	Tayfun Güneyer
	Öger Production
	2004

	Eğreti Gelin
	Atıf Yılmaz
	Yeşilçam Filmcilik
	2005

	Pardon
	Mert Baykal
	Plato
	2005

	Anlat İstanbul
	
	TMC
	2005

	Balans ve Manevra
	Teoman Yakupoğlu
	Zero Film
	2005

	Gelibolu
	Tolga Örnek
	Ekip Film
	2005

	Ayın Karanlık Yüzü
	Biket İlhan
	Sinevizyon Film
	2005

	O Şimdi Mahkum
	Abdullah Oğuz
	Green Pine Studios
	2005

	2 Genç Kız
	Kutluğ Ataman
	Yalan Dünya
	2005

	Uzak
	Kazım Öz
	13 Film Prodüksiyon
	2005

	Gece 11:45
	Ercan Durmuş
	Gece Gündüz
	2005

	Yolda
	Erden Kıral
	Deniz Film
	2005

	Bulutları Beklerken
	Yeşim Ustaoğlu
	Ustaoğlu Production/Yalandünya
	2005

	Yazı Tura
	Uğur Yücel
	Mahayana Film/Cinegram 
	2005

	Meleğin Düşüşü
	Semih Kaplanoğlu
	Kaplan Film
	2005





     [Eurimages 28.06.2005 listesi; kaynak: www.sadibey.com ]
Türk Sineması’nın son döneminde Eurimages’ın katkısı tartışmasızdır. Avrupa Konseyi'nin Sinema Fonu(Eurimages), 1997-2000 yılları arasında Türk sinemasına 29 milyon 340 bin Fransız Frangı destek sağlamıştır. Temmuz 2000’de Kültür Bakanlığı’ndan yapılan yazılı açıklamada, Türkiye’nin Eurimages’e 1990 yılından beri üye olduğu belirtilerek, bu süre içinde fona 21 milyon Fransız Frangı katkı aidatı ödendiği belirtilmiştir. Eurimages’in ise son üç yılda(1997-2000 arası), yönetmeni ve ana yapımcısı Türk olan 13 filme, yönetmeni ve üçüncü yapımcısı Türk olan 1 filme, Türk yapımcısının ikinci ortak olduğu 2 filme, Türk yapımcısının üçüncü ortak olduğu 1 filme, Türk yapımcısının ikinci ortak olduğu 1 belgesel filme, Türkiye’de gösterilen yabancı filmlerin dağıtımı için 14 firmaya ve 8 sinema salonuna toplam 29 milyon 340 bin Fransız frangı destek sağladığı kaydedilmiştir (kaynak: http://www.beyazperde.com/haber/622).
Türkiye 1989 yılından beri ortak katkılarla kurulan fona 47.5 milyon Fransız Frangı yatırmıştır. Bu rakam Türkiye’nin, üye ülkeler arasında en çok katkı sağlayanlar listesinde beşinci sırada olduğunu göstermektedir (kaynak: http://www.yenimesaj.com.tr/index.php?sayfa=kultursanat&haberno=468&tarih=2001-09-28)
Eurimages’ın Türkiye'deki kimi sinema salonlarına sağladığı doğrudan desteğe gelince: Türkiye’de bugün 21 adet sinema işletmesi “Europa Cinemas” tabelasını takmış durumdadır ve söz konusu sinemalar düzenli olarak Avrupa filmleri gösterimi yaparak fondan maddi destek almaktadır. Bu sinemalardan 10 tanesi İstanbul'da diğerleri ise Ankara, Antalya, Bolu, Bursa, Diyarbakır, İzmir, Karabük, Kocaeli ve Konya'da bulunmaktadır (Yavuz, 2006 : 12].

2.7.5.
Sponsorluk Sisteminin Katkısı
Değişen dünya koşullarının kültür ve sanat dallarını ticari faaliyet alanlarına dönüştürmesiyle beraber sinemanın prodüksiyon bileşkelerinde de önemli gelişmeler yaşanmaya başlamıştır. Gerek dış yardım alabilen sektörlerin iç yapısı bakımından gerekse kapitalist piyasa sistemi açısından, sponsorluk sisteminin ortaya çıkışı bu gelişmelerden en önemlisi sayılabilir. Diğer sektörlerden neredeyse hiç dış yardım almayan Türk Sineması uzun yıllar direnmesine rağmen, yapımcıların yavaş yavaş piyasadan çekildiği 1990’lı yıllardan itibaren sponsorluk sistemine kapılarını açmak durumunda kalmıştır.
Efes Pilsen, Turkcell, Telsim sinemaya sponsor olan kurumlara örnek vermek verilebilir. Efes Pilsen, İstanbul Film Festivali’nde Fipresci Ödülünü alan yönetmene bir sonraki çalışmasında kullanılmak üzere 30.000$ katkı sağlamaktadır ayrıca Efes Pilsen; “Çözülmeler”, “Akrebin Yolculuğu”, ”“Kız Kulesi Aşıkları”, “Bir Erkeğin Anatomisi” ve ”Mektup” filmlerine sponsor olmuştur. Ata Menkul Kıymetler; “Bir Erkeğin Anatomisi”ne, Kodak “Sarı Tebessüm” filmlerine sponsor olmuştur. Telsim; “Herşey Çok Güzel Olacak”, “Şarkıcı” ve “Vizontele”ye, Persil de “Hemşo”ya sponsorluk yapmıştır. TRT; “Mavi Sürgün” ve “Yolcu”ya katkıda bulunmuştur. Eczacıbaşı Vakfı; İstanbul Film Festivali’nde en iyi ulusal film seçilen esere 15.000$ ödül vermektedir (Erkılıç, 2003 : 171).
2.7.6.
Sanatsal Bağımsız Yapımlar

“Bağımsız yapım” sıfatı Hollywood egemenliğine karşı direnen yönetmenlerin bireysel çabalarla ulaştıkları düşük bütçelerle çekilen filmleri nitelendirmek için kullanılmaktadır. Bugün ise tüm dünyada, konvansiyonel üretim biçimlerinden bağımsız, bir nevi stüdyo-dışı filmlere verilen özel bir addır. Kastedilen “bağımsız”lık; geleneksel biçimlerden ayrılan anlatım tarzı için söylenmektedir. Bağımsız filmler, Robert Redford’un kurduğu Sundance Film Festivali sayesinde dünyada dağıtım olanağı yakalamışlardır.
Türkiye’de 1990’lı yılların ortalarından itibaren bağımsız film çeken yönetmenler göze çarpmaya başlamaktadır. Bir çoğu yazar-yönetmen ya da yaratıcı-yönetmen denilen(bu terimin literatürdeki adı “author-director”dır, 1960’lı yılların başından itibaren Fransız Yeni-Dalgası’nın önde gelen yönetmenleri[Godard, Truffaut, Resnais] için kullanılmaya başlamıştır) ve filmlerin sanatsal yönünü ön plana çıkaran yönetmenlerdir. Eleştirmenler, entelektüeller tarafından beğenilen, yurt içinde ve yurt dışında ödüller alan bağımsız yönetmenlere ve filmlerine örnek vermek gerekirse; Zeki Demirkubuz’dan “C Blok”(1994), “Masumiyet”(1997), “3. Sayfa”(1999), “Yazgı”(2001) ve “İtiraf”(2001); Nuri Bilge Ceylan’dan “Kasaba”(1998), “Mayıs Sıkıntısı”(2000), “Uzak”(2002), Serdar Akar’dan “Gemide”(1998), “Maruf”(2002), Kudret Sabancı’dan “Laleli’de Bir Azize”(1999), Derviş Zaim’den “Tabutta Rövaşata”(1996), “Filler ve Çimen”(2001) sayılabilir. Zeki Demirkubuz Mavi Filmcilik, Serdar Akar Yeni Sinemacılar, Nuri Bilge Ceylan NBC Prodüksiyon adlı yapım şirketleriyle bu filmleri gerçekleştirmişlerdir.
Rakamlar göstermektedir ki; genç sinemacıların ödüllü filmleri, tüm dünyada olduğu gibi, seyirci ile uyuşamamaktadır (bakınız Tablo 2.41). 
Tablo 2.41 :  Önemli Bağımsız Filmler ve Seyirci Sayıları
	Film
	Seyirci Sayısı
	Yıl

	Tabutta Rövaşata
	7.101
	1996

	Kasaba
	6.000
	1997

	Masumiyet
	49.410
	1997

	Gemide
	16.218
	1998

	Kaç Para Kaç
	15.200
	1999

	Laleli'de Bir Azize
	2.903
	1999

	Mayıs Sıkıntısı
	24.082
	1999

	Maruf
	13.005
	2001

	Yazgı
	12.986
	2001

	İtiraf
	16.639
	2002

	Uzak
	62.494
	2002

	Bekleme Odası
	6.267
	2004

	Türev
	7.024
	2005




[kaynak: Sinema Gazetesi ve Antrakt Dergileri, aktaran http://www.sinematurk.com/gise.php?tumu ] 
Türkiye’deki “bağımsız yapım” kavramından kasıt, sinemasal üsluptaki özgün olma çabası ve popüler kavramlardan/kişilerden uzak olma/durma yetisini içermektedir çünkü Türkiye’de 1990 sonrasında bir stüdyo hakimiyeti yoktur. Kavramın, filmlerden de anlaşıldığı üzere, görece düşük bütçelerle gerçekleştirilen yapımları kapsadığı ortadadır. Bağımsız filmler; oyuncu ve reklam maliyetlerinin düşüklüğü, teknik ekiplerinin kısıtlı oluşuyla diğer filmlerden kolayca ayrılmaktadır.                               
2.7.7.
Beyaz Sinema (Dinî Ağırlıklı Filmler)
1970’lerde yönetmen Yücel Çakmaklı tarafından başlatılan milliyetçi-mukaddesatçı sinema anlayışının 1990’lardaki uzantısına “beyaz sinema” akımı adı verilmektedir. “Beyaz sinema” akımı Türk sinema sektöründe önemli bir kırılmanın yaşanmasına sebep olmuştur. Tıpkı daha sonraları basın yayın ve dağıtımında yaşanan Yaysat tekeline karşı yapılan başkaldırış gibi, sinema sektöründe dinî düşünceleri temele alan akım da geleneksel dağıtım ağının dışında bırakılmasına benzer bir tepki vermiş ve kendi dağıtımını üstlenmiştir. 
Örneğin; Minyeli Abdullah filmi için 10 kişilik özel bir ekip oluşturulmuş, büyük bir tanıtım kampanyası başlatılmış, şehir şehir, kasaba kasaba hatta köy köy dolaşılmıştır. Sinema salonlarıyla özel anlaşmalar gerçekleştirilmiş, detaylı bir araştırma ve reklam çalışması yürütülmüştür. Minyeli Abdullah; Türk Sineması’nda bir çok “ilk”i gerçekleştirmiş ve yüzbinlerce izleyici tarafından seyredilmiştir (Şen, 1996 : 66). 525.441 kişi tarafından izlenen Minyeli Abdullah, son yıllarda Türk Sineması’nda en çok gişe yapan filmlerin arasına girmeye hak kazanmıştır. (Yavuz, Haftalık Antrakt Sinema Gazetesi; 2006)
Bu önemli başarının ardından “beyaz sinema” cesaret kazanmış, dergileri, dağıtımı, yapımcıları, senaristleri, yönetmenleri ve festivalleriyle ayrıksı bir görünüm sergilemeyi başarmıştır. Bu akımın “Minyeli Abdullah 1”(1989), “Sürgün”, “Hasret”, “Çizme”, ve “Bize Nasıl Kıydınız” filmleri yurt içinde ve dışında birçok ödül almıştır. 

Esra Film İletişim A.ş ve Feza Film “beyaz sinema”ya sektör dışından önemli bir sermaye akışı gerçekleştirmiştir. Feza Film, Mert Çelik Sanayi’nin, Esra Film ise Kombassan Holding’in bir tür yan yatırımı niteliğindedir. Bu iki büyük yapımevine ilaveten bir de Atlas-Nehir İletişim yapımevi vardır. Ayrıca Elif Video, Ajans 1400, Sema Video ve Yeni Asya gibi dinî video piyasasında ün yapmış şirketler de bu alanda faaliyet göstermişlerdir. “İskilipli Atıf Hoca”(1993), “Sonsuza Yürümek”(1991), “Garip Bir Koleksiyoncu”(1994), “Minyeli Abdullah 2”(1990) ve “Beşinci Boyut” diğer önemli “beyaz sinema” filmleridir (Erkılıç, 2003 : 174).
“Beyaz sinema” akımının sinemaya bambaşka kaynaklardan sermaye akışı getirmiş olması önemlidir. Her ne kadar çıkışı itibariyle, “belli bir kesime özgü”lük içeriyorsa da, yapılan diziler, televizyon filmleri ve sinema filmleriyle sektörde canlanma yarattığı ve yüzlerce sinema emekçisinin istihdamını sağladığı ortadadır.
2.7.8.
Reklam Sektörü ve Sinema

1990’lı yıllardan itibaren Türkiye’de reklam sektörü dünya standartlarını yakalamaya başlamış, ekonomik yapıdaki köklü değişimlerin de etkisiyle ciddi bir sermaye birikimine kavuşmuştur. Bu sermaye birikimi zamanla dünya standartlarında teknik altyapı olanaklarını Türkiye’ye kazandırmıştır. Türk reklamcılığı; çalışanları, teknik altyapısı ve iktisadi gücü itibariyle değerlendirildiğinde tam anlamıyla bir sektör haline gelmeyi başarmıştır. Reklam sektöründeki görsel altyapının, teknik bilginin ve birikimin Türk Sineması’na yansımaları olmuştur. Özellikle filmlerin promosyon ve tanıtım faaliyetlerinde reklam sektörünün büyük katkıları olmuştur. Reklam şirketleri sinema filmi yapımcılığına soyunmuş, birçok Türk Sineması çalışanı(yönetmen, oyuncu, teknik ekip vb.) finansmanlarını reklam sektöründen sağlamaya başlamışlardır.
1993 yılında; reklam alanında faaliyet gösteren Filma-cass şirketi, sinema yapımcılığına başlamış, Şerif Gören’in “Amerikalı” filmine ortak yapımcı olarak katılmıştır. “Amerikalı”nın gişe başarısının ardından Filma-cass Yavuz Turgul’un “Eşkıya”(1996) filmine yapımcı olmuştur. Bu iki büyük başarının ardından; “Herşey Çok Güzel Olacak”(1998), “O da Beni Seviyor”(2001) ve “Gönül Yarası”(2005) projelerine girişmişlerdir. Bir diğer yapım şirketi İFR, “Tabutta Rövaşata” ve “Güneşe Yolculuk” filmlerini gerçekleştirmiş, Atlantik Yapım “Kaç Para Kaç”ı, Haylaz Production “Herkes Kendi Evinde”yi, PTT yapım şirketi de “9” adlı filmi finanse etmişlerdir. Sektördeki sermaye birikimi artışıyla beraber, reklam ve televizyon yapımcıları stüdyoları, platoları yenilemişlerdir. TEM, ATA stüdyoları, Taksim Platosu yenilenmiştir. Antalya’da Tekfen Holding bünyesinde “Antalya Studios” açılmıştır.  Reklam gelirleri önde gelen film stüdyolarından Fono Film, Yeni Lale Stüdyosu, Şafak Film Stüdyosu ve Sinfekt; laboratuarlarını yenilemişler, günümüz teknolojisine uygun donanımlara ulaşmışlardır (Erkılıç, 2003 : 176) 
Sinan Çetin’in Plato Film’i hem sinema sektörüne yaptığı yatırımlardan hem de teknik kapasitesi bakımından önemlidir. Son dönemde “Okul” ve “Pardon” filmlerinin yapımcılığını üstlenen Plato Film, reklam(ve müzik klibi) sektöründe payına düşen pastayı sinemaya aktarmakta, kısa ve uzun metrajlı filmlere destek olmaktadır.   

2.7.9.
Sektörel Dağılım Yapısı
Türk sinema sektörü, deyim yerindeyse, kendi yağıyla kavrulan bir sektör olagelmiştir. Türk Sineması’nın finansman kalemleri incelendiğinde, film yapımına ayrılan paranın çok ciddi bir kısmının, 1920’lerden beri sinema sektörünün içinden geldiği görülmektedir. Yabancı film ithalatından, film dağıtımından ve film gösteriminde elde edilen paralar yine sinema sektörü içinde kalmıştır. Diğer mühim finansman kalemleri ise, destek fonları(Kültür Bakanlığı, Eurimages vb.), sponsorluklar, reklam ve medya sektöründen gelen paralardır. 
1990 yılından itibaren gösterime giren film sayıları, seyirci sayıları ve salon sayılarına bakıldığında sektördeki dağılımın bir hayli değiştiği gözlemlenebilmektedir (bakınız Tablo 2.42). 1990’lı yıllardan itibaren gösterime giren yerli film sayısında büyük düşüşler yaşanmış, sayı 9-10 taneye kadar düşmüştür. Bir zamanlar 200 küsur filmini ülkesinde gösterime sokabilen bir sinema için durumun ne kadar vahim olduğu açıktır.   
Tablo 2.42 :  Sektörel İstatistiksel Veriler (1990-2002)
	Yıl
	Yerli Film Sayısı
	Gösterime Giren Yerli Film Sayısı
	Gösterime Giren Yabancı Film Sayısı
	Yerli Film Seyirci Sayısı
	Yabancı Film Seyirci Sayısı
	Toplam

Sinema Salonu Sayısı

	1990
	74
	25
	194
	5.668.705
	13.565.271
	354

	1991
	33
	17**
	193
	4.135.653
	12.408.040
	341

	1992
	39
	10**
	165
	3.082.474
	10.158.925
	312

	1993
	82
	11
	159
	3.356.713
	9.163.881
	281

	1994
	82**
	16**
	161
	1.185.408
	9.282.056
	292

	1995
	37**
	10
	164
	1.509.502
	7.796.192
	301

	1996
	37
	10
	171
	2.467.300
	7.861.138
	300

	1997
	25
	13
	195
	2.100.769
	8.877.127
	344

	1998
	23
	10
	172
	2.097.503
	13.650.177
	358

	1999
	21
	14
	155
	2.897.103
	20.686.086
	516

	2000
	19
	14
	172
	11.070.277
	14.187.049
	606

	2001
	20
	18
	154
	6.755.056
	21.404.734
	410

	2002
	22*
	 9
	168
	1.572.865
	21.984.231
	424


[kaynak: Erkılıç, 2003 : 177][* için kaynak: Dorsay, 2004 : 13][**için kaynak: Özgüç, 1997 : 5 ve 141]

Tablo 2.42’den de anlaşılacağı üzere, yapımı gerçekleştirilen birçok Türk filmi, sinemalarda gösterim şansı yakalayamamıştır. Ekonomik krizin yaşandığı 1994 yılından itibaren seyirci sayılarında düşüş yaşanmış olmasına rağmen, 1998 ve 2001 sonrasında yaşanmamış olması, seyirci sayılarındaki düşüşün iktisadi nedenlerden kaynaklanmadığı ihtimalini kuvvetlendirmektedir. 1960’lı, 70’li yıllara nazaran seyirci sayısında ve sinema salonu sayısında büyük düşüşler vardır. Burada, sinema salonu sayıları ile ilgili bir gerçeğe de değinmekte fayda vardır. Sinema salonları 1980’lerin başından itibaren küçülmüş, 1000-1200 kişilik salonların yerini çok daha küçük salonlar almıştır. Yani salon sayısında bir artış gözlemlense dahi, önemli olan koltuk sayısıdır. Türkiye’de 2003 yılında faal durumda 435 sinema, 1002 salon ve 193.065 koltuk bulunmaktadır.  (Salonların 2006 yılı itibariyle yapısal dağılımı için Tablo 2.43’e, 2003 yılı itibariyle üç büyük kentteki dağılımı için Tablo 2.44’e bakınız) 
Tablo 2.43 : Sinemaların Yapısal Dağılımı (Nisan, 2006)
	Sinemanın Türü
	Kompleks
	Perde/

Ekran
	Koltuk Sayısı
	Personel Sayısı

	A / Düzenli Aile Sineması
	439
	 1.218
	214.737
	3.878

	B / Diğer*
	111
	    115
	  10.525
	   347

	TOPLAM
	550
	 1.333
	225.262
	4.225


· Diğer sinemalar(B), erotik-porno film gösteren, üniversite, orduevleri ve düzensiz gösterim yapan kültür merkezlerini içermektedir. Üç boyutlu sinemalara A bölümünde yer verilmiştir [kaynak: Haftalık Antrakt Sinema Gazetesi, 2006, sayı 24, s;7]. 
Bir önceki tablonun en dikkat çekici verilerinden biri de personel sayılarıdır. Bugün Türkiye’de sinema salonlarının toplam personel sayısı dört binin üzerindedir. 
Tablo 2.44 :  Üç Büyük Kentin Sinema ve Salon Dağılımı (2003)
	Şehir
	Sinema Sayısı
	Salon Sayısı
	Koltuk Sayısı

	İstanbul
	93
	285
	47.450

	Ankara
	28
	100
	19.003

	İzmir
	27
	 68
	14.895







[kaynak: Erkılıç, 2003 : 178]

Üç büyük şehrin seyirci sayılarının toplam seyirci içindeki paylarına bakıldığında İstanbul’un %52 ile birinci, Ankara’nın %15 ile ikinci, İzmir’in ise %11 ile üçüncü sırada olduğu görülmektedir (Mediascape Raporu, 2000 : 59).
Ham film ithalatı rakamlarına bakıldığında yerli film üretimindeki düşüş belirginleşmektedir. Öte yandan ham film ithalatındaki azalmanın tek sebebi film sayısındaki azalışlar değildir. Teknolojik yenilikler nedeniyle, ham film kullanımın azaldığı ve dijital kökenli sisteme geçildiği unutulmamalıdır  (Ham film dışalım miktarındaki düşüş için, bakınız Tablo 2.45). 
Tablo 2.45 :  Ham Film İthalatı (1990-2001)
	Yıl
	Ham Film İthalatı  (kg)

	1990
	         61.636

	1991
	         28.657

	1992
	           4.259

	1993
	           2.126

	1994
	           3.700

	1995
	           2.020

	1996
	              889

	1997
	           1.095

	1998
	              413

	1999
	           3.407

	2000
	              705

	2001
	              416



[kaynak : Neşe Öztürk, 1995. Türkiye’deki 80 Yıllık Geçmişinde Ham Film ile İşlenmiş Film İlişkisi Açısından Sinema Ekonomisi, aktaran Erkılıç, 2003 : 178]
Sektöre dair verilerin en önemlilerinden biri de, hiç kuşkusuz, film maliyetleridir. Eşkıya filmi sonrasında Türk Sineması’nda bir kıpırdanma başlamış, yüksek maliyetli olmasına rağmen daha kaliteli teknik özelliklere sahip Türk filmleri ortaya konmaya başlamıştır. Teknik ekip ve araç-gereçlere harcanan paralar arttırıldığı gibi, yapım-sonrası(post-prodüksiyon) maliyetlerin, toplam maliyet içindeki oranı da yükseltilmeye başlamıştır. Yapım-sonrası çalışmalara verilen önemin bir göstergesi de, çalışmalara ayrılan sürenin bir hayli artmış olmasıdır. Türk Sineması; iki-üç gün içinde halledilen post-prodüksiyonlardan, haftalarca süren özenli çalışmalara uzanan bir yolculuğu gerçekleştirmiştir. Bugün bazı filmlerin yapım-sonrası çalışmalarının iki-üç ay sürdüğü bilinmektedir(Organize İşler, Kurtlar Vadisi vb.). Ses, kurgu ve müzik gibi hayatî öneme sahip sinemasal öğelerin, incelikli bir çalışma neticesinde dünya standartlarını yakaladığı ve yer yer geçtiği Türk filmlerinin sayısı günden güne artmaktadır. Bir örnek teşkil etmesi bakımından Avcı filminin bütçe kalemlerini incelemek yerinde olacaktır. (Tablo 2.46)  

Tablo 2.46 :  Avcı Filminin Maliyet Kalemleri (1998)
	Maliyet Kalemi
	Maliyet (ABD Doları[$])
	Maliyet Yüzdesi (%)

	1. Çekim Öncesi
	40.000
	4

	1.1 Senaryo
	30.000
	3

	1.2 Ön Hazırlık
	10.000
	1

	2. Prodüksiyon
	485.000
	48,5

	2.1 Oyuncular
	40.000
	4

	2.2 Figürasyon
	20.000
	2

	2.3 Yol, Konaklama
	250.000
	25

	2.4 Işık Ekibi
	80.000
	8

	2.5 Set Ekibi
	25.000
	2,5

	2.6 Kamera
	40.000
	4

	2.7 Kamera Ekibi
	30.000
	3

	3. Post-Prodüksiyon
	475.000
	47,5

	3.1 Negatif Film
	50.000
	5

	3.2 Laboratuar ve kurgu
	150.000
	15

	3.3 Ses
	60.000
	6

	3.4 Müzik
	100.000
	10

	3.5 Miksaj
	50.000
	5

	3.6 Dokuz Adet Kopya
	65.000
	6,5

	TOPLAM
	1.000.000
	100








[kaynak: Erkılıç, 2003 : 179]






[ 1998’de 1$ = 314.230 TL]



Tablodan da görüldüğü üzere, filmin yapım-sonrası maliyetleri neredeyse yapım-öncesi maliyetlerini yakalamaktadır [“kopya” sayısının az olduğu hesaba katıldığında, veriler bir hayli şaşırtıcıdır]. Avcı filminin bütçesi, teknik harcamalardan kaçınmayan diğer Türk filmlerinin maliyetleri hakkında fikir vermesi bakımından mühimdir. Tabii, bu arada, harcamaların filmin sinemasal kalitesiyle bağlarının düşük olduğu gerçeği hatırdan çıkarılmamalıdır. Büyük bütçeli ve hatta bütçesinin ciddi bir kısmını araç-gereç ve teknik uzmanlara harcayan bir filmin, salt bu nedenlerle, kaliteli sayılması söz konusu değildir. 
Bugün, iyi organize edilmiş ekiplerle çalışan ve milyon dolarlık bütçelere sahip Türk filmlerinin (hemen) hepsi, belli bir teknik kaliteyi tutturmaktadır. Ve bu filmlerin bütçelerine bakıldığında, tıpkı Avcı filminde olduğu gibi, yapım-sonrası çalışmalara gerek para gerekse zaman açısından büyük bir ehemmiyet verdikleri görülmektedir.      
2.7.9.1  Haftalık Antrakt Sinema Gazetesi Raporu (2000-2005)
İstanbul Kültür Sanat Vakfı’nın “Köprüde Buluşmalar” adlı paneli için Haftalık Antrakt Sinema Gazetesi tarafından 2006’nın Nisan ayında hazırlanan “Türk Sineması’na Bakış 2000–2005” adlı rapor, Türk sinema sektörünün değerlendirilmesi açısından son derece önemlidir. 1989 yılından beri yayınını sürdürmekte olan Haftalık Antrakt Sinema Gazetesi, sektöre ait en geniş veri tabanına sahip olması nedeniyle birincil kaynak durumundadır. 
Ocak 2006 itibariyle Türkiye’deki sinema, salon ve koltuk sayıları Tablo 2.47’deki gibidir.
Tablo 2.47 :  Sinema, Salon ve Koltuk  Sayıları (Ocak, 2006)

	Sinema Türü
	Bina Sayısı 
	Perde Sayısı
	Kapasite

	Düzenli Programı Olan Aile Sinemaları
	391
	1.164
	182.221

	Üç Boyutlu Sinemalar
	12
	12
	3441

	Arabalı Sinemalar
	1
	1
	75*

	Düzensiz Gösterim Yapan Sinemalar
	35
	41
	29.000

	Erotik Film Gösteren Sinemalar
	111
	115
	10.525

	Ordu Sinemaları
	21
	22
	6.946

	Okul Sinemaları
	20
	20
	6.561

	Açıkhava Sinemaları
	17
	17
	14.000









[kaynak: Yavuz, 2006 : 3]







[* : araç kapasitesi]

1995 yılında yapılan sayımlarda Türkiye’de 225 sinema 355 perde bulunurken on sene sonra bugün ülkemizde 559 sinema ve 1.333 adet sinema perdesi bulunmaktadır. Doksanlı yılların sonunda üç yüzü aşamayan sinema binası sayısı yirmi birinci yüzyılın ilk senesinde dört yüze yaklaşmaktaydı. O yıl, bu alanda yaşanan en iyi artış gerçekleşmiştir. Türkiye’deki 559 sinemada bulunan toplam koltuk sayısı 225.262’dir. Bu sinemalarda görevli dört binin üzerinde personel her hafta ortalama beş yüz bin sinemasevere hizmet vermektedir. Belirtilen sayılara, ülke çapında kimi zaman gösterim yapan ordu sinemaları ile üniversite salonları da eklendiğinde 35 mm. projeksiyon makinesi mevcut, altı yüzün üzerinde salon olduğu görülmektedir. Türkiye, özellikle 1990’dan önce açılan ve o günlerde sayıları oldukça fazla olan erotik film sinemalarına da sahiptir. Bu tür sinema salonlarının sayısı günümüzde yüzün üzerindedir (Yavuz, 2006 : 2).

Türkiye’de belli başlı sekiz sinema işletmesi farklı semtler ve illerde açtıkları sinemalarla zincir halini almışlardır. Sekiz işletme, binaları ve salonları ile, düzenli programı olan aile sinemalarının toplam koltuk kapasitesi içerisinde yüzde ellilik bir paya sahiptir. Seksen bir ili olan Türkiye’de her ile yaklaşık yedi adet sinema salonu düşmesi gerekirken halen beyazperdesi olmayan iller mevcuttur. Sinema zengini olan iller olarak İstanbul, Ankara, Bursa, İzmir, Antalya, Adana, Muğla, Manisa, Samsun ve Konya öne çıkarken 120.000 nüfuslu Ardahan, 90.000 nüfuslu Bayburt, 400.000 nüfuslu Bitlis, 200.000 nüfuslu Gümüşhane, 100.000 nüfuslu Kilis, 400.000 nüfuslu Şırnak ve 80.000 nüfuslu Tunceli’de sinema salonu bulunmamaktadır (Yavuz, 2006 : 3). Bölgelere göre ayrıntılı(yaklaşık nüfus, sinema sayısı, perde sayısı, koltuk sayısı) dağılım verileri Tablo 2.48’de yer almaktadır.
Tablo 2.48 :  Bölgelere Göre Sinema, Salon ve Koltuk  Sayıları (Ocak, 2006)
	Bölge
	Toplam İl Sayısı
	Nüfus (yaklaşık)
	Sinema Bulunan İl Sayısı
	Sinema Sayısı
	Perde Sayısı
	Koltuk Sayısı

	Marmara
	11
	18 milyon
	11
	216
	585
	89.691

	Ege
	9
	10 milyon
	9
	91
	189
	32.648

	Akdeniz
	6
	7 milyon
	6
	55
	150
	24.994

	Karadeniz
	11
	11 milyon
	17
	73
	96
	18.824

	İç Anadolu
	12
	11 milyon
	12
	73
	213
	38.400

	Güney Doğu Anadolu
	8
	7 milyon
	7
	27
	62
	12.383

	Doğu Anadolu
	6
	7 milyon
	12
	24
	31
	8.322










[kaynak: Yavuz, 2006 : 4]

Doksanlı yılların ilk dilimine bakıldığında 1990’dan 1995 sonuna kadar 1.054 yerli – yabancı film sinemalarda gösterime çıkmıştır. 2000–2005 dilimi için ise gösterime giren film sayısı 1.110’dur. 56 filmlik bir artıştan bahsetmek mümkünse de, görece önemsiz olduğunu kabul etmek gerekir. Yerli filmlerin vizyon sayılarına bakıldığında, toplam film sayısında olduğu gibi küçük bir artışın yerli filmlerde de görüldüğü söylenebilir. 1990–1995 arasında 90 yerli yapım vizyon şansı bulurken on sene sonra aynı dilim için bu sayı 110’a çıkmıştır. Son on altı yılın vizyona giren film sayısı incelediğinde yıllık ortalamanın 178 olduğu görülmektedir. Vizyona giren yerli filmlerin sayısında büyük bir artıştan bahsetmek mümkün olmasa da bu filmlere giden seyirci sayısındaki artış gözle görülmektedir (Yavuz, 2006 : 4). 2000–2005 dilimindeki seyirci ve film sayılarının dağılımı için Tablo 2.49’a bakınız.
Tablo 2.49 :  Film ve Seyirci Sayılarının Dağılımı (2000-2005)

	Yıl
	Vizyona Giren Toplam Film Sayısı
	Vizyona Giren Yerli Film Sayısı
	Vizyona Giren Yabancı Film Sayısı
	Toplam Seyirci Sayısı
	Yerli Filme Giden Seyirci Sayısı
	Yabancı Filme Giden Seyirci Sayısı

	2000
	172
	15
	157
	25.257.326
	6.005.345
	19.251.981

	2001
	154
	17
	137
	28.159.790
	7.590.018
	20.569.772

	2002
	168
	9
	159
	23.510.051
	1.987.574
	21.522.477

	2003
	188
	16
	172
	24.620.149
	5.631.832
	18.988.317

	2004
	207
	18
	189
	29.702.471
	11.108.044
	18.594.427

	2005
	221
	27
	194
	27.250.989
	11.441.856
	15.809.133










[kaynak: Yavuz, 2006 : 4]
Görüldüğü üzere, 2004 ve 2005 yıllarında yerli filme giden seyirci sayılarında ciddi artışlar meydana gelmiştir ama bu artışların sebebi, rekor sayıda izleyiciye ulaşan birkaç filmdir. Verilerden hareketle, genel manâda, izleyicinin Türk Sineması’na yöneldiği sonucuna ulaşmak yanlış olur. 
Kabul etmek gerekir ki, Amerikan majörleri Türkiye’ye girdiğinden beri sinema istatistiklerinde daha sağlıklı verilere ulaşılmaktadır. Son birkaç yıl içinde yabancı dağıtım şirketlerinin şeffaflığı o denli üst bir mertebeye çıkmıştır ki, hangi filme kaçıncı haftasında kaç kişi gittiğinden ortalama bilet fiyatlarına kadar her türlü ayrıntılı veriye erişmek mümkündür. Bu şeffaflık anlayışının ve istatistiksel datalara verilen önemin, Türk sinema sektörüne olumlu yansımaları olduğu açıktır. Haftalık Antrakt Sinema Gazetesi’nin hazırladığı raporun filmlere dair yaptığı sınıflandırmanın başarısında bir pay da yabancı şirketlerindir. 
Türkiye’de son beş yılda sinema salonlarında izleyiciyle buluşan ortaksız(tek bir ülkenin ürettiği) filmlerin, ülkelere göre dağılımı Tablo 2.50’deki gibidir. Vizyona girme şansını yakalamış ortaksız filmlerde Amerikan hakimiyeti açıkça görülmektedir.
Tablo 2.50 :  Türkiye Vizyonundaki Ortaksız Filmlerin Ülkelere Göre Dağılımı (2000-2005)
	Ülke Adı
	Film Sayısı
	Ülke Adı
	Film Sayısı
	Ülke Adı
	Film Sayısı

	A.B.D.
	536
	Avustralya
	4
	Bosna Hersek
	1

	Türkiye
	90
	Danimarka
	4
	Brezilya
	1

	Fransa
	54
	Rusya
	3
	Güney Afrika
	1

	Almanya
	19
	Yunanistan
	3
	Macaristan
	1

	İngiltere
	19
	Arjantin
	2
	Meksika
	1

	İtalya
	19
	Hindistan
	2
	Norveç
	1

	İspanya
	17
	Hong Kong
	2
	Şili
	1

	Japonya
	10
	İran
	2
	Tayvan
	1

	Güney Kore
	6
	İrlanda
	2
	Uruguay
	1

	Kanada
	5
	İsveç
	2
	Yeni Zelanda
	1









         [kaynak: Yavuz, 2006 : 6]
Türkiye’de gösterime giren ortak yapım filmlerde de Amerika Birleşik Devletleri’nin üstünlüğü vardır (Tablo 2.51).
Tablo 2.51 :  Türkiye Vizyonundaki Ortak Yapım Filmlerin Ülkelerine Göre Dağılımı (2000 – 2005)

	Ülke Adı
	Film Sayısı
	Ülke Adı
	Film Sayısı
	Ülke Adı
	Film Sayısı

	A.B.D.
	147
	İsviçre*
	7
	Bulgaristan*
	2

	Fransa
	121
	Hollanda*
	6
	Finlandiya*
	2

	İngiltere
	102
	İran
	6
	Afganistan*
	1

	Almanya
	86
	Meksika*
	6
	Ermenistan*
	1

	İspanya
	31
	Avusturya*
	4
	Fas*
	1

	Kanada
	29
	Güney Kore
	4
	Güney Afrika
	1

	Türkiye
	22
	Lüksemburg
	4
	İzlanda*
	1

	İrlanda
	13
	Macaristan
	4
	Küba*
	1

	Japonya
	13
	Çin Halk Cumhuriyeti*
	3
	Mısır*
	1

	Avustralya
	12
	Hong Kong
	3
	Nepal*
	1

	Çek Cumhuriyeti*
	10
	İsrail*
	3
	Polonya*
	1

	Danimarka
	10
	Romanya*
	3
	Portekiz*
	1

	Yunanistan
	9
	Rusya
	3
	Şili
	1

	Arjantin
	7
	Yeni Zelanda
	3
	Yugoslavya*
	1

	Belçika*
	7
	Brezilya
	2
	 
	 



 [ * : Yıldızla belirtilen ülkeler yalnızca ortak yapımlarla sinemalarımıza konuk olmuştur] [kaynak: Yavuz, 2006 : 6]
Sinema filmlerinin ülkelerinin kültürünü aktaran bir tür kitle-iletişim aracı oldukları düşünüldüğünde, Türkiye’deki izleyicilerin hangi coğrafyayı sinema eserleri sayesinde daha yakından tanıdıklarını kavramak kolaylaşmaktadır. Bu tespitten hareketle Tablo 2.51’deki dizilimin hiç de şaşırtıcı olmadığı ortadadır.
Tablo 2.51 :  Gösterime Giren Filmler ve Geldikleri Coğrafya (2000–2005)
	Bölge
	Ortaksız Film
	Ortak Film

	Kuzey Amerika
	542
	183

	Avrupa
	137
	449

	Orta Doğu
	92
	31

	Uzak Doğu
	19
	24

	Avustralya
	5
	15

	Güney Amerika
	5
	10

	Asya
	5
	5

	İskandinavya
	3
	7

	Balkanlar
	2
	7

	Afrika
	1
	3







[kaynak: Yavuz, 2006 : 6-7]
1990’ların sonundan itibaren Türkiye’de sinema sektöründe büyük bir canlanma yaşanmıştır. Bunu gerek sektörün istihdam ettiği çalışan sayısında, gerek film üretimindeki artışta gerekse sinema salonlarının sayısındaki artışta görmek mümkündür. Sektörel genişlemeyi gözler önüne sermesi bakımından, seyirci sayılarındaki değişimlere de göz atmakta fayda vardır. Tablo 2.52, onar yıllık aralıklar itibariyle bu değişimi açıkça gözler önüne sermektedir. Veriler; sinema işletmeciliğinin ve sinema filmi ithalatçılığının kâr marjlarının arttığını göstermesi bakımından önemlidir. 
Tablo 2.52 :  On Yıl Önceki Durumla Kıyaslamalı Film ve Seyirci Verileri (1990-1995 ve 2000-2005)  
	Yıl
	Gösterime Giren Toplam Film Sayısı
	Toplam Seyirci Sayısı
	Gösterime Giren Yabancı Film Sayısı
	Yabancı Filme Giden Seyirci Sayısı
	Gösterime Giren Yerli Film Sayısı
	Yerli Filme Giden Seyirci Sayısı

	1990
	194
	11.452.452
	168
	10.952.119
	26
	500.300

	2000
	172
	25.257.326
	157
	19.251.981
	15
	6.005.345

	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 

	1991
	193
	10.478.999
	178
	9.894.058
	15
	584.941

	2001
	154
	28.159.790
	137
	20.569.772
	17
	7.590.019

	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 

	1992
	165
	8.269.114
	152
	7.862.909
	13
	406.205

	2002
	168
	23.510.051
	159
	21.522.477
	9
	1.987.574

	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 

	1993
	159
	10.855.478
	148
	10.277.286
	11
	578.192

	2003
	188
	24.620.149
	172
	18.988.317
	16
	5.631.832

	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 

	1994
	179
	10.245.559
	164
	9.734.170
	15
	511.389

	2004
	207
	29.702.471
	189
	18.766.989
	18
	11.999.876

	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 

	1995
	164
	11.555.632
	154
	10.575.138
	10
	984.494

	2005
	221
	27.205.989
	194
	15.809.133
	27
	11.441.856

	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 

	1990 – 1995
	1.054
	62.857.234
	0.964
	59.295.680
	90
	3.561.554

	2000 – 2005
	1.110
	158.455.776
	1.008
	114.908.669
	102
	43.547.107









[kaynak: Yavuz, 2006 : 13-14]
10 yıl önceki verilerden hareketle sinema sektöründe büyük bir rahatlama olduğu ortadadır. Ortalama bilet fiyatlarının 5 ile 8 YTL arasında olduğu düşünüldüğünde, 2000-2005 yılları arasında sinemalara giden 150 milyonu aşkın biletli seyircinin belirli bir potansiyel yarattığı gerçektir.
3. İSTATİSTİKLER BAZINDA TÜRK SİNEMA SEKTÖRÜNÜN YORUMLANMASI
Çalışmanın buraya kadar olan kısmında, belli zaman aralıkları içerisinde tespit edilen sektörsel veriler sadece yer aldıkları zaman dilimi itibariyle bir değerlendirmeye tâbî tutulmuşlardır. Bu bölümde ise, belli başlı verilerin Türk Sinema Tarihi’nin çeşitli evrelerindeki gelişimlerini/değişimlerini daha rahatlıkla gözlemleyebilmek ve buradan itibarla, bilimsel sonuçlara ulaşmak maksadıyla bir tür toplulaştırma yapılacaktır.
3.1.  Film Sayıları
Hiç kuşku yok ki, bir ülke sinemasının tarihsel gelişimi incelenirken üretim miktarı ilk bakılacak öğedir. Hele bir de; söz konusu çalışma, sektörsel bir analiz gerçekleştirmek ve endüstriyel sonuçlara ulaşmak amacı taşıyorsa, bakması gereken unsurların başında; film maliyetleri, film sayıları, sektörde çalışan insan sayısı ve sektörde dönen paranın miktarı yer almaktadır. 
Sektörün üretim miktarı açısından gelişimini görmek için, hangi yıl kaç film üretildiğine bakmak yerinde olacaktır. Aralıklı olarak 1940 yılına kadar 43 Türk filmi yapılmıştır. Milât kabul edilen 1914 yılında çekilen kısa filmin ardından, 1940 yılına kadar 8 (ayrı) yıl sadece birer film çekilebilmiştir. Yine 8 farklı (ayrı) yıl ise hiç film çekilemediği olmuştur (Tablo 3.1).  
 Tablo 3.1 : Yıllara Göre Türk Filmi Üretim Miktarları (1914-1939)
	Yıl
	Film Sayısı
	Yıl
	Film Sayısı

	1914
	1
	1927
	yok

	1915
	yok
	1928
	2

	1916
	2
	1929
	1

	1917
	3
	1930
	yok

	1918
	1
	1931
	1

	1919
	5
	1932
	1

	1920
	yok
	1933
	7

	1921
	3
	1934
	3

	1922
	3
	1935
	yok

	1923
	3
	1936
	yok

	1924
	1
	1937
	1

	1925
	yok
	1938
	1

	1926
	yok
	1939
	4







[ kaynak: Özgüm, 1998a : 519]
1940 yılından itibaren Türk Sineması, hem düzenli bir üretime kavuşmuş hem de yeni yönetmenler film çekmeye başlamışlardır. Tablo 3.2 yıllara göre film dağılımını vermektedir.
Tablo 3.2 : Yıllara Göre Türk Filmi Üretim Miktarları (1940-2005)
	YIL
	FİLM SAYISI
	YIL
	FİLM SAYISI
	YIL
	FİLM SAYISI
	YIL
	FİLM SAYISI

	1940
	4
	1960
	85
	1980
	68
	2000
	19

	1941
	2
	1961
	123
	1981
	71
	2001
	20

	1942
	4
	1962
	131
	1982
	72
	2002
	56

	1943
	2
	1963
	117
	1983
	78
	2003
	57

	1944
	4
	1964
	181
	1984
	126
	2004
	77

	1945
	2
	1965
	215
	1985
	123
	2005
	71

	1946
	6
	1966
	241
	1986
	184
	
	

	1947
	12
	1967
	209
	1987
	186
	
	

	1948
	18
	1968
	177
	1988
	117
	
	

	1949
	19
	1969
	231
	1989
	99
	
	

	1950
	22
	1970
	224
	1990
	74
	
	

	1951
	36
	1971
	265
	1991
	33
	
	

	1952
	56
	1972
	300
	1992
	39
	
	

	1953
	42
	1973
	209
	1993
	82
	
	

	1954
	51
	1974
	189
	1994
	78
	
	

	1955
	62
	1975
	225
	1995
	35
	
	

	1956
	51
	1976
	164
	1996
	37
	
	

	1957
	60
	1977
	124
	1997
	25
	
	

	1958
	81
	1978
	126
	1998
	23
	
	

	1959
	79
	1979
	193
	1999
	21
	
	






[kaynak: Özgüm, 1997 : 141 ve Özgüm, 1998a : 519]
Film sayılarındaki değişimleri daha net bir şekilde görebilmek için, Tablo 3.2’den hareketle oluşturulan grafik yararlı olacaktır (Çizim 3.1).
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Çizim 3.1 : Film Sayılarına Dair Grafik (1940-2005)  [Tablo 3.2 verileri ile]
Eğer Türk Sineması, ürettiği film sayıları bakımından bir değerlendirmeye tâbî tutulursa 1960’lı ve 1970’li yılların en hareketli dönemler olduğu görülür. 1970’li yılların ikinci yarısından itibaren üretilen filmlerin içinde ciddi bir oranda erotik filmler yer almaktadır. Bu filmlerin Türk Sinema Tarihi incelemelerine girmelerini gerektirecek özel bir durum söz konusudur. Ülkemizde bu filmlerin yapımında emeği olan hemen herkes, zaten Türk Sineması’nın diğer türlerinde de çalışmalarda bulunmuştur. Yapımcılar, rejisörler, senaristler, set ekipleri ve dahası oyuncular; Türk Sineması’nın (ve hatta Türk Tiyatrosu’nun) değerli üyelerinden/elemanlarından başkası değildir. Bu furyanın Türk Sineması’nı bir dönem sektörel anlamda ayakta tuttuğunu söylemek hatalı olmaz. 
3.2  Ham Film Dışalım Miktarları
Dijital teknolojiye geçilen 1990’lı yıllara kadar, tüm dünyada ham film kullanım miktarları film üretimi hakkında ciddi fikirler vermektedir. Takdir edilecektir ki, film üretimi de, ülkenin koşulları göz önünde bulundurularak, sektörün genişliğiyle paralel gitmektedir. Türkiye’de ham film dışalım miktarlarının 1940-2001 yılları arasında izlediği inişli çıkışlı yol, Tablo 3.3’te görülmektedir.
Tablo 3.3 :  Ham Film Dışalım Miktarlarının Yıllara Göre Dağılımı (1940-2001)
	YIL
	HAM FİLM MİKTARI (kg)
	YIL
	HAM FİLM MİKTARI (kg)
	YIL
	HAM FİLM MİKTARI (kg)

	1940
	11.204
	1962
	104.754
	1982
	269.072

	1941
	11.107
	1963
	122.930
	1983
	111.400

	1942
	5.286
	1964
	101.609
	1984
	54.325

	1943
	6.916
	1965
	148.267
	1985
	69.062

	1944
	12.822
	1966
	259.761
	1986
	139.042

	1945
	7.686
	1967
	114.715
	1987
	151.194

	1946
	20.106
	1968
	181.056
	1988
	136.018

	1947
	2.885
	1969
	132.900
	1989
	74.477

	1948
	11.873
	1970
	123.305
	1990
	61.636

	1949
	31.399
	1971
	131.762
	1991
	28.657

	1950
	35.612
	1972
	190.566
	1992
	4.259

	1951
	43.362
	1973
	269.072
	1993
	2.126

	1952
	49.813
	1974
	150.671
	1994
	3.700

	1953
	44.108
	1975
	148.452
	1995
	2.020

	1956
	27.542
	1976
	137.886
	1996
	889

	1957
	18.972
	1977
	103.221
	1997
	1.095

	1958
	61.767
	1978
	246.520
	1998
	413

	1959
	54.809
	1979
	140.780
	1999
	3.407

	1960
	79.786
	1980
	43.457
	2000
	705

	1961
	94.228
	1981
	286.304
	2001
	416


[ kaynak: Neşe Öztürk, 1995. Türkiye’deki 80 Yıllık Geçmişinde Ham Film ile İşlenmiş Film İlişkisi Açısından Sinema Ekonomisi, aktaran Erkılıç, 2003 (veriler toplulaştırılmıştır)]
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 Çizim 3.2 : Ham Film Dışalım Miktarlarına Dair Grafik (1940-2001) [Tablo 3.3 verileri ile]

Ham film dışalım miktarlarına dair grafik(Çizim 3.2) incelendiğinde Türk Sineması’ndaki üretim ile bir paralellik gözlemlenmektedir. Ayrıca ithal edilen ham film, ertesi sene de kullanılabilmektedir. Her ne kadar ham film dışalımı devlet tarafından sınırlanmış olsa da, yapımcılar bu uygulamayı delerek, kaçak ham film getirtmişlerdir. Bu, film sayısı ile ham film dışalım miktarı arasındaki ilişkinin kesinliğini zedeleyen bir argümandır. 
4.
1990 SONRASI TÜRK SİNEMASI’NDA FİLM KALİTESİ VE SEYİRCİ SAYISI ARASINDAKİ İLİŞKİ

Bu çalışmanın Türk Sineması’nın ekonomik profilini çıkarmak ve sektörel gelişimi hakkında fikir vermek dışındaki diğer bir amacı da Türk Sineması’nda kalite ve gişe arasındaki ilişkinin niteliğine ulaşmaktır. 
Bu amaçla, ilk olarak Türk Sineması’nda biletli seyirci sayısı tam olarak bilinen filmlerin listesine ulaşılmış(bakınız, EK 3), daha sonra istatistiksel olarak anlamlı sonuçlar elde edilmesini sağlayabilecek filmlerden otuz tanesi seçilmiştir. Bu 30 filmlik seçimin, en yüksek gişe geliri elde eden filmlerden seçilmesinin tek bir sebebi vardır: Kalite(beğeni anlamında) değerlendirilmesinde karşılaşılacak sorunları aşmak. Çünkü kalite değerlendirimlerinin yapısı incelendiğinde görülecektir ki, üç ayrı değerlendirme birimi için de varolan/ulaşılabilen veriler belli bir sayıyı geçmelidir. Görece daha popülist yapımların kullanılmasının yegâne sebebi budur. Popüler olmayan filmleri izleyen ve yorumlayan/oylayan ve bu suretle puanlama yaratan seyirci sayısı yok denecek kadar azdır.
Beğeni değerlendiriminde üç ayrı kaynak kullanılmıştır. Bunlardan ilki, kayıtlı(üye olan) Türk kullanıcılarının oylama yapabildiği “www.beyazperde.com” adlı Türkçe sinema sitesidir. Bu site, günlük kullanım sayıları bakımından Türkiye’nin en büyük, dünyanın ise 8. büyük sinema sitesidir. İkinci kaynak ise, kayıtlı(üye olan) kullanıcıların oylamalara katılabildiği International Movie Database(IMDb) adlı sinema sitesidir. İngilizce yayın yapmakta olan IMDb, dünyanın en çok kullanıcıya sahip ve en kapsamlı sinema sitesidir. Üçüncü ve son kaynak ise, Türkiye’deki sinema eleştirmenleridir. 

1990 ve 2005 yılları arasında vizyona çıkan “Son”, “Minyeli Abdullah” ve “Büyü” filmleri; 500.000 kişilik seyirci barajını geçmiş olmalarına rağmen, ne yazık ki; internet oylamalarının birinde yer almamaları nedeniyle dışarıda bırakılmak zorunda kalınan filmlerdir. Kısacası, sağlıklı bilimsel sonuçlara ulaşılmak amacıyla değerlendirme-dışı tutulmuşlardır. Oylamalar arasında herhangi bir farklılık yoktur. Her üç kaynak için de değerlendirmede; en kaliteli film 10, en kalitesiz film 1 puan değerindedir. Oylar tam sayılardan oluşmaktadır. 
Takip eden alt bölümlerde, öncelikle her veri grubu(seyirci sayıları, beyazperde oyları, imdb oyları ve eleştirmen oyları) kendi içinde özetlenecektir. Ayrıca veriler için dal-yaprak gösterimi ve kutu gösterimi gibi sorgulayıcı veri çözümleme tekniklerinden de yararlanılacaktır. Ardından verilerin birbirleri arasındaki ilişkilere dair testler gerçekleştirilecektir. Spearman Sıra Korelasyonu ve Kruskal-Wallis testi, değişkenler arasındaki ilişkileri çözümlemekte kullanılacak yöntemlerdir. Spearman Sıra Korelasyonu ve Kruskal-Wallis testi elde yapılacak, betimleyici istatistikler için ise Minitab 14.1 programı kullanılacaktır.
4.1.  Veriler için İstatistik Teknikleri
Özetleyici ve sorgulayıcı istatistiklere geçmeden önce verilerin genel dağılımını incelemekte fayda vardır (Tablo 4.1). Alt bölümlerdeki incelemeler, bu verileri esas alınarak gerçekleştirilmiştir.

Tablo 4.1 :  Toplulaştırılmış Veriler (Filmler, Seyirci Sayıları ve Ortalama Oylar)   
	Filmler
	Seyirci sayıları
	Beyazperde oyları
	Imdb oyları
	Eleştirmen oyları

	G.O.R.A
	4001711
	7,6
	7,5
	4,8

	Babam ve Oğlum
	3704442
	9,3
	9,1
	7,8

	Vizontele
	3308320
	7,3
	7,9
	6,1

	Vizontele Tuuba
	2894802
	6,8
	6,6
	5,1

	Hababam Sınıfı Askerde
	2586636
	4,7
	4,6
	2,8

	Eşkıya
	2572287
	9,3
	8,6
	7,7

	Organize İşler
	2563421
	6,9
	6,7
	4,8

	Kahpe Bizans
	2472162
	6,2
	5,3
	3,6

	Asmalı Konak - Hayat
	1791396
	3,8
	3,5
	2,7

	O Şimdi Asker
	1657051
	7,5
	5,4
	4,1

	Hababam Sınıfı: Merhaba
	1580557
	5,2
	3,9
	3,0

	Komser Şekspir
	1331462
	6,8
	5,5
	4,0

	Güle Güle
	1275967
	7,9
	7,5
	5,6

	Herşey Çok Güzel Olacak
	1239015
	8,6
	7,9
	6,4

	Propaganda
	1238878
	7,2
	6,4
	4,7

	Neredesin Firuze
	1064162
	7,3
	7,5
	5,9

	Deli Yürek-Boomerang Cehennemi
	1052907
	7,8
	6,5
	3,6

	Hırsız Var!
	934612
	5,9
	5,9
	2,7

	Gönül Yarası
	897509
	8,3
	8,2
	7,4

	Ağır Roman
	872172
	8,5
	6,9
	5,5

	Abuzer Kadayıf
	864312
	4,7
	5,2
	3,4

	Okul
	836521
	5,9
	6,3
	3,8

	Maskeli Beşler
	776247
	6,4
	3,4
	2,0

	Hemşo
	756526
	5,5
	4,0
	2,8

	Cumhuriyet
	753070
	7,1
	8,3
	5,2

	Gelibolu
	673556
	6,7
	7,0
	5,2

	Rus Gelin
	657546
	5,0
	4,7
	3,9

	Eğreti Gelin
	637839
	7,3
	7,2
	5,8

	Döngel Karhanesi
	622584
	5,9
	5,2
	4,2

	İstanbul Kanatlarımın Altında
	505001
	8,8
	6,4
	5,4


    [Verilerin oy sayılarını da gösteren daha ayrıntılı bir formatı EK 4’te verilmiştir.] 
4.1.1.  Seyirci Sayıları için İstatistikler
1990 ile 2005 yılları arasında gösterime girmiş ve 500.000 seyirci barajını geçmiş otuz filme ait çözümlemeler aşağıda gibidir (bkz. Tablo 4.2, Çizim 4.1 ve Çizim 4.2). 

Tablo 4.2 :  Seyirci Sayısı için Dal-Yaprak Gösterimi
Seyirci Sayısı : Dal-yaprak gösterimi  N  = 30

Yaprak Birimi = 100000

 13   0  5666677788889

   6   1  002223

 11   1  567

   8   2  4

   7   2  5558

   3   3  3

   2   3  7

   1   4  0

Dal-yaprak gösterimi 500.000 seyirci barajını geçen filmlerin çok ciddi bir kısmının, barajı ucu ucuna geçtiğini göstermektedir. Bu sebeple en küçük değeri yukarı koyan “Minitab 14.1” programı, dal-yaprak gösteriminde yukarı bölgede yığılma görülmesine neden olmuştur.
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Çizim 4.1 : Seyirci Sayısı için Tanımlayıcı İstatistikler
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Çizim 4.2 :  Seyirci Sayısı için Ayrıntılı Kutu Gösterimi
Çizim 4.1’de seyirci sayılarına dair verilerin normal dağılmadığı açıkça görülmektedir. 500.000’e yakın yerlerde birikme olmuştur. Bu bakımdan seyirci sayılarının ortalamasının 1.537.422 olmasına rağmen, ortancanın(medyanın) 1.151.520 olması hiç de şaşırtıcı değildir. Zaten birinci dördebölenin en-küçük değere yakınlığı 270.000 civarı iken üçüncü dördebölenin en-büyük değere yakınlığı 1.500.000’in üzerindedir. Çizim 4.2’deki kutu gösteriminden de anlaşıldığı üzere seride dışadüşenler vardır ve ortalamayı derinden etkilemektedir.
4.1.2.  Beyazperde Oyları için İstatistikler  
 Tablo 4.3 :  Beyazperde Oyları için Dal-Yaprak Gösterimi
Beyazperde puanları : Dal-yaprak gösterimi N  = 30
Yaprak Birimi = 0,10

  1   3  8

  1   4

  3   4  77

  5   5  02

  9   5  5999

 11  6  24

 15  6  7889

 15  7  12333

 10  7  5689

  6   8  3

  5   8  568

  2   9  33

Tablo 4.3’den de anlaşıldığı gibi beyazperde sitesinin oylama sonuçları dengeli bir dağılıma sahiptir. Beyazperde oylamasında en-küçük ortalama puan 3,8(Asmalı Konak) olurken, en-büyük ortalama puan ise 9,3(Eşkıya ile Babam ve Oğlum) olmuştur. Çizim 4.3’ten de görüleceği üzere, dağılımın ortalaması 6,87, standart sapması ise 1,4’tür.
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Çizim 4.3 :  Beyazperde Ortalama Puanları için Tanımlayıcı İstatistikler 
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Çizim 4.4 :  Beyazperde Puanlarının Olasılık Dağılımı

Çizim 4.4’teki AndersonDarling (AD) sonuçları göstermektedir ki, verilerin dağılımı normal dağılıma çok yakındır. AD değerinin daha küçük olması, dağılım dataya uygunluğunun çokluğunu belirtmektedir. 0,18 AD değeri alan beyazperde kalite değerlendirmesinin uygunluğunun yüksek olduğunu ve normal dağılıma yaklaştığını söylemek mümkündür.

4.1.3.  IMDb Oyları için İstatistikler

Tablo 4.4 :  IMDb Oyları için Dal-Yaprak Gösterimi
IMDb puanları :  Dal-yaprak gösterimi  N  = 30

Yaprak Birimi = 0,10

 1   3  4

 3   3  59

 4   4  0

 6   4  67

 10  5  2234

 12  5  59

 15  6  344

 15  6  5679

 11  7  02

  9   7  55599

  4   8  23

  2   8  6

  1   9  1
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Çizim 4.5 :  IMDb Ortalama Puanları için Tanımlayıcı İstatistikler
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Çizim 4.6 :  IMDb Puanlarının Olasılık Dağılımı

Tablo 4.4’ten ve Çizim 4.5’ten de anlaşılacağı üzere, IMDb oyları 3,4(Maskeli Beşler için) ile 9,1(Babam ve Oğlum için) arasında değişmektedir. IMDb puanlarının ortalaması 6,30, medyanı ise 6,45’tir. Görüldüğü gibi ortalama medyana bir hayli yakındır. 0,251 AD değerine sahip olan IMDb(bkz. Çizim 4.6), P-değeri’nden de anlaşılacağı üzere normal dağılıma yakındır. Ama karşılaştırıldığında, beyazperde oylarının IMDb oylarına kıyasla dağılıma uygunluğunun daha yüksek olduğunu ve normal dağılıma daha çok yaklaştığını söylemek mümkündür.
4.1.4.  Eleştirmen Oyları için İstatistikler

Tablo 4.5 :  Eleştirmen Oyları için Dal-Yaprak Gösterimi
Eleştirmen puanları : Dal-yaprak gösterimi  N  = 30

Yaprak Birimi = 0,10

  1   2  1

  5   2  7888

  7   3  14

11   3  6689

14   4  113

  3   4  889

13   5  1334

  9   5  669

  6   6  014

  3   6

  3   7

  3   7  579
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Çizim 4.7 :  Eleştirmenlerin Ortalama Puanları için Tanımlayıcı İstatistikler
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Çizim 4.8 :  Eleştirmen Puanlarının Olasılık Dağılımı

Eleştirmenlerin verdiği puanlar, her üç kaynak içinde normal dağılımdan en çok uzaklaşan değerler olarak kendini göstermektedir. AD değeri, beyazperde ve IMDb değerlerinden yüksektir. Doğal olarak da, P-değeri 1’e en uzak olan da yine eleştirmen oylarıdır. 4,71 ortalamaya ve 1,53 standart sapmaya sahip eleştirmen oyları, 2,093 ile 7,899 arasında değişmektedir [ayrıntı için bkz. Ek 4.3]. Tablo 4.5’deki dal-yaprak gösteriminde açıkça gözükmektedir ki, eleştirmen oyları içinde üç film(Eşkıya, Gönül Yarası ve ‘Babam ve Oğlum’) dışadüşmüştür.
4.1.5.  Kutu Gösterimi
Üç ayrı değerlendirme biriminin yani beyazperde, imdb ve eleştirmenlerin oylarının genel bir değerlendirmesi için Çizim 4.9’a bakmak faydalı olacaktır.
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Çizim 4.9 :  Oylamaların Ortak Kutu Çizimleri
Basit kutu çizimleri de göstermiştir ki, beyazperde oyları, imdb puanına nazaran daha cömerttir. Üç değerlendirme birimi içinde apaçık farklılığa sahip olan ve kendi ortalamaları diğer değerlendirme birimlerinden çok düşük olan oylar ise sinema eleştirmenlerinindir. Çizimden yola çıkarak; beyazperde kullanıcılarının filmlere daha yüksek puanlar verme eğiliminde olduklarını, eleştirmenlerin ise normal seyircilere nazaran oy verirken daha cimri davrandıklarını söylemek mümkündür.
Seyirci sayılarına ve oylamalara ait verileri kısaca değerlendirdikten, tablo ve çizimler eşliğinde özetledikten sonra oylamaların birbirleri arasındaki ve oylamaların seyirci sayıları ile arasındaki ilişkinin niteliğine dair çözümlemelere gelinmiştir. 
4.2.  Kruskal–Wallis Testi
Öncelikle her üç veri gurubunun aynı anakütleden gelip gelmediğini tespit maksadıyla parametrik olmayan testler içinde yer alan Kruskal-Wallis testi uygulanmıştır. 30 filme verilen otuzar puandan oluşan doksan veri, kendi içinde sıralamaya tabi tutulmuştur. Hipotez şu şekilde kurulmuştur.



H0 :   H beyazperde =  Himdb = Heleştirmen




H1 :   H beyazperde   ≠≠ Himdb ≠≠ Heleştirmen





H < χ²  ise  H0  kabul edilir





( χ²  0,005 için 10,60;  0,010 için 9,21  )





[χ²  çizelgesi için kaynak: Newbold, 2000 : 940]

Tablo 4.6 : Kruskal-Wallis Sınaması Öncesi Sıralama Toplamları 
En büyük oya 1 dendiğinde; sıralama toplamları :                                  
beyazperde toplamı 
=   969

eleştirmen toplamı
= 1907

imdb toplamı

= 1219

En küçük oya 1 dendiğinde sıralama toplamları :                                  
beyazperde toplamı 
= 1761

eleştirmen toplamı
=   823

imdb toplamı

= 1511

Serbestlik derecesi iki olmak üzere, doksan verinin sıralamalarını baz alarak çıkan sonuçlar Kruskal-Wallis formülünde yerine konduğunda her iki durumda da[en büyük ortalamaya birinci sıra verildiği durum ve en küçük ortalamaya birinci sıralama verildiği durum aynı çıkmalıdır çünkü toplamların ayrı ayrı kareleri toplamı aynıdır] sonuç 23,05 çıkmıştır. 

23,05 sonucu %95 ve %99 güven aralığı için  χ²  (Ki kare) eşik değerlerinden büyüktür. H değeri 'ki kare' değerinden büyük çıktığı için, üç tür oylamanın anakütle ortalamaları aynıdır diyen sıfır hipotezi %0,5 anlamlılık düzeyinde bile reddedilmektedir.  
%0,5 anlamlılık düzeyi için 

H= 23,05 > χ²=10,60     H0  reddedilir. Oylamalar aynı ankütleden gelmemektedir.
%0,1 anlamlılık düzeyi için

H= 23,05 > χ²=9,210     H0  reddedilir. Oylamalar aynı ankütleden gelmemektedir
Zaten Kruskal-Wallis testine geçmeden önce verilen özetlerde, ortalamaların aynı anakütleden gelmeyebileceğine dair kuvvetli sinyaller görülmüştür. IMDb ve beyazperde oylarının birbirine yakınlığı görülmekteydi fakat eleştirmen oyları net bir şekilde farklı bir dağılıma sahip görünüyordu. Çizim 4.9’da işaretlerini veren bu durum, kendini sıralamada açıkça belli etmiştir. Oyların sıra toplamlarını gösteren Tablo 4.6’da, en küçük puana birinci sıra verildiği durumda ya da tam tersi durumda eleştirmen toplamlarının izlediği sıra dışı yol bu sonuca ulaşılmasını sağlamıştır. Eleştirmenlerin oylamaları, kesin bir şekilde IMDb ve beyazperde oylarından farklı bir anakütleden gelmektedir.   
4.3.  Spearman Sıra Korelasyonları
Değişkenler arasındaki ikili korelasyonlara bakmak için yani bir çift rassal değişken arasında ilişki yoktur diyen sıfır hipotezini sınamak için Spearman Sıra Korelasyonu sınaması yapılmıştır. Bu amaçla öncelikle her veri öbeğini kendi içinde 1 ile 30 arasında bir sıralamaya tabi tutmak gerekmektedir. Daha sonra birbirleri arasındaki farkların kareleri alınıp, toplanmış ve nihayetinde sıralama korelasyonun formülüne tatbik edilmiştir.
Spearman Sıra Korelasyonu için ikili veri tanımları Tablo 4.7’de verilmiştir.  

Tablo 4.7 :  İkili Veri Tanımları 
D1 = eleştirmen imdb                          d1 = sıralama farkları
D2 = eleştirmen beyazperde                d2 = sıralama farkları
D3 = eleştirmen seyirci sayısı            d3 = sıralama farkları 
D4 = imdb beyazperde                         d4 = sıralama farkları
D5 = imdb seyirci sayısı                     d5 = sıralama farkları
D6 = beyazperde seyirci sayısı          d6 = sıralama farkları
Tablo 4.8 : Farkların Kareleri Toplamı ve Spearman Sonuçları
	d1*d1
	d2*d2
	d3*d3
	d4*d4
	d5*d5
	d6*d6

	381
	785,5
	3857,5
	900,5
	3506,5
	3736,5

	0,915239
	0,82525
	0,141824
	0,799666
	0,219911
	0,168743


 Ho : Bu örneklemlerin alındığı iki anakütle arasında herhangi bir ilişki yoktur

H1 : Bu örneklemlerin alındığı anakütle arasında ilişki vardır

30 gözlem için 0.005 güvenilirlik derecesinde Spearman Sıra Korelasyonu katsayı dağılımının eşik değeri 0.478, 0,05’de ise 0,305’dir. Verilen oyların ortalamalarını karşılaştıran d1,d2 ve d4 farkları için hesaplanan sıra korelasyonları bu örneklemlerin farklı anakütlelerden alınmış olacağı savını reddederken[üç tip oylamanın aynı anakütleden gelmiş olma olasılığı vardır], oylamalar izleyici sayıları ile karşılaştırıldıklarında aynı anakütleye ait olmadıkları görülmektedir. Sonuçta izleyici sayısı ile film kalitesi/beğenisi arasında bir bağlantıdan sıralama yönünden sözetmek mümkün değildir. 
Beyazperde oyları ve seyirci sayısı arasında hesaplanan Spearman katsayısı = 0,168

Eleştirmen ve seyirci sayısı arasında hesaplanan Spearman katsayısı = 0,141
Imdb ve seyirci sayısı arasında hesaplanan Spearman katsayısı =  0,219 olmak üzere
Her üç katsayı da 0,305’den ve doğal olarak da 0,478’den küçük olduğu için Ho hipotezi reddedilemez. Yani %0,5 ve/veya %5 anlamlılık düzeyinde dahi Ho hipotezi reddedilememektedir ve oylamalar ile seyirci sayıları arasında bir ilişkinin varlığından söz edilememektedir. Bu sonuç beklentilerimizle örtüşmektedir. Bir filme giden seyirci sayısı, filmin kalitesi ile ilintili değildir. 
Sosyolojik açıdan yaklaşırsak, bir toplumun fertlerini o topluma ait bir filmi izlemeye iten başka nedenler olduğunu sezinleyebiliriz. Türkiye için film talebinin bir nedeninin özel oyuncular, bir başka nedenin de ‘sansasyon’ olduğunu iddia etmek yanlış olmaz. Sonuç bölümünde bu konuya ayrıyeten değinilecektir. 
5.  SONUÇ ve TARTIŞMA
Türk Sineması’nın ekonomik yapısı hakkındaki bu çalışmanın iki temel amacı vardır. Bunlardan ilki; yapısal anlamda Türk Sineması’nın gelişim evrelerini belirlemek, Türk Sineması’nın üretim araçları ile olan ilişkileri hakkında fikir vermek ve sayısal veriler yardımıyla Türk Sineması’nın genel bir profilini çıkarmaktır. Ekonomik, toplumsal, politik ve teknolojik koşullar çerçevesinde Türk Sinema Tarihi’ni özetleyen ikinci bölüm tamamen bu amacı gerçekleştirmek amacını gütmüştür. Bu amaçla; yıllara göre film üretim sayıları, yapımcı sayıları, ham film dışalım miktarları, biletli seyirci sayıları, sinema salonu sayıları, ortalama film maliyetleri ve maliyetlerin alt kalemleri ve daha birçok değişkenden oluşan geniş bir yelpazede Türk Sinema Tarihi’ne genel bir bakış atılmıştır. Konunun yüz yılı aşkın bir süreci kapsaması nedeniyle, aşırı derecede ayrıntılandırmalardan kaçınılmış, sadece önemli ayrıntılar ve belli başlı gelişmeler aktarılmak durumunda kalınmıştır. Sadece sektörel bir analiz yapmak hedeflendiğinden, filmlerin niteliklerinden bahsetmekten kaçınılmış, bunun yerine yapım, dağıtım ve gösterim aşamalarından oluşan sinema endüstrisi verileri üzerine yoğunlaşılmıştır. Bu bölümün en önemli özelliği ve bilim camiasına olası katkısı, başlangıcından günümüze topyekün bir taramanın gerçekleştirilmiş olmasıdır. İlk Türk Sinema Tarihi’nin, Sinema’nın Türkiye’ye girdiği 1896 yılından neredeyse 70 sene sonra yazılmış olduğu düşünüldüğünde ve sonraki çalışmaların da bu çalışma üzerine bina edildiği bilindiğinde, sayısal veriler kullanılırken çekilen kaynak sıkıntısına anlayış gösterilmesi gerekmektedir. Türk Sinema Tarihi’nin geçmişine ait(hatta bugününe ait) sağlıklı veriler bulmak çok güçtür ve bu güçlük kendini oylamaların ve seyirci sayılarının yorumlandığı bölümde daha şiddetle hissettirmektedir.
Toplulaştırılmış verilerin yer aldığı üçüncü bölümün hemen ardından gelen ‘1990 Sonrası Türk Sineması’nda Film Kalitesi ve Seyirci Sayısı Arasındaki İlişki’ adlı bölüm, tezin ikinci temel amacına ulaşmasını sağlamıştır.

Bu bölümde, 1990 sonrası gişe başarısı elde etmiş otuz filmin seyirci sayılarından ve üç ayrı tip kaynaktan elde edilen -aynı filmlere ait- oylama sonuçlarından bilimsel sonuçlara ulaşılmaya çalışılmıştır. Oylamalar için üç ayrı tip veri gurubundan yararlanılmasının sebebi, hem daha geniş izleyici gurubuna ulaşarak yorum alanını genişletmek ve daha sağlıklı sonuçlara ulaşmak hem de eleştirmenler ile normal seyirciler arasında nitelikli bir ayrımdan söz edilip edilemeyeceğini öğrenmeye çalışmaktır. Tezin bu kısmı, birçok “ilk”e ev sahipliği yapmaktadır. Türkiye’de ilk defa istatistiksel anlamda bir sinema ekonomisi(movie economics) çalışması gerçekleştirilmiştir. Aynı zamanda Türkiye’nin en büyük ve dünyanın sekizinci büyük sinema sitesi olan Beyazperde; dünyanın en büyük sinema sitesi olan IMDb ve Türk sinema eleştirmenlerinin beğenilerini kıyaslayan bir tür havuza ulaşılmıştır. Örneğin, İngilizce kullanıma açık IMDb ile Türkçe kullanıma açık Beyazperde siteleri arasında gişe yapan filmler için beğeni farklılıkları çok azdır. 80’e yakın sinema eleştirmenine Türk Sineması Anketi yapılmış ve 1990-2005 yılları arasında en seyirciye ulaşan filmler hakkındaki beğenilerini değerlendirmeleri istenmiştir. Sinema eleştirmenlerinin, Beyazperde ve IMDb kullanıcılarına kıyasla daha kıt not verdikleri sonucuna ulaşılmıştır. Birçok filmde sinema eleştirmenlerinin tahmin edilenin aksine, seyirciyle aynı filmleri beğendiği ama değerlendirme yaparken daha az not verdiği sonucuna ulaşılmıştır. Kruskal-Wallis testinin sonuçlarına göre, üç tip oylama tabanının(Beyazperde, IMDb ve Eleştirmen) aynı kütleden gelmediği görülmüştür. Bu farkı yaratanın eleştirmenlerin oyları olduğu açıktır. 
Tezin ulaştığı bir ilk de, gişe yapan filmlerin seyirci sayıları ile oylamalar arasında bir ilişkinin varlığını iddia eden hipotezin reddedilmiş olmasıdır. 1990-2005 yılları arasında gösterime girmiş olup da, ‘gişe canavarı’ unvanını elde eden 30 filmin seyirci sayılarıyla IMDb, Beyazperde ya da Eleştirmen oyları arasında bilimsel anlamda ilişki yoktur. Oylamaların kendi arasındaki sıra korelasyonlarına bakıldığında ise ‘ilişki yoktur’ diyen hipotez reddedilmiştir.
İlk bakışta, kalite ve gişe arasındaki ilişkiyi bulmak için çok fazla seyircinin izlediği filmleri ele almak yanlış gözükebilir. Fakat sanatsal manâda teknik hakimiyeti yüksek, düşünce geliştiren sanat filmlerini izleyen seyirci sayıları çok azdır ve bu seyirciler, bu filmlere oy dahi vermekten imtina etmektedirler. Bu bakımdan, çok fazla insanın izlediği filmler değerlendirmeye alınmıştır. Sonuçta kendi içinde tutarlı, beklentileri karşılamakta güçlük çekmeyen sonuçlara ulaşılmıştır. Bazı filmlerin oylamalarına katılımın(bkz. Ek 4) yüzlerce hatta binlerce olduğu düşünüldüğünde genel bir kanıyı/eğilimi yansıttıkları sonucuna ulaşmak hiç de güç değildir. 

Dünyadaki ‘sinema ekonomisi’ çalışmaları net sayısal verilere rahatlıkla ulaştıkları için regresyon çözümlemesi çalışmaları yapabilmektedirler, oysa Türkiye’de bugün dahi bir filmin maliyet kalemleri tam olarak bilinememektedir. Bunun sebebi, çeşitli sebeplerle(çoğunlukla yasadışı) şeffaflıktan kaçınan yapımcılardır. Bilimsel çalışmaların önünü tıkayan en önemli neden, yapımcıların (ya da sorumluların) harcamalarını açıklamaktan kaçınmalarıdır. Bir yasayla bunun düzenlenmesi ve zorunlu hale getirilmesi sağlanabilirse, Türkiye’de ‘sinema ekonomisi’ üzerine nitelikli çalışmaların ortaya çıkması işten bile değildir.
Bu tez, eldeki verilerle(sinema kitapları, makaleleri vb.) ve elde ettiği verilerle(anket, istatistiksel çalışmalar vb) en iyi çalışmayı ortaya koymaya çalışmıştır. Kusurların tamamının yazara ait olacağı açıktır.   
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EK 1 :  Eleştirmenler İçin Hazırlanan ‘Türk Sineması Anketi’
1990–2005 YILLARI ARASINDA 500.000 SEYİRCİYİ GEÇEN 

YERLİ FİLMLER İÇİN KALİTE DEĞERLENDİRME ANKETİ

ANKETİN

AMACI


:  SİNEMA ELEŞTİRMENLERİ AÇISINDAN, 1990–2005 YILLARI ARASINDA 500.000 SEYİRCİYİ GEÇEN TÜRK FİLMLERİNİN KALİTESİNİ TESPİT ETMEK

KULLANIM YERİ
: İSTANBUL TEKNİK ÜNİVERSİTESİ SOSYAL BİLİMLER ENSTİTÜSÜ İKTİSAT YÜKSEKLİSANSI BİTİRME TEZİ


* Ankette 1990-2005 yılları arasında gösterime girmiş ve 500.000 seyirci sayısını geçmiş Türk Filmleri kullanılmıştır


* Ankette “1” en düşük kalite puanını, “10” en yüksek kalite puanını temsil etmektedir


* Anket sonuçları toplulaştırılarak kullanılacaktır.


* İzleyemediğiniz film için herhangi bir işaretleme yapılmasına gerek yoktur, boş bırakmanız yeterli olacaktır. 

BİTİRME TEZİNİN TAM ADI
:  TÜRK SİNEMASI’NIN EKONOMİK YAPISI (1896-2005)

HAZIRLAYAN


:  ERTAN TUNÇ  (İKTİSAT YÜKSEKLİSANS)


TEZ DANIŞMANI

:  DOÇ DR. SUAT KÜÇÜKÇİFTÇİ

İTÜ, 2006

1990–2005 YILLARI ARASINDA 500.000 SEYİRCİYİ GEÇEN 

YERLİ FİLMLER İÇİN KALİTE DEĞERLENDİRME ANKETİ

ANKETE KATILANIN

ADI ve SOYADI

: 

MESLEĞİ / GÖREVİ
: 

	 
	FİLM ADI      (1990 - 2005)
	PUAN (en düşük)
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	PUAN 

(en yüksek) 

	1
	G.O.R.A
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10

	2
	Babam ve Oğlum
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10

	3
	Vizontele
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10

	4
	Vizontele Tuuba
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10

	5
	Hababam Sınıfı Askerde
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10

	6
	Eşkıya
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10

	7
	Organize İşler
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10

	8
	Kahpe Bizans
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10

	9
	Asmalı Konak - Hayat
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10

	10
	O Şimdi Asker
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10

	11
	Hababam Sınıfı: Merhaba
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10

	12
	Komser Şekspir
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10

	13
	Güle Güle
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10

	14
	Herşey Çok Güzel Olacak
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10

	15
	Propaganda
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10

	16
	Neredesin Firuze
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10

	17
	Deli Yürek
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10

	18
	Hırsız Var!
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10

	19
	Gönül Yarası
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10

	20
	Ağır Roman
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10

	21
	Abuzer Kadayıf
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10

	22
	Okul
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10

	23
	Maskeli Beşler
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10

	24
	Hemşo
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10

	25
	Cumhuriyet
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10

	26
	Gelibolu
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10

	27
	Rus Gelin
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10

	28
	Eğreti Gelin
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10

	29
	Döngel Karhanesi
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10

	30
	İstanbul Kanatlarımın Altında
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10


İSTANBUL TEKNİK ÜNİVERSİTESİ SOSYAL BİLİMLER ENSTİTÜSÜ İKTİSAT YÜKSEKLİSANSI BİTİRME TEZİ

: TÜRK SİNEMA SEKTÖRÜNÜN EKONOMİK YAPISI VE 1990 SONRASI TÜRK SİNEMASI’NDA KALİTE VE  GİŞE ARASINDAKİ İLİŞKİ
HAZIRLAYAN

: ERTAN TUNÇ  (İKTİSAT YÜKSEKLİSANSI)

İTÜ, 2006

EK 2 :  Oylamaya Katılan Eleştirmenler ve Filmlere Verdikleri Oylar

EK 2.1 :  Katılımcıların Gişede İlk 5’e Giren Filmlere Verdikleri Oylar
	YAZARLAR           -      FİLMLER
	G.O.R.A
	Babam ve Oğlum
	Vizontele
	Vizontele Tuuba
	Hababam Sınıfı Askerde

	MEHMET AÇAR
	6
	7
	6
	6
	

	SERDAR AKBIYIK
	6
	7
	6
	5
	4

	KEREM AKÇA
	7
	6
	7
	4
	2

	SENEM AYTAÇ
	3
	8
	6
	
	

	AYŞEBENGİ
	5
	9
	9
	7
	4

	BANU BOZDEMİR
	6
	9
	7
	5
	3

	CUMHUR CANBAZOĞLU
	5
	7
	6
	5
	3

	CÜNEYT CEBENOYAN
	5
	9
	8
	7
	

	ASYA ÇAĞLAR
	3
	10
	5
	3
	1

	COŞKUN ÇOKYİĞİT
	1
	10
	2
	2
	1

	ATİLLA DORSAY
	6
	7
	6
	6
	5

	MURAT EMİR EREN
	6
	6
	2
	1
	1

	MURAT ERŞAHİN
	4
	5
	4
	3
	2

	BERKE GÖL
	3
	7
	
	5
	

	BURAK GÖRAL
	5
	8
	6
	5
	1

	EGE GÖRGÜN
	5
	8
	9
	7
	3

	SELİN GÜREL
	6
	8
	8
	7
	4

	RIZA KIRAÇ
	5
	6
	6
	
	3

	NİL KURAL
	3
	8
	3
	
	1

	SADIK ÖZCAN
	4
	10
	5
	3
	7

	NİLGÜN ÖZCAN
	4
	10
	6
	5
	7

	MURAT ÖZER
	6
	6
	6
	5
	1

	SÜLEYMAN ŞATIR
	2
	9
	5
	5
	3

	MEVLÜT TEZEL
	6
	7
	4
	4
	2

	ALİN TAŞÇIYAN
	5
	7
	5
	7
	2

	ELİF TUNCA
	5
	9
	7
	3
	1

	ALİ DENİZ USLU
	6
	7
	4
	4
	1

	ALİ ULVİ UYANIK
	1
	4
	4
	4
	2

	UĞUR VARDAN
	7
	8
	6
	4
	

	BURÇİN S. YALÇIN
	6
	7
	6
	4
	

	FIRAT YÜCEL
	2
	9
	5
	5
	

	SEVİN OKYAY
	6
	8
	8
	7
	4

	TALİP ERTÜRK
	6
	8
	5
	4
	3

	BORA TOKGÖZ
	6
	9
	8
	7
	3

	GÜL YAŞARTÜRK
	1
	7
	5
	5
	1

	MEHMET SARI
	9
	9
	8
	
	

	HASAN YILMAZ
	10
	10
	10
	8
	2

	NADİR ÖPERLİ
	3
	8
	6
	4
	1

	ENGİN ERTAN
	5
	6
	5
	5
	

	ŞENAY AYDEMİR
	5
	8
	7
	5
	2

	UYGAR ŞİRİN
	8
	9
	5
	7
	5

	KEREM SANATEL
	6
	
	7
	7
	1

	EMRE ARİFOĞLU
	6
	6
	4
	4
	2

	ORKAN ŞANCI
	6
	7
	6
	5
	5

	DENİZ YAVUZ
	1
	4
	5
	3
	1

	EROL BİLEM
	8
	9
	9
	8
	6

	SERDAR KÖKÇEOĞLU
	6
	9
	7
	
	

	AYŞEGÜL KESİRLİ
	
	
	5
	3
	

	ALİ ERCİVAN
	4
	8
	6
	7
	

	ÖZGÜR ŞEYBEN
	2
	9
	8
	9
	1

	AHMET S. AKTAŞ
	6
	9
	8
	7
	

	OKAN ARPAÇ
	4
	9
	8
	7
	3

	ÖMÜR GEDİK
	7
	9
	8
	7
	5

	CEM ALTINSARAY
	7
	8
	8
	5
	

	ÇİĞDEM KÖMÜRCÜOĞLU
	7
	7
	8
	7
	4

	SADİ ÇİLİNGİR
	
	10
	7
	5
	5

	NİHAL BENGİSU KARACA
	5
	9
	6
	7
	3

	HAKAN SONOK
	1
	8
	1
	1
	1

	EMRAH ÖZCAN
	3
	10
	2
	4
	8

	TUNÇ ŞAHİN
	3
	7
	9
	7
	3

	BİROL ÇAĞATAY
	7
	10
	10
	5
	2

	FATİH SELVİ
	6
	9
	4
	3
	1

	MELİHA KAYDEN
	7
	8
	9
	6
	4

	MEHMET SANVER
	6
	
	5
	
	

	SUAT KÖÇER
	2
	8
	8
	5
	3

	GÖKHAN ŞEKER
	3
	6
	6
	6
	2

	SERHAN EVYAPAN
	4
	6
	
	3
	2

	OLKAN ÖZUYAR
	6
	8
	6
	5
	4

	HALDUN ARMAĞAN
	5
	8
	7
	6
	3

	TAMER BARAN
	3
	7
	4
	
	

	BURAK ACAR
	3
	8
	4
	5
	1

	BOZKURT IŞIKLAR
	5
	9
	6
	4
	2


EK 2.2 :  Katılımcıların Gişede İkinci 5’e Giren Filmlere Verdikleri Oylar

	YAZARLAR         -       FİLMLER
	Eşkıya
	Organize İşler
	Kahpe Bizans
	Asmalı Konak - Hayat
	O Şimdi Asker

	MEHMET AÇAR
	6
	5
	5
	4
	6

	SERDAR AKBIYIK
	7
	8
	8
	3
	5

	KEREM AKÇA
	10
	5
	6
	4
	5

	SENEM AYTAÇ
	8
	4
	2
	
	

	AYŞEBENGİ
	9
	4
	5
	4
	3

	BANU BOZDEMİR
	7
	4
	2
	2
	5

	CUMHUR CANBAZOĞLU
	7
	5
	3
	2
	4

	CÜNEYT CEBENOYAN
	6
	5
	
	
	5

	ASYA ÇAĞLAR
	10
	5
	1
	1
	8

	COŞKUN ÇOKYİĞİT
	4
	4
	2
	2
	2

	ATİLLA DORSAY
	9
	7
	5
	4
	6

	MURAT EMİR EREN
	9
	2
	2
	2
	2

	MURAT ERŞAHİN
	7
	4
	2
	1
	4

	BERKE GÖL
	7
	5
	
	
	

	BURAK GÖRAL
	7
	6
	1
	1
	4

	EGE GÖRGÜN
	8
	7
	3
	1
	3

	SELİN GÜREL
	10
	4
	1
	1
	5

	RIZA KIRAÇ
	8
	6
	4
	
	

	NİL KURAL
	
	
	4
	
	

	SADIK ÖZCAN
	5
	6
	6
	5
	5

	NİLGÜN ÖZCAN
	4
	3
	6
	4
	3

	MURAT ÖZER
	6
	2
	5
	1
	5

	SÜLEYMAN ŞATIR
	9
	7
	3
	1
	1

	MEVLÜT TEZEL
	7
	4
	4
	1
	2

	ALİN TAŞÇIYAN
	4
	4
	4
	1
	2

	ELİF TUNCA
	10
	3
	4
	4
	8

	ALİ DENİZ USLU
	9
	3
	2
	3
	5

	ALİ ULVİ UYANIK
	5
	2
	1
	1
	1

	UĞUR VARDAN
	6
	5
	6
	2
	4

	BURÇİN S. YALÇIN
	9
	4
	4
	1
	3

	FIRAT YÜCEL
	9
	6
	
	
	5

	SEVİN OKYAY
	9
	8
	4
	6
	6

	TALİP ERTÜRK
	8
	5
	3
	1
	4

	BORA TOKGÖZ
	9
	
	2
	7
	4

	GÜL YAŞARTÜRK
	9
	5
	1
	1
	1

	MEHMET SARI
	9
	6
	5
	4
	5

	HASAN YILMAZ
	10
	8
	8
	5
	7

	NADİR ÖPERLİ
	6
	4
	2
	
	4

	ENGİN ERTAN
	4
	4
	4
	1
	2

	ŞENAY AYDEMİR
	8
	5
	2
	2
	4

	UYGAR ŞİRİN
	9
	3
	3
	
	

	KEREM SANATEL
	
	
	
	
	

	EMRE ARİFOĞLU
	8
	
	1
	2
	3

	ORKAN ŞANCI
	9
	5
	6
	5
	5

	DENİZ YAVUZ
	4
	3
	1
	2
	2

	EROL BİLEM
	9
	8
	7
	6
	6

	SERDAR KÖKÇEOĞLU
	8
	4
	5
	
	7

	AYŞEGÜL KESİRLİ
	9
	
	1
	
	

	ALİ ERCİVAN
	5
	6
	2
	2
	4

	ÖZGÜR ŞEYBEN
	8
	8
	2
	4
	6

	AHMET S. AKTAŞ
	6
	
	5
	
	3

	OKAN ARPAÇ
	7
	2
	4
	1
	6

	ÖMÜR GEDİK
	8
	6
	
	5
	5

	CEM ALTINSARAY
	8
	6
	5
	
	

	ÇİĞDEM KÖMÜRCÜOĞLU
	9
	8
	7
	4
	6

	SADİ ÇİLİNGİR
	10
	6
	4
	3
	5

	NİHAL BENGİSU KARACA
	5
	4
	3
	2
	2

	HAKAN SONOK
	9
	1
	1
	1
	

	EMRAH ÖZCAN
	6
	5
	6
	5
	7

	TUNÇ ŞAHİN
	8
	3
	2
	1
	3

	BİROL ÇAĞATAY
	10
	
	3
	4
	3

	FATİH SELVİ
	8
	3
	5
	2
	2

	MELİHA KAYDEN
	10
	
	5
	6
	8

	MEHMET SANVER
	7
	5
	
	
	

	SUAT KÖÇER
	10
	5
	3
	3
	2

	GÖKHAN ŞEKER
	8
	3
	4
	1
	4

	SERHAN EVYAPAN
	5
	
	3
	2
	2

	OLKAN ÖZUYAR
	8
	5
	4
	3
	5

	HALDUN ARMAĞAN
	9
	8
	3
	3
	3

	TAMER BARAN
	8
	2
	
	
	

	BURAK ACAR
	9
	
	3
	1
	1

	BOZKURT IŞIKLAR
	8
	6
	4
	3
	5


EK 2.3 :  Katılımcıların Gişede Üçüncü 5’e Giren Filmlere Verdikleri Oylar
	YAZARLAR         -       FİLMLER
	Hababam Sınıfı: Merhaba
	Komser Şekspir
	Güle Güle
	Herşey Çok Güzel Olacak
	Propaganda

	MEHMET AÇAR
	5
	6
	5
	6
	5

	SERDAR AKBIYIK
	5
	4
	6
	7
	6

	KEREM AKÇA
	7
	5
	8
	8
	5

	SENEM AYTAÇ
	
	
	
	7
	

	AYŞEBENGİ
	4
	8
	
	6
	6

	BANU BOZDEMİR
	2
	4
	7
	8
	6

	CUMHUR CANBAZOĞLU
	4
	5
	5
	7
	6

	CÜNEYT CEBENOYAN
	
	
	
	
	

	ASYA ÇAĞLAR
	1
	1
	7
	7
	10

	COŞKUN ÇOKYİĞİT
	1
	4
	5
	9
	7

	ATİLLA DORSAY
	5
	4
	6
	7
	5

	MURAT EMİR EREN
	2
	2
	3
	6
	3

	MURAT ERŞAHİN
	2
	2
	3
	5
	3

	BERKE GÖL
	
	
	
	6
	

	BURAK GÖRAL
	2
	5
	6
	7
	5

	EGE GÖRGÜN
	1
	4
	7
	9
	6

	SELİN GÜREL
	3
	1
	8
	7
	2

	RIZA KIRAÇ
	4
	3
	5
	5
	3

	NİL KURAL
	
	2
	
	4
	

	SADIK ÖZCAN
	8
	5
	5
	3
	8

	NİLGÜN ÖZCAN
	7
	5
	6
	3
	7

	MURAT ÖZER
	1
	
	
	6
	3

	SÜLEYMAN ŞATIR
	3
	7
	9
	8
	8

	MEVLÜT TEZEL
	1
	3
	4
	5
	4

	ALİN TAŞÇIYAN
	1
	2
	2
	5
	1

	ELİF TUNCA
	1
	3
	10
	7
	5

	ALİ DENİZ USLU
	1
	9
	9
	7
	6

	ALİ ULVİ UYANIK
	2
	3
	4
	
	3

	UĞUR VARDAN
	
	4
	6
	8
	5

	BURÇİN S. YALÇIN
	2
	3
	4
	5
	5

	FIRAT YÜCEL
	
	
	2
	7
	2

	SEVİN OKYAY
	4
	6
	7
	8
	7

	TALİP ERTÜRK
	1
	2
	4
	7
	3

	BORA TOKGÖZ
	7
	
	4
	9
	7

	GÜL YAŞARTÜRK
	1
	1
	7
	1
	1

	MEHMET SARI
	
	6
	
	9
	7

	HASAN YILMAZ
	8
	6
	4
	7
	7

	NADİR ÖPERLİ
	1
	
	
	7
	3

	ENGİN ERTAN
	
	3
	4
	4
	2

	ŞENAY AYDEMİR
	3
	3
	5
	7
	4

	UYGAR ŞİRİN
	
	3
	7
	6
	2

	KEREM SANATEL
	1
	
	
	
	

	EMRE ARİFOĞLU
	2
	2
	4
	3
	5

	ORKAN ŞANCI
	3
	8
	4
	6
	5

	DENİZ YAVUZ
	1
	2
	3
	5
	3

	EROL BİLEM
	6
	7
	6
	5
	8

	SERDAR KÖKÇEOĞLU
	
	6
	6
	7
	6

	AYŞEGÜL KESİRLİ
	
	5
	
	5
	3

	ALİ ERCİVAN
	
	2
	3
	8
	5

	ÖZGÜR ŞEYBEN
	1
	2
	3
	6
	1

	AHMET S. AKTAŞ
	
	
	7
	6
	3

	OKAN ARPAÇ
	2
	4
	5
	6
	4

	ÖMÜR GEDİK
	5
	
	
	
	

	CEM ALTINSARAY
	
	3
	6
	9
	5

	ÇİĞDEM KÖMÜRCÜOĞLU
	4
	5
	6
	
	5

	SADİ ÇİLİNGİR
	4
	7
	6
	
	

	NİHAL BENGİSU KARACA
	3
	4
	7
	7
	5

	HAKAN SONOK
	
	6
	9
	10
	6

	EMRAH ÖZCAN
	7
	6
	6
	7
	8

	TUNÇ ŞAHİN
	2
	4
	5
	8
	6

	BİROL ÇAĞATAY
	3
	2
	8
	7
	

	FATİH SELVİ
	2
	7
	6
	6
	6

	MELİHA KAYDEN
	5
	6
	8
	8
	7

	MEHMET SANVER
	
	
	
	6
	

	SUAT KÖÇER
	2
	4
	6
	3
	4

	GÖKHAN ŞEKER
	1
	5
	5
	7
	7

	SERHAN EVYAPAN
	2
	2
	8
	5
	3

	OLKAN ÖZUYAR
	3
	4
	6
	9
	4

	HALDUN ARMAĞAN
	2
	3
	5
	6
	4

	TAMER BARAN
	
	2
	4
	5
	3

	BURAK ACAR
	
	2
	5
	6
	3

	BOZKURT IŞIKLAR
	4
	5
	6
	7
	4


EK 2.4 :  Katılımcıların Gişede Dördüncü 5’e Giren Filmlere Verdikleri Oylar
	YAZARLAR         -       FİLMLER
	Neredesin Firuze
	Deli Yürek-Boomerang Cehennemi
	Hırsız Var!
	Gönül Yarası
	Ağır Roman

	MEHMET AÇAR
	6
	5
	6
	7
	6

	SERDAR AKBIYIK
	7
	2
	4
	3
	4

	KEREM AKÇA
	6
	5
	4
	10
	6

	SENEM AYTAÇ
	
	
	
	8
	

	AYŞEBENGİ
	7
	3
	5
	8
	8

	BANU BOZDEMİR
	9
	2
	2
	
	4

	CUMHUR CANBAZOĞLU
	5
	3
	3
	6
	6

	CÜNEYT CEBENOYAN
	6
	
	1
	7
	4

	ASYA ÇAĞLAR
	10
	1
	1
	10
	8

	COŞKUN ÇOKYİĞİT
	4
	9
	1
	9
	4

	ATİLLA DORSAY
	8
	5
	7
	8
	7

	MURAT EMİR EREN
	7
	2
	1
	9
	5

	MURAT ERŞAHİN
	3
	1
	1
	7
	5

	BERKE GÖL
	6
	
	2
	8
	

	BURAK GÖRAL
	7
	5
	4
	8
	6

	EGE GÖRGÜN
	9
	7
	5
	8
	7

	SELİN GÜREL
	5
	1
	3
	9
	9

	RIZA KIRAÇ
	6
	
	4
	7
	3

	NİL KURAL
	
	
	
	7
	5

	SADIK ÖZCAN
	6
	4
	8
	9
	4

	NİLGÜN ÖZCAN
	8
	4
	7
	8
	5

	MURAT ÖZER
	5
	2
	2
	8
	6

	SÜLEYMAN ŞATIR
	7
	2
	3
	9
	9

	MEVLÜT TEZEL
	5
	2
	1
	7
	4

	ALİN TAŞÇIYAN
	6
	1
	1
	3
	3

	ELİF TUNCA
	5
	5
	1
	8
	5

	ALİ DENİZ USLU
	5
	1
	1
	10
	10

	ALİ ULVİ UYANIK
	2
	5
	2
	5
	4

	UĞUR VARDAN
	4
	3
	2
	7
	4

	BURÇİN S. YALÇIN
	5
	5
	2
	6
	6

	FIRAT YÜCEL
	7
	
	
	7
	6

	SEVİN OKYAY
	7
	4
	4
	8
	8

	TALİP ERTÜRK
	6
	3
	2
	8
	

	BORA TOKGÖZ
	5
	9
	2
	7
	6

	GÜL YAŞARTÜRK
	5
	1
	1
	9
	1

	MEHMET SARI
	9
	
	
	
	8

	HASAN YILMAZ
	7
	4
	4
	4
	7

	NADİR ÖPERLİ
	7
	
	1
	
	6

	ENGİN ERTAN
	5
	1
	1
	5
	4

	ŞENAY AYDEMİR
	7
	2
	3
	8
	6

	UYGAR ŞİRİN
	6
	1
	3
	9
	2

	KEREM SANATEL
	6
	
	
	
	2

	EMRE ARİFOĞLU
	5
	1
	1
	
	

	ORKAN ŞANCI
	5
	5
	2
	7
	2

	DENİZ YAVUZ
	4
	1
	1
	5
	7

	EROL BİLEM
	7
	6
	4
	9
	8

	SERDAR KÖKÇEOĞLU
	5
	
	
	7
	6

	AYŞEGÜL KESİRLİ
	8
	
	
	6
	8

	ALİ ERCİVAN
	2
	
	4
	5
	4

	ÖZGÜR ŞEYBEN
	5
	2
	4
	8
	6

	AHMET S. AKTAŞ
	6
	
	4
	8
	5

	OKAN ARPAÇ
	7
	4
	2
	9
	6

	ÖMÜR GEDİK
	7
	6
	3
	8
	7

	CEM ALTINSARAY
	7
	
	5
	8
	5

	ÇİĞDEM KÖMÜRCÜOĞLU
	5
	5
	5
	7
	8

	SADİ ÇİLİNGİR
	7
	6
	2
	9
	

	NİHAL BENGİSU KARACA
	6
	4
	1
	7
	2

	HAKAN SONOK
	8
	5
	3
	7
	

	EMRAH ÖZCAN
	7
	4
	6
	9
	6

	TUNÇ ŞAHİN
	6
	2
	1
	7
	4

	BİROL ÇAĞATAY
	3
	
	3
	
	8

	FATİH SELVİ
	5
	5
	1
	9
	4

	MELİHA KAYDEN
	5
	6
	5
	9
	6

	MEHMET SANVER
	
	
	2
	7
	5

	SUAT KÖÇER
	5
	5
	2
	9
	6

	GÖKHAN ŞEKER
	7
	
	2
	6
	9

	SERHAN EVYAPAN
	7
	2
	1
	7
	4

	OLKAN ÖZUYAR
	5
	4
	3
	7
	6

	HALDUN ARMAĞAN
	5
	
	3
	9
	7

	TAMER BARAN
	6
	5
	
	5
	2

	BURAK ACAR
	4
	
	
	7
	5

	BOZKURT IŞIKLAR
	6
	4
	1
	7
	10


EK 2.5 :  Katılımcıların Gişede Beşinci 5’e Giren Filmlere Verdikleri Oylar

	YAZARLAR         -       FİLMLER
	Abuzer Kadayıf
	Okul
	Maskeli Beşler
	Hemşo
	Cumhuriyet

	MEHMET AÇAR
	5
	6
	
	
	6

	SERDAR AKBIYIK
	5
	4
	4
	2
	4

	KEREM AKÇA
	5
	6
	5
	2
	7

	SENEM AYTAÇ
	
	4
	
	
	

	AYŞEBENGİ
	3
	6
	
	
	8

	BANU BOZDEMİR
	3
	2
	1
	2
	5

	CUMHUR CANBAZOĞLU
	5
	5
	2
	2
	6

	CÜNEYT CEBENOYAN
	
	
	
	
	

	ASYA ÇAĞLAR
	6
	4
	1
	1
	6

	COŞKUN ÇOKYİĞİT
	1
	1
	1
	1
	6

	ATİLLA DORSAY
	6
	5
	
	6
	5

	MURAT EMİR EREN
	4
	3
	1
	1
	3

	MURAT ERŞAHİN
	2
	2
	1
	1
	4

	BERKE GÖL
	
	5
	2
	
	

	BURAK GÖRAL
	2
	2
	2
	2
	3

	EGE GÖRGÜN
	3
	4
	3
	5
	8

	SELİN GÜREL
	3
	5
	1
	2
	4

	RIZA KIRAÇ
	2
	2
	
	
	

	NİL KURAL
	
	6
	
	
	

	SADIK ÖZCAN
	9
	3
	5
	3
	

	NİLGÜN ÖZCAN
	7
	3
	4
	5
	

	MURAT ÖZER
	3
	4
	3
	2
	

	SÜLEYMAN ŞATIR
	6
	4
	1
	3
	7

	MEVLÜT TEZEL
	3
	3
	3
	3
	4

	ALİN TAŞÇIYAN
	2
	2
	1
	3
	4

	ELİF TUNCA
	2
	1
	1
	3
	7

	ALİ DENİZ USLU
	6
	2
	2
	2
	10

	ALİ ULVİ UYANIK
	1
	1
	
	1
	

	UĞUR VARDAN
	4
	5
	
	
	4

	BURÇİN S. YALÇIN
	4
	3
	1
	3
	4

	FIRAT YÜCEL
	
	6
	
	
	

	SEVİN OKYAY
	4
	5
	
	5
	7

	TALİP ERTÜRK
	1
	5
	2
	4
	4

	BORA TOKGÖZ
	3
	6
	
	6
	

	GÜL YAŞARTÜRK
	1
	1
	1
	1
	6

	MEHMET SARI
	4
	8
	
	
	

	HASAN YILMAZ
	5
	5
	5
	6
	8

	NADİR ÖPERLİ
	
	5
	1
	1
	

	ENGİN ERTAN
	1
	5
	1
	2
	

	ŞENAY AYDEMİR
	3
	6
	1
	1
	3

	UYGAR ŞİRİN
	1
	4
	1
	
	

	KEREM SANATEL
	
	5
	
	
	

	EMRE ARİFOĞLU
	2
	2
	
	
	5

	ORKAN ŞANCI
	3
	3
	1
	3
	7

	DENİZ YAVUZ
	3
	1
	1
	1
	4

	EROL BİLEM
	7
	5
	5
	6
	5

	SERDAR KÖKÇEOĞLU
	3
	7
	
	4
	

	AYŞEGÜL KESİRLİ
	
	4
	
	
	

	ALİ ERCİVAN
	1
	2
	
	6
	4

	ÖZGÜR ŞEYBEN
	1
	4
	1
	1
	4

	AHMET S. AKTAŞ
	
	
	
	
	

	OKAN ARPAÇ
	1
	2
	3
	4
	5

	ÖMÜR GEDİK
	
	
	
	
	

	CEM ALTINSARAY
	3
	4
	
	5
	

	ÇİĞDEM KÖMÜRCÜOĞLU
	4
	6
	2
	2
	

	SADİ ÇİLİNGİR
	3
	3
	
	5
	

	NİHAL BENGİSU KARACA
	2
	3
	
	4
	5

	HAKAN SONOK
	1
	1
	1
	
	

	EMRAH ÖZCAN
	8
	2
	6
	3
	

	TUNÇ ŞAHİN
	5
	4
	1
	1
	5

	BİROL ÇAĞATAY
	4
	3
	
	3
	8

	FATİH SELVİ
	4
	3
	1
	3
	

	MELİHA KAYDEN
	3
	5
	
	2
	

	MEHMET SANVER
	
	
	
	
	

	SUAT KÖÇER
	5
	2
	3
	2
	

	GÖKHAN ŞEKER
	1
	8
	
	1
	1

	SERHAN EVYAPAN
	3
	3
	2
	2
	3

	OLKAN ÖZUYAR
	3
	5
	3
	4
	6

	HALDUN ARMAĞAN
	5
	4
	2
	5
	6

	TAMER BARAN
	
	
	
	
	

	BURAK ACAR
	2
	3
	
	1
	

	BOZKURT IŞIKLAR
	3
	2
	1
	2
	6


EK 2.6 :  Katılımcıların Gişede Altıncı 5’e Giren Filmlere Verdikleri Oylar
	YAZARLAR        -       FİLMLER
	Gelibolu
	Rus Gelin
	Eğreti Gelin
	Döngel Karhanesi
	İstanbul Kanatlarımın Altında

	MEHMET AÇAR
	7
	5
	6
	
	6

	SERDAR AKBIYIK
	6
	5
	6
	7
	5

	KEREM AKÇA
	8
	7
	3
	4
	5

	SENEM AYTAÇ
	
	
	5
	
	

	AYŞEBENGİ
	
	7
	7
	5
	7

	BANU BOZDEMİR
	2
	1
	5
	4
	3

	CUMHUR CANBAZOĞLU
	3
	5
	7
	2
	6

	CÜNEYT CEBENOYAN
	1
	
	1
	1
	

	ASYA ÇAĞLAR
	9
	4
	4
	5
	6

	COŞKUN ÇOKYİĞİT
	1
	5
	8
	9
	5

	ATİLLA DORSAY
	5
	5
	6
	6
	6

	MURAT EMİR EREN
	5
	1
	6
	1
	4

	MURAT ERŞAHİN
	4
	3
	3
	2
	2

	BERKE GÖL
	4
	
	
	
	

	BURAK GÖRAL
	4
	3
	5
	1
	5

	EGE GÖRGÜN
	
	7
	10
	3
	4

	SELİN GÜREL
	2
	1
	6
	6
	7

	RIZA KIRAÇ
	
	
	6
	
	

	NİL KURAL
	
	
	
	
	4

	SADIK ÖZCAN
	5
	
	6
	7
	4

	NİLGÜN ÖZCAN
	6
	4
	7
	8
	5

	MURAT ÖZER
	
	2
	6
	1
	4

	SÜLEYMAN ŞATIR
	8
	8
	9
	7
	7

	MEVLÜT TEZEL
	4
	2
	5
	3
	5

	ALİN TAŞÇIYAN
	4
	2
	5
	2
	2

	ELİF TUNCA
	3
	3
	5
	2
	7

	ALİ DENİZ USLU
	10
	8
	9
	3
	6

	ALİ ULVİ UYANIK
	6
	2
	3
	
	3

	UĞUR VARDAN
	4
	7
	
	
	3

	BURÇİN S. YALÇIN
	5
	
	6
	3
	6

	FIRAT YÜCEL
	
	
	
	
	5

	SEVİN OKYAY
	
	
	8
	
	8

	TALİP ERTÜRK
	6
	5
	6
	3
	5

	BORA TOKGÖZ
	
	
	5
	
	7

	GÜL YAŞARTÜRK
	6
	1
	6
	1
	6

	MEHMET SARI
	
	
	6
	
	6

	HASAN YILMAZ
	7
	5
	8
	6
	8

	NADİR ÖPERLİ
	3
	
	3
	
	6

	ENGİN ERTAN
	
	2
	6
	
	4

	ŞENAY AYDEMİR
	4
	3
	7
	5
	5

	UYGAR ŞİRİN
	
	
	4
	3
	6

	KEREM SANATEL
	
	
	
	4
	4

	EMRE ARİFOĞLU
	
	4
	5
	
	5

	ORKAN ŞANCI
	2
	2
	4
	3
	6

	DENİZ YAVUZ
	5
	2
	4
	2
	6

	EROL BİLEM
	5
	6
	8
	7
	8

	SERDAR KÖKÇEOĞLU
	
	
	
	
	6

	AYŞEGÜL KESİRLİ
	
	
	
	
	8

	ALİ ERCİVAN
	
	
	3
	1
	5

	ÖZGÜR ŞEYBEN
	8
	1
	5
	2
	5

	AHMET S. AKTAŞ
	
	
	5
	
	5

	OKAN ARPAÇ
	5
	4
	6
	6
	7

	ÖMÜR GEDİK
	7
	
	7
	5
	7

	CEM ALTINSARAY
	
	
	7
	
	5

	ÇİĞDEM KÖMÜRCÜOĞLU
	6
	3
	7
	7
	7

	SADİ ÇİLİNGİR
	5
	7
	8
	6
	6

	NİHAL BENGİSU KARACA
	5
	3
	4
	5
	3

	HAKAN SONOK
	9
	
	7
	
	10

	EMRAH ÖZCAN
	4
	4
	8
	8
	4

	TUNÇ ŞAHİN
	7
	4
	7
	2
	6

	BİROL ÇAĞATAY
	
	
	6
	5
	

	FATİH SELVİ
	6
	4
	8
	7
	4

	MELİHA KAYDEN
	
	4
	
	
	7

	MEHMET SANVER
	4
	
	
	
	4

	SUAT KÖÇER
	
	3
	2
	3
	

	GÖKHAN ŞEKER
	
	
	6
	6
	6

	SERHAN EVYAPAN
	6
	
	5
	5
	4

	OLKAN ÖZUYAR
	7
	4
	7
	5
	5

	HALDUN ARMAĞAN
	5
	
	8
	5
	7

	TAMER BARAN
	
	
	
	
	2

	BURAK ACAR
	7
	
	6
	
	6

	BOZKURT IŞIKLAR
	7
	5
	7
	6
	7


EK 3 :  Türk Sineması’nda Son 15 Yılın Seyirci Sayıları 
	Sıra
	Film
	İlk Gösterim
	Dağıtım
	Hafta
	Seyirci

	1
	Kurtlar Vadisi Irak
	03.02.2006
	Kenda
	13
	4.235.097

	2
	G.O.R.A
	12.11.2004
	WB
	29
	4.001.711

	3
	Babam ve Oğlum
	18.11.2005
	Özen Film
	24
	3.713.994

	4
	Vizontele
	02.02.2001
	WB
	49
	3.308.320

	5
	Vizontele Tuuba
	23.01.2004
	WB
	23
	2.894.802

	6
	Hababam Sınıfı Askerde
	14.01.2005
	Özen Film
	31
	2.586.132

	7
	Eşkıya
	29.11.1996
	WB
	57
	2.572.287

	8
	Organize İşler
	23.12.2006
	Kenda
	18
	2.571.778

	9
	Kahpe Bizans
	21.01.2000
	Özen Film
	38
	2.472.162

	10
	Hababam Sınıfı 3,5
	06.01.2006
	Özen Film
	13
	2.036.215

	11
	Asmalı Konak - Hayat
	17.10.2003
	WB
	22
	1.790.197

	12
	O Şimdi Asker
	21.03.2003
	WB
	16
	1.657.051

	13
	Hababam Sınıfı: Merhaba
	16.01.2004
	Özen Film
	24
	1.580.535

	14
	Komser Şekspir
	16.02.2001
	Özen Film
	37
	1.331.462

	15
	Güle Güle
	04.02.2000
	WB
	39
	1.275.967

	16
	Herşey Çok Güzel Olacak
	27.11.1998
	WB
	41
	1.239.015

	17
	Propaganda
	05.03.1999
	WB
	44
	1.238.128

	18
	Neredesin Firuze
	20.02.2004
	UIP
	20
	1.064.162

	19
	Deli Yürek-Boomerang Cehennemi
	07.12.2001
	Özen Film
	35
	1.051.352

	20
	Keloğlan Kara Prens'e Karşı
	06.01.2006
	Kenda
	17
	994.484

	21
	Hırsız Var!
	21.01.2005
	UIP
	32
	934.612

	22
	Gönül Yarası
	07.01.2005
	WB
	38
	897.000

	23
	Ağır Roman
	28.11.1997
	Özen Film
	0
	873.833

	24
	Abuzer Kadayıf
	29.09.2000
	WB
	17
	864.312

	25
	Okul
	09.01.2004
	Özen Film
	37
	836.521

	26
	Maskeli Beşler
	28.10.2005
	Özen Film
	15
	778.241

	27
	Hemşo
	19.01.2001
	Özen Film
	11
	756.526

	28
	Cumhuriyet
	30.10.1998
	Umut Sanat
	54
	753.070

	29
	Son
	11.01.2002
	WB
	19
	737.006

	30
	Gelibolu
	18.02.2005
	Özen Film
	28
	673.556

	31
	Rus Gelin
	07.02.2003
	WB
	30
	657.546

	32
	Eğreti Gelin
	18.02.2005
	Özen Film
	26
	637.839

	33
	Hacivat Karagöz Neden Öldürüldü?
	17.02.2006
	Kenda
	11
	636.616

	34
	Döngel Karhanesi
	28.10.2005
	Medyavizyon
	14
	622.584

	35
	D@bbe
	10.02.2006
	Özen Film
	12
	529.428

	36
	İstanbul Kanatlarımın Altında
	15.03.1996
	Umut Sanat-UIP
	0
	505.001

	37
	Yol
	12.02.1999
	Özen Film
	33
	459.016

	38
	Balalayka
	29.12.2000
	WB
	14
	427.580

	39
	Yeşil Işık
	05.04.2002
	Özen Film
	26
	401.599

	40
	Şans Kapıyı Kırınca
	28.01.2005
	WB
	19
	382.497

	41
	Gönderilmemiş Mektuplar
	28.03.2003
	Özen Film
	23
	368.663

	42
	Salkım Hanımın Taneleri
	19.11.1999
	WB
	17
	357.467

	43
	Mumya Firarda
	27.09.2002
	WB
	14
	318.655

	44
	Duvara Karşı / Gegen Dei Wand
	12.03.2004
	WB
	28
	294.273

	45
	Duruşma
	31.12.1999
	WB
	34
	294.152

	46
	Yazı Tura
	24.09.2004
	WB
	14
	267.225

	47
	Beyza'nın Kadınları
	17.03.2006
	UIP
	6
	264.795

	48
	İnşaat
	21.11.2003
	WB
	6
	263.481

	49
	Hoşçakal Yarın
	23.10.1998
	Özen Film
	33
	260.471

	50
	Dansöz
	06.04.2001
	Özen Film
	0
	255.457

	51
	Ömerçip
	02.05.2003
	WB
	18
	254.650

	52
	Sınır
	07.01.2000
	Ey Prod.
	24
	242.826

	53
	Şellale
	16.11.2001
	WB
	22
	230.001

	54
	Harem Suare
	24.09.1999
	WB
	20
	223.429

	55
	Bize Nasıl Kıydınız
	04.11.1994
	 
	0
	205.861

	56
	O Şimdi Mahkum
	15.04.2005
	KenDa
	22
	205.845

	57
	İş
	24.03.1995
	 
	0
	205.735

	58
	Abdülhamit Düşerken
	18.04.2003
	UIP
	16
	204.018

	59
	Hamam
	24.10.1997
	WB
	10
	200.440

	60
	Anlat İstanbul
	11.03.2005
	WB
	26
	191.400

	61
	Gen
	07.04.2006
	WB
	4
	146.152

	62
	Karışık Pizza
	20.02.1998
	WB
	18
	142.672

	63
	Dar Alanda Kısa Paslaşmalar
	08.12.2000
	WB
	13
	141.111

	64
	Filler ve Çimen
	05.01.2001
	Özen Film
	13
	139.875

	65
	Büyük Adam Küçük Aşk
	19.10.2001
	Özen Film
	21
	139.450

	66
	Bay E
	10.03.1995
	 
	0
	136.120

	67
	Işıklar Sönmesin
	25.10.1996
	Özen Film
	0
	133.988

	68
	Banyo
	02.09.2005
	UIP
	15
	127.067

	69
	Duvar
	20.10.2000
	Özen Film
	19
	125.712

	70
	Eylül Fırtınası
	11.02.2000
	UIP
	26
	125.039

	71
	Şeytan Bunun Neresinde
	03.01.2003
	WB
	14
	124.959

	72
	Mum Kokulu Kadınlar
	01.11.1996
	 
	0
	120.972

	73
	The İmam
	14.10.2005
	Özen Film
	13
	108.611

	74
	Pardon
	04.03.2005
	Kenda
	22
	105.784

	75
	O da Beni Seviyor
	12.10.2001
	 
	0
	102.101

	76
	Gülüm
	07.02.2003
	UIP
	15
	98.816

	77
	Dava
	14.12.2001
	 
	0
	95.056

	78
	Oyunbozan
	27.10.2000
	 
	14
	91.597

	79
	Asansör
	26.11.1999
	Özen Film
	13
	81.281

	80
	Balans ve Manevra
	11.03.2005
	Özen Film
	12
	80.755

	81
	Mustafa Hakkında Herşey
	19.03.2004
	WB
	22
	80.122

	82
	Nihavend Mucize
	27.10.1997
	FilmArt
	9
	79.883

	83
	Hititler
	09.05.2003
	Özen Film
	24
	73.645

	84
	Mektup
	26.09.1997
	UIP
	6
	73.385

	85
	Güneşe Yolculuk
	03.03.2000
	IRF
	19
	73.324

	86
	2 Genç Kız
	29.04.2005
	UIP
	24
	71.274

	87
	Kolay Para
	06.12.2002
	A&P Filmcilik
	4
	71.190

	88
	Uzak
	20.12.2002
	Özen Film
	0
	62.494

	89
	Fasulye
	05.05.2000
	Özen Film
	18
	60.267

	90
	Kız Kulesi Aşıkları / Hera ile Leandros
	08.04.1994
	 
	0
	53.720

	91
	Yengeç Sepeti
	18.11.1994
	 
	0
	52.838

	92
	Masumiyet
	24.10.1997
	Özen Film
	5
	49.410

	93
	Cuore Sacro / Kutsal Yürek
	25.11.2005
	WB
	16
	48.875

	94
	Bir Kadının Anatomisi
	29.09.1995
	 
	0
	44.618

	95
	Hiçbiryerde
	20.09.2002
	WB
	14
	44.137

	96
	Sürü
	10.03.2000
	Özen Film
	20
	43.109

	97
	Şahmaran
	11.02.1994
	 
	0
	36.221

	98
	İstanbul Hatırası: Köprüyü Geçmek
	27.05.2005
	WB
	18
	36.096

	99
	Avcı
	06.03.1998
	FilmArt
	13
	34.921

	100
	Gizli Yüz
	01.01.1991
	 
	0
	34.514

	101
	Eski Açık Sarı Desene
	10.10.2003
	WB
	12
	34.409

	102
	Sır Çocukları
	20.12.2002
	 
	0
	30.038

	103
	Cazibe Hanımın Gündüz Düşleri
	01.01.1992
	 
	0
	29.735

	104
	Herkes Kendi Evinde
	08.05.2001
	 
	0
	29.273

	105
	Mavi Sürgün
	01.01.1993
	 
	0
	28.325

	106
	Korkuyorum Anne
	17.03.2006
	Kenda
	7
	24.884

	107
	Fotoğraf
	02.11.2001
	 
	0
	24.267

	108
	Mayıs Sıkıntısı
	10.12.1999
	Özen Film
	22
	24.082

	109
	Tersine Dünya
	07.01.1994
	 
	0
	23.996

	110
	Yumuşak Ten
	19.08.1994
	 
	0
	23.817

	111
	Ayın Karanlık Yüzü
	15.04.2005
	Özen Film
	17
	23.644

	112
	Melekler Evi
	17.11.2000
	WB
	11
	23.130

	113
	Otostop
	27.09.1996
	Özen Film
	0
	22.969

	114
	Bulutları Beklerken
	07.01.2005
	UIP
	29
	20.761

	115
	Aşk Ölümden Soğuktur
	08.12.1995
	 
	0
	20.155

	116
	Ölümsüz Karanfiller
	20.10.1995
	 
	0
	19.326

	117
	Dün Gece Bir Rüya Gördüm
	17.02.2006
	Özen Film
	9
	18.869

	118
	Beşinci Boyut
	14.01.1994
	 
	0
	18.400

	119
	Bir Erkeğin Anatomisi
	21.02.1997
	WB
	2
	17.368

	120
	Drejan
	14.02.1997
	Özen Film
	7
	17.297

	121
	İtiraf
	03.05.2002
	 
	0
	16.639

	122
	Kuşatma Altında Aşk
	14.11.1997
	FilmArt
	2
	16.604

	123
	Gemide
	04.12.1998
	Özen Film
	18
	16.218

	124
	Sen Ne Dilersen
	25.11.2005
	35 mm
	5
	15.632

	125
	Üçüncü Sayfa
	29.10.1999
	Özen Film
	11
	15.234

	126
	Kaç Para Kaç
	17.12.1999
	WB
	21
	15.200

	127
	Çamur
	03.10.2003
	Özen Film
	10
	14.384

	128
	Kayıkçı
	08.10.1999
	Sinevizyon
	17
	14.105

	129
	Gece, Melek Ve Bizim Çocuklar
	01.04.1994
	 
	0
	13.274

	130
	Usta Beni Öldürsene
	14.11.1997
	Med Yapım
	4
	13.200

	131
	Maruf
	26.10.2001
	 
	0
	13.005

	132
	Yazgı
	09.11.2001
	 
	0
	12.986

	133
	Sinema Bir Mucizedir
	21.10.2005
	Özen Film
	10
	12.613

	134
	Akrebin Yolculuğu
	02.05.1997
	WB
	3
	11.307

	135
	Kaçıklık Diploması
	16.10.1998
	WB
	9
	10.697

	136
	Şarkıcı
	28.09.2001
	 
	0
	10.285

	137
	Derviş
	13.12.2002
	WB
	3
	10.078

	138
	Leoparın Kuyruğu
	15.12.1998
	UIP
	13
	9.899

	139
	Yolda / Rüzgar Geri Getirirse
	08.04.2005
	Özen Film
	9
	9.870

	140
	Gülün Bittiği Yer
	22.10.1999
	Y. Güven
	12
	8.846

	141
	Yaşama Hakkı
	05.02.1999
	Esra
	4
	8.420

	142
	Lola + Bilidikid
	11.02.1999
	Özen Film
	7
	8.243

	143
	Karılar Koğuşu
	01.01.1990
	 
	0
	7.667

	144
	Gece 11:45
	13.05.2005
	WB
	16
	7.552

	145
	İnat Hikayeleri
	05.03.2004
	Özen Film
	12
	7.439

	146
	Tabutta Rövaşata
	15.11.1996
	IRF - Leya
	0
	7.101

	147
	Türev
	18.11.2005
	Özen Film
	9
	7.024

	148
	Karşılaşma
	26.12.2003
	 
	0
	6.875

	149
	Takım Böyle Tutulur
	25.11.2005
	Özen Film
	6
	6.828

	150
	Yara
	04.02.2000
	Günizi
	10
	6.282

	151
	Bekleme Odası
	27.02.2004
	Özen Film
	10
	6.267

	152
	Papatya ile Karabiber
	03.09.2004
	WB
	10
	6.208

	153
	Köpekler Adası
	14.03.1997
	Gaz. & Yaz. Vakfı
	3
	6.200

	154
	Kasaba
	28.11.1997
	NBC
	4
	6.000

	155
	Hoşgeldin Hayat
	03.12.2004
	Özen Film
	4
	5.701

	156
	Babam Askerde
	21.04.1995
	 
	0
	5.600

	157
	Meleğin Düşüşü
	04.02.2005
	Bir Film
	22
	5.340

	158
	80. Adım
	06.12.1996
	TRT
	0
	5.200

	159
	Böcek
	25.08.1995
	 
	0
	4.806

	160
	Çanakkale: Son Kale
	30.04.2004
	Okur Film
	7
	4.599

	161
	Sekizinci Saat
	19.05.1995
	 
	0
	4.351

	162
	Crude / Fırsat
	21.09.2003
	 
	0
	4.299

	163
	Oyun
	10.03.2006
	Umut Sanat
	8
	3.563

	164
	Aşk Üzerine Söylenmemiş Herşey
	09.02.1996
	Özen Film
	0
	3.496

	165
	Laleli'de Bir Azize
	12.03.1999
	Özen Film
	9
	2.903

	166
	Çözülmeler
	06.05.1994
	 
	0
	2.843

	167
	9
	15.11.2002
	PTT
	4
	2.801

	168
	Acı Gönül
	08.05.2001
	 
	0
	2.584

	169
	Çıplak
	11.03.1994
	 
	0
	2.388

	170
	Sen de Gitme Triandafilis
	05.06.1998
	WB
	2
	2.105

	171
	C-Blok
	26.08.1994
	 
	0
	2.000

	172
	Hollywood Kaçakları
	02.01.1998
	Umut Sanat
	2
	1.785

	173
	Sokaktaki Adam
	15.12.1995
	 
	0
	1.750

	174
	Karanlık Sular / The Serpent's Tail
	25.08.1995
	 
	0
	1.738

	175
	A Ay
	00.00.0000
	Atlantik
	0
	1.604

	176
	Renkli - Türkçe
	26.01.2001
	Galata Film
	2
	1.040

	177
	Martılar Açken
	03.01.2003
	Galata
	3
	349

	178
	Gönlümdeki Köşk Olmasa
	10.01.2003
	Alfa
	3
	258

	179
	Kara Kentin Çocukları
	17.11.2000
	O. Oğuz Film
	2
	256

	180
	Buluşma
	11.11.1994
	 
	0
	220

	181
	İntiharın El Kitabı
	07.11.1997
	L Film
	1
	216


 
[kaynak : Sinema Gazetesi ve Antrakt Dergisi  aktaran www.sinematurk.com]
EK 4 :  Oylamalara Katılım Sayıları ve Ortalama Puanlar

Ek 4.1 :  “www. beyazperde.com” adlı internet sitesinin sonuçları
	FİLMLER  
	beyazperde ortalama puanları
	beyazperde oy sayıları

	G.O.R.A
	7,6
	1981

	Babam ve Oğlum
	9,3
	3660

	Vizontele
	7,3
	402

	Vizontele Tuuba
	6,8
	644

	Hababam Sınıfı Askerde
	4,7
	913

	Eşkıya
	9,3
	754

	Organize İşler
	6,9
	1907

	Kahpe Bizans
	6,2
	260

	Asmalı Konak - Hayat
	3,8
	575

	O Şimdi Asker
	7,5
	521

	Hababam Sınıfı: Merhaba
	5,2
	502

	Komser Şekspir
	6,8
	192

	Güle Güle
	7,9
	133

	Herşey Çok Güzel Olacak
	8,6
	316

	Propaganda
	7,2
	204

	Neredesin Firuze
	7,3
	598

	Deli Yürek-Boomerang Cehennemi
	7,8
	322

	Hırsız Var!
	5,9
	678

	Gönül Yarası
	8,3
	1136

	Ağır Roman
	8,5
	428

	Abuzer Kadayıf
	4,7
	177

	Okul
	5,9
	632

	Maskeli Beşler
	6,4
	435

	Hemşo
	5,5
	158

	Cumhuriyet
	7,1
	105

	Gelibolu
	6,7
	678

	Rus Gelin
	5
	163

	Eğreti Gelin
	7,3
	599

	Döngel Karhanesi
	5,9
	329

	İstanbul Kanatlarımın Altında
	8,8
	271


Ek 4.2 :  “www. imdb.com” adlı internet sitesinin sonuçları

	FİLMLER  
	imdb ortalama puanları
	imdb oy sayıları

	G.O.R.A
	7,5
	2286

	Babam ve Oğlum
	9,1
	2622

	Vizontele
	7,9
	891

	Vizontele Tuuba
	6,6
	386

	Hababam Sınıfı Askerde
	4,6
	220

	Eşkıya
	8,6
	1394

	Organize İşler
	6,7
	440

	Kahpe Bizans
	5,3
	225

	Asmalı Konak - Hayat
	3,5
	116

	O Şimdi Asker
	5,4
	153

	Hababam Sınıfı: Merhaba
	3,9
	234

	Komser Şekspir
	5,5
	175

	Güle Güle
	7,5
	135

	Herşey Çok Güzel Olacak
	7,9
	557

	Propaganda
	6,4
	332

	Neredesin Firuze
	7,5
	361

	Deli Yürek-Boomerang Cehennemi
	6,5
	174

	Hırsız Var!
	5,9
	222

	Gönül Yarası
	8,2
	634

	Ağır Roman
	6,9
	242

	Abuzer Kadayıf
	5,2
	111

	Okul
	6,3
	309

	Maskeli Beşler
	3,4
	57

	Hemşo
	4
	94

	Cumhuriyet
	8,3
	61

	Gelibolu
	7
	66

	Rus Gelin
	4,7
	38

	Eğreti Gelin
	7,2
	176

	Döngel Karhanesi
	5,2
	52

	İstanbul Kanatlarımın Altında
	6,4
	158


Ek 4.3 :  Eleştirmenlere düzenlenen anketin toplu sonuçları
	FİLMLER  
	eleştirmen ortalama puanları
	eleştirmen oy sayıları

	G.O.R.A
	4,886
	70

	Babam ve Oğlum
	7,899
	69

	Vizontele
	6,100
	70

	Vizontele Tuuba
	5,138
	65

	Hababam Sınıfı Askerde
	2,804
	56

	Eşkıya
	7,700
	70

	Organize İşler
	4,823
	62

	Kahpe Bizans
	3,600
	65

	Asmalı Konak - Hayat
	2,702
	57

	O Şimdi Asker
	4,148
	61

	Hababam Sınıfı: Merhaba
	3,056
	54

	Komser Şekspir
	4,082
	61

	Güle Güle
	5,617
	60

	Herşey Çok Güzel Olacak
	6,409
	66

	Propaganda
	4,778
	63

	Neredesin Firuze
	5,957
	69

	Deli Yürek-Boomerang Cehennemi
	3,623
	53

	Hırsız Var!
	2,794
	63

	Gönül Yarası
	7,455
	66

	Ağır Roman
	5,591
	66

	Abuzer Kadayıf
	3,417
	60

	Okul
	3,806
	67

	Maskeli Beşler
	2,093
	43

	Hemşo
	2,849
	53

	Cumhuriyet
	5,293
	41

	Gelibolu
	5,250
	48

	Rus Gelin
	3,932
	44

	Eğreti Gelin
	5,871
	62

	Döngel Karhanesi
	4,286
	49

	İstanbul Kanatlarımın Altında
	5,424
	66


[Virgülden sonra yer alan üç basamak, parametrik olmayan testlerde sıralama açısından kolaylık sağlaması amacıyla kullanılmıştır. ]

ÖZGEÇMİŞ

Ertan Tunç, 12 Kasım 1980’de Gaziantep’te doğdu. Aydın’ın Söke ilçesinde bulunan Sadullah Kuşada İlkokulu’nu ve Hilmi Fırat Anadolu Lisesi’ni bitirdi. Yıldız Teknik Üniversitesi İktisadi ve İdari Bilimler Fakültesi İktisat Bölümü’nden 2003 yılında mezun olduktan hemen sonra İstanbul Teknik Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü’nde İktisat Yüksek Lisansı’na başladı, 2006 yılında mezun oldu. 2002 yılından beri sinema eleştirmenliği yapan Ertan Tunç’un, üç yüzü aşkın sinema yazısı yayınlandı. 
İki yıldır; “Türk Sinema Tarihi” ve “İtalyan Usulü Kovboy Filmleri(Spaghetti Westerns)” hakkında yazacağı kitaplar üzerinde çalışmakta olan Ertan Tunç, şu sıralar “Klasik Kara Filmler” adlı kitabını yayınlamak üzeredir.     
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ÖNSÖZ
Öncelikle, birlikte yapmayı düşündüğümüz tezin “sinema” hakkında olmasını sağlayan ve tez yazım sürecinde bana büyük esneklik gösteren tez danışmanım sayın Doç. Dr. Suat Küçükçiftçi’ye teşekkür etmek isterim.  

Tezin son bölümünde önemli bir işleve sahip Türk Sineması Anketi’ne değerli zamanlarını ayırıp katılan ve bu yolla bilimsel sonuçlara ulaşmamı sağlayan tüm sinema eleştirmenlerine teşekkürü bir borç bilirim. Kişisel arşivinden yararlanmamı sağlayan ve beni büyük bir dertten kurtaran sinema yazarı Coşkun Çokyiğit’e ve bilimsel açıdan büyük önem taşıyan verilere ulaşmamı sağlayan Haftalık Antrakt Sinema Gazetesi genel yayın yönetmeni sayın Deniz Yavuz’a da ayrıca teşekkür ederim. Son olarak; tarifi mümkün olmayan katkılarından dolayı Emre Çil, Gökhan İbili ve Salih Çevikarslan’a da teşekkür ederim.

Bu çalışma; bana olan desteklerini hiçbir zaman esirgemeyen babama, anneme, kardeşime ve dedeme adanmıştır…
Mayıs, 2006                               
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KISALTMALAR

ABD

: Amerika Birleşik Devletleri

AD

: Anderson Darling
bkz.

: bakınız
DPT

: Devlet Planlama Teşkilatı
FF

: Fransız Frangı
FİLM YÖN
: Film Yönetmenleri Derneği

FİTAŞ

: Filmcilik Türk Anonim Şirketi 

FİYAP
: Film Yapımcıları Derneği
GSMH
: Gayri Safi Milli Hasıla

HDTM
: Hazine ve Dış Ticaret Müsteşarlığı
IMDb

: Uluslar arası Film Veribankası / International Movie Database
IMF

: Uluslar arası Para Fonu / International Money Fund
IMG

: Intermedia Guaranty 

İTÜ

: İstanbul Teknik Üniversitesi
KİT

: Kamu İktisadi Teşekkülleri

MC

: Milliyetçi Cephe
MGM

: Metro Goldwyn Mayer
MPEAA
: Amerika Film İhracatçıları Birliği / Amerikan Film Pazarlama Derneği  

OPEC
: Petrol İhraç Eden Ülkeler Örgütü / Organization of Petroleum Exporting Countries
PİAR

: Piyasa Araştırması Kuruluşu
SESAM
: Türkiye Sinema Eseri Sahipleri Meslek Birliği

SİNE-İŞ
: Sinema İşçileri Sendikası 

SODER
: Sinema Oyuncuları Derneği
TL

: Türk Lirası
TRT

: Türkiye Radyo ve Televizyon Kurumu
UIP

: United International Pictures
USIA
:Birleşik Devletler Haberalma Örgütü / United States Information   Agency 
vb.

: ve benzeri
WB

: Warner Bros
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ÖZET
TÜRK SİNEMASI’NIN EKONOMİK YAPISI ( 1896 – 2005 )
Ertan TUNÇ

Bu çalışma 1896 ve 2005 yılları arasında Türk Sinema Tarihi’nin ana özelliklerini gözlemlemeyi amaçlamaktadır. Tezin ilk kısmı, Türk Sineması’nın ekonomik yapısı hakkındadır. Türk Sineması’nın yapısal gelişimi satılan bilet sayıları, yerli film sayıları, sinema sayıları, perde sayıları, film maliyetleri, yerli ve yabancı filmlerin Pazar payları ve benzeri verilerle açıklanmaya çalışılmıştır. Tezin tarihsel içeriğinde ‘Türk Sinema Tarihi’ kitapları ve tezleri esas alınacaktır. Tez çalışmasının ikinci bölümü, Türkiye’de Türk filmlerinin sattığı sinema bilet sayıları ile aynı filmler için seyirci beğenileri arasında bir ilişki olup olmadığına odaklanmıştır. 1990 ve 2005 yılları arasında en çok bilet satmış 30 yerli film seçilmiştir. IMDb(Uluslar arası Film Veri Bankası) ve Beyazperde internet siteleri tarafından sağlanan veriler(oylar), filmlerin kalitelerini belirlemekte kullanılmıştır. Bunun yanında, aynı filmler hakkında sinema eleştirmenlerinin görüşlerini öğrenmek amacıyla bir anket/soruşturma yapılmıştır. Betimleyici istatistikler, kutu gösterimleri, olasılık dağılımları, dal-yaprak gösterimleri, Kruskal-Wallis sınamaları ve Spearman Sıra Korelasyonları kullanılmıştır. Ampirik bulgular, kendi türünde, Türk Sinema Tarihi’ndeki ilk bilimsel sonuçlardır.
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SUMMARY

ECONOMICAL STRUCTURE OF TURKISH CINEMA (1896-2005)

Ertan TUNÇ
This study aims to observe the main characteristics of Turkish Cinema History between 1896 and 2005. First part of the thesis is about economical structure of Turkish Cinema. Structural development of Turkish Cinema is tried to be explained by using various datas like admissions, number of domestic movies, number of cinemas, number of screens, movie costs, market shares of foreign movies and domestic movies and et cetera... Historical context of the thesis will be based upon the Turkish Cinema History books and thesis. The second part of this thesis study focuses on, if there is a scientific relation between number of cinema tickets sold in Turkey for Turkish films and the tastes of audiences’ for the same movies or not. 30 domestic movies are picked which were sold most tickets in Turkey between 1990 and 2005. The datas(votes) which provided by International Movie Database(IMDb) and Beyazperde internet sites are being used for determining the quality of the movies. Beside this, an investigation was made to find out the movie critics’ opinions about the same movies. Descriptive statistics, box plots, probability plots, stem and leafs, Kruskal-Wallis tests and Spearman Rank Correlations are being used. Empirical findings are the first scientific results in the Turkish Cinema History in its kind. 
Keywords :  Cinema, Turkish Films, Movie Economics, Number of Audiences, 
          Movie Quality 
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IMDB - BEYAZPERDE - ELEŞTİRMEN

		

		FİLMLER		beyazperde ortalama puanları		beyazperde oy sayıları				FİLMLER		imdb ortalama puanları		imdb oy sayıları				FİLMLER		eleştirmen ortalama puanları		eleştirmen oy sayıları

		G.O.R.A		7.6		1981				G.O.R.A		7.5		2286				G.O.R.A		4.8857		70

		Babam ve Oğlum		9.3		3660				Babam ve Oğlum		9.1		2622				Babam ve Oğlum		7.8986		69

		Vizontele		7.3		402				Vizontele		7.9		891				Vizontele		6.1000		70

		Vizontele Tuuba		6.8		644				Vizontele Tuuba		6.6		386				Vizontele Tuuba		5.1385		65

		Hababam Sınıfı Askerde		4.7		913				Hababam Sınıfı Askerde		4.6		220				Hababam Sınıfı Askerde		2.8036		56

		Eşkıya		9.3		754				Eşkıya		8.6		1394				Eşkıya		7.7000		70

		Organize İşler		6.9		1907				Organize İşler		6.7		440				Organize İşler		4.8226		62

		Kahpe Bizans		6.2		260				Kahpe Bizans		5.3		225				Kahpe Bizans		3.6000		65

		Asmalı Konak - Hayat		3.8		575				Asmalı Konak - Hayat		3.5		116				Asmalı Konak - Hayat		2.7018		57

		O Şimdi Asker		7.5		521				O Şimdi Asker		5.4		153				O Şimdi Asker		4.1475		61

		Hababam Sınıfı: Merhaba		5.2		502				Hababam Sınıfı: Merhaba		3.9		234				Hababam Sınıfı: Merhaba		3.0556		54

		Komser Şekspir		6.8		192				Komser Şekspir		5.5		175				Komser Şekspir		4.0820		61

		Güle Güle		7.9		133				Güle Güle		7.5		135				Güle Güle		5.6167		60

		Herşey Çok Güzel Olacak		8.6		316				Herşey Çok Güzel Olacak		7.9		557				Herşey Çok Güzel Olacak		6.4091		66

		Propaganda		7.2		204				Propaganda		6.4		332				Propaganda		4.7778		63

		Neredesin Firuze		7.3		598				Neredesin Firuze		7.5		361				Neredesin Firuze		5.9565		69

		Deli Yürek-Boomerang Cehennemi		7.8		322				Deli Yürek-Boomerang Cehennemi		6.5		174				Deli Yürek-Boomerang Cehennemi		3.6226		53

		Hırsız Var!		5.9		678				Hırsız Var!		5.9		222				Hırsız Var!		2.7937		63

		Gönül Yarası		8.3		1136				Gönül Yarası		8.2		634				Gönül Yarası		7.4545		66

		Ağır Roman		8.5		428				Ağır Roman		6.9		242				Ağır Roman		5.5909		66

		Abuzer Kadayıf		4.7		177				Abuzer Kadayıf		5.2		111				Abuzer Kadayıf		3.4167		60

		Okul		5.9		632				Okul		6.3		309				Okul		3.8060		67

		Maskeli Beşler		6.4		435				Maskeli Beşler		3.4		57				Maskeli Beşler		2.0930		43

		Hemşo		5.5		158				Hemşo		4		94				Hemşo		2.8491		53

		Cumhuriyet		7.1		105				Cumhuriyet		8.3		61				Cumhuriyet		5.2927		41

		Gelibolu		6.7		678				Gelibolu		7		66				Gelibolu		5.2500		48

		Rus Gelin		5		163				Rus Gelin		4.7		38				Rus Gelin		3.9318		44

		Eğreti Gelin		7.3		599				Eğreti Gelin		7.2		176				Eğreti Gelin		5.8710		62

		Döngel Karhanesi		5.9		329				Döngel Karhanesi		5.2		52				Döngel Karhanesi		4.2857		49

		İstanbul Kanatlarımın Altında		8.8		271				İstanbul Kanatlarımın Altında		6.4		158				İstanbul Kanatlarımın Altında		5.4242		66





Seyirci Sayıları

		

		SIRA		FİLM ADI		İLK GÖSTERİM		DAĞITIM		HAFTA		SEYİRCİ SAYISI

		1		G.O.R.A		11/12/04		WB		29		4,000,358

		2		Babam ve Oğlum		11/18/05		Özen Film		15		3,362,731

		3		Vizontele		2/2/01		WB		49		3,308,097

		4		Vizontele Tuuba		1/23/04		WB		23		2,894,802

		5		Hababam Sınıfı Askerde		1/14/05		Özen Film		31		2,586,132

		6		Eşkıya		11/29/96		WB		57		2,572,287

		7		Kahpe Bizans		1/21/00		Özen Film		38		2,472,162

		8		Asmalı Konak - Hayat		10/17/03		WB		22		1,790,197

		9		O Şimdi Asker		3/21/03		WB		16		1,657,051

		10		Hababam Sınıfı: Merhaba		1/16/04		Özen Film		24		1,580,535

		11		Komser Şekspir		2/16/01		Özen Film		37		1,331,462

		12		Güle Güle		2/4/00		WB		39		1,275,967

		13		Herşey Çok Güzel Olacak		11/27/98		WB		41		1,239,015

		14		Propaganda		3/5/99		WB		44		1,238,128

		15		Neredesin Firuze		2/20/04		UIP		20		1,064,162

		16		Deli Yürek-Boomerang Cehennemi		12/7/01		Özen Film		35		1,051,352

		17		Hırsız Var!		1/21/05		UIP		32		934,612

		18		Gönül Yarası		1/7/05		WB		38		897,000

		19		Ağır Roman		11/28/97		Özen Film		0		873,833

		20		Abuzer Kadayıf		9/29/00		WB		17		864,312

		21		Okul		1/9/04		Özen Film		37		836,521

		22		Maskeli Beşler		10/28/05		Özen Film		14		778,233

		23		Hemşo		1/19/01		Özen Film		11		756,526

		24		Cumhuriyet		10/30/98		Umut Sanat		54		753,070

		25		Son		1/11/02		WB		19		737,006

		26		Gelibolu		2/18/05		Özen Film		25		670,294

		27		Rus Gelin		2/7/03		WB		30		657,546

		28		Eğreti Gelin		2/18/05		Özen Film		26		637,839

		29		Döngel Karhanesi		10/28/05		Medyavizyon		14		622,584

		30		İstanbul Kanatlarımın Altında		3/15/96		Umut Sanat-UIP		28		505,001
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		G.O.R.A		6		6		7		3		5		6		5		5		3		1		6		6		4		3		5		5		6		5		3		4		4		6		2		6		5		5		6		1		7		6		2		6		6		6		1		9		10		3		5		5		8		6		6		6		1		8		6				4		2		6		4		7		7		7				1		3		3		7		6		7		6		6		5		2		3		4		6		5		3		3		5

		Babam ve Oğlum		7		7		6		8		9		9		7		9		10		10		7		6		5		7		8		8		8		6		8		10		10		6		9		7		7		9		7		4		8		7		9		8		8		9		7		9		10		8		6		8		9				6		7		4		9		9				8		9		9		9		9		8		7		10		8		10		7		10		9		8				9		9		8		6		6		8		8		7		8		9

		Vizontele		6		6		7		6		9		7		6		8		5		2		6		2		4				6		9		8		6		3		5		6		6		5		4		5		7		4		4		6		6		5		8		5		8		5		8		10		6		5		7		5		7		4		6		5		9		7		5		6		8		8		8		8		8		8		7		1		2		9		10		4		9		5		6		6		8		6				6		7		4		4		6

		Vizontele Tuuba		6		5		4				7		5		5		7		3		2		6		1		3		5		5		7		7						3		5		5		5		4		7		3		4		4		4		4		5		7		4		7		5				8		4		5		5		7		7		4		5		3		8				3		7		9		7		7		7		5		7		5		1		4		7		5		3		6				5		7		5		6		3		5		6				5		4

		Hababam Sınıfı Askerde				4		2				4		3		3				1		1		5		1		2				1		3		4		3		1		7		7		1		3		2		2		1		1		2								4		3		3		1				2		1				2		5		1		2		5		1		6								1				3		5				4		5		1		8		3		2		1		4				4		3		3		2		2		4		3				1		2

		Eşkıya		6		7		10		8		9		7		7		6		10		4		9		9		7		7		7		8		10		8				5		4		6		9		7		4		10		9		5		6		9		9		9		8		9		9		9		10		6		4		8		9				8		9		4		9		8		9		5		8		6		7		8		8		9		10		9		6		8		10		8		10		7		9		5		10		8		5		8		9		8		9		8

		Organize İşler		5		8		5		4		4		4		5		5		5		4		7		2		4		5		6		7		4		6				6		3		2		7		4		4		3		3		2		5		4		6		8		5				5		6		8		4		4		5		3						5		3		8		4				6		8				2		6		6		8		6		1		5		3				3				5		6		4		5		3				5		8		2				6

		Kahpe Bizans		5		8		6		2		5		2		3				1		2		5		2		2				1		3		1		4		4		6		6		5		3		4		4		4		2		1		6		4				4		3		2		1		5		8		2		4		2		3				1		6		1		7		5		1		2		2		5		4				5		7		4		1		6		2		3		5		5				5		3		3		4		3		4		3				3		4

		Asmalı Konak - Hayat		4		3		4				4		2		2				1		2		4		2		1				1		1		1						5		4		1		1		1		1		4		3		1		2		1				6		1		7		1		4		5				1		2						2		5		2		6						2		4				1		5				4		3		1		5		1		4		2		6				7		2		3		1		2		3		3				1		3

		O Şimdi Asker		6		5		5				3		5		4		5		8		2		6		2		4				4		3		5						5		3		5		1		2		2		8		5		1		4		3		5		6		4		4		1		5		7		4		2		4						3		5		2		6		7				4		6		3		6		5				6		5				7		3		3		2		8				5		2		2		4		2		5		3				1		5

		Hababam Sınıfı: Merhaba		5		5		7				4		2		4				1		1		5		2		2				2		1		3		4				8		7		1		3		1		1		1		1		2				2				4		1		7		1				8		1				3				1		2		3		1		6								1				2		5				4		4				7		2		3		2		5				3		3		2		1		2		3		2						4

		Komser Şekspir		6		4		5				8		4		5				1		4		4		2		2				5		4		1		3		2		5		5				7		3		2		3		9		3		4		3				6		2				1		6		6				3		3		3				2		8		2		7		6		5		2		2				4				3		5		7		6		6		4		2		7		6				3		4		4		5		2		4		3		2		2		5

		Güle Güle		5		6		8						7		5				7		5		6		3		3				6		7		8		5				5		6				9		4		2		10		9		4		6		4		2		7		4		4		7				4				4		5		7				4		4		3		6		6				3		3		7		5				6		6		6		9		6		5		8		6		8				6		7		6		5		8		6		5		4		5		6

		Herşey Çok Güzel Olacak		6		7		8		7		6		8		7				7		9		7		6		5		6		7		9		7		5		4		3		3		6		8		5		5		7		7				8		5		7		8		7		9		1		9		7		7		4		7		6				3		6		5		5		7		5		8		6		6		6				9						10		7		8		7		6		8		6		4		7		3		7		5		9		6		5		6		7

		Propaganda		5		6		5				6		6		6				10		7		5		3		3				5		6		2		3				8		7		3		8		4		1		5		6		3		5		5		2		7		3		7		1		7		7		3		2		4		2				5		5		3		8		6		3		5		1		3		4				5		5				6		8		6				6		7				6		5		4		7		3		4		4		3		3		4

		Neredesin Firuze		6		7		6				7		9		5		6		10		4		8		7		3		6		7		9		5		6				6		8		5		7		5		6		5		5		2		4		5		7		7		6		5		5		9		7		7		5		7		6		6		5		5		4		7		5		8		2		5		6		7		7		7		5		7		8		7		6		3		5		5				7		6		5		7		7		5		5		6		4		6

		Deli Yürek-Boomerang Cehennemi		5		2		5				3		2		3				1		9		5		2		1				5		7		1						4		4		2		2		2		1		5		1		5		3		5				4		3		9		1				4				1		2		1				1		5		1		6								2				4		6				5		6		5		4		2				5		6				5		4		5				2		4				5				4

		Hırsız Var!		6		4		4				5		2		3		1		1		1		7		1		1		2		4		5		3		4				8		7		2		3		1		1		1		1		2		2		2				4		2		2		1				4		1		1		3		3				1		2		1		4						4		4		4		2		3		5		5		2		3		6		1		3		1		5		2		5		1		2		2		1		3		3						1

		Gönül Yarası		7		3		10		8		8				6		7		10		9		8		9		7		8		8		8		9		7		7		9		8		8		9		7		3		8		10		5		7		6		7		8		8		7		9				4				5		8		9						7		5		9		7		6		5		8		8		9		8		8		7		9		7		9		7				9		9		7		8		7		9		6		7		7		9		5		7		7

		Ağır Roman		6		4		6				8		4		6		4		8		4		7		5		5				6		7		9		3		5		4		5		6		9		4		3		5		10		4		4		6		6		8				6		1		8		7		6		4		6		2		2				2		7		8		6		8		4		6		5		6		7		5		8						6		4		8		4		6		5				2		6		9		4		6		7		2		5		10

		Abuzer Kadayıf		5		5		5				3		3		5				6		1		6		4		2				2		3		3		2				9		7		3		6		3		2		2		6		1		4		4				4		1		3		1		4		5				1		3		1				2		3		3		7		3				1		1				1				3		4		3		1		8		5		4		4		3				3		2		5		1		3		3		5				2		3

		Okul		6		4		6		4		6		2		5				4		1		5		3		2		5		2		4		5		2		6		3		3		4		4		3		2		1		2		1		5		3		6		5		5		6		1		8		5		5		5		6		4		5		2		3		1		5		7		4		2		4				2				4		6		3		1		2		4		3		3		5						3		2		8		3		5		4				3		2

		Maskeli Beşler				4		5						1		2				1		1				1		1		2		2		3		1						5		4		3		1		3		1		1		2						1						2				1				5		1		1		1		1						1		1		5								1				3						2				1		6		1				1						5				3				2		3		2						1

		Hemşo				2		2						2		2				1		1		6		1		1				2		5		2						3		5		2		3		3		3		3		2		1				3				5		4		6		1				6		1		2		1								3		1		6		4				6		1				4				5		2		5				3		1		3		3		2						4		2		1		2		4		5				1		2

		Cumhuriyet		6		4		7				8		5		6				6		6		5		3		4				3		8		4												7		4		4		7		10				4		4				7		4				6				8						3						5		7		4		5						4		4				5														5		8										5				1		3		6		6						6

		Gelibolu		7		6		8						2		3		1		9		1		5		5		4		4		4				2						5		6				8		4		4		3		10		6		4		5						6				6				7		3				4								2		5		5								8				5		7				6		5		9		4		7				6				4		6		5						6		7		5				7		7

		Rus Gelin		5		5		7				7		1		5				4		5		5		1		3				3		7		1								4		2		8		2		2		3		8		2		7								5				1				5				2		3						4		2		2		6								1				4						3		7				4		4				4		4						3		3						4								5

		Eğreti Gelin		6		6		3		5		7		5		7		1		4		8		6		6		3				5		10		6		6				6		7		6		9		5		5		5		9		3				6				8		6		5		6		6		8		3		6		7		4				5		4		4		8						3		5		5		6		7		7		7		8		7		8		7		6		8						8		4		2		6		5		7		8				6		7

		Döngel Karhanesi				7		4				5		4		2		1		5		9		6		1		2				1		3		6						7		8		1		7		3		2		2		3						3						3				1				6						5		3		4				3		2		7						1		2				6		5				7		6				8		2		5		7						6		5		3		6		5		5		5						6

		İstanbul Kanatlarımın Altında		6		5		5				7		3		6				6		5		6		4		2				5		4		7				4		4		5		4		7		5		2		7		6		3		3		6		5		8		5		7		6		6		8		6		4		5		6		4		5		6		6		8		6		8		5		5		5		7		7		5		7		6		10		4		6				4		7		4		8		3				6		4		5		7		2		6		7

				*		*		*		*		*		*		*		*		*		*		*		*		*		*		*		*		*		*		*		*		*		*		*		*		*		*		*		*		*		*		.		.		.		.		.		.		.		.		.		.		.		.		.		.		.		.		.		.





FİLM SAYISI

		

		YIL		FİLM SAYISI

		1940		4

		1941		2

		1942		4

		1943		2

		1944		4

		1945		2

		1946		6

		1947		12

		1948		18

		1949		19

		1950		23

		1951		31

		1952		50

		1953		52

		1954		51

		1955		57

		1956		49

		1957		63

		1958		95

		1959		95

		1960		68

		1961		116

		1962		127

		1963		125

		1964		178

		1965		214

		1966		238

		1967		206

		1968		177

		1969		229

		1970		225

		1971		266

		1972		298

		1973		208

		1974		188

		1975		225

		1976		164

		1977		124

		1978		126

		1979		193

		1980		68

		1981		71

		1982		72

		1983		78

		1984		126

		1985		123

		1986		184

		1987		186

		1988		117

		1989		99

		1990		74

		1991		33

		1992		39

		1993		82

		1994		78

		1995		35

		1996		37

		1997		25

		1998		23

		1999		21

		2000		19

		2001		20

		2002		56

		2003		57

		2004		77

		2005		71

														YIL		FİLM SAYISI		YIL		FİLM SAYISI		YIL		FİLM SAYISI		YIL		FİLM SAYISI

														1940		4		1960		68		1980		68		2000		19

														1941		2		1961		116		1981		71		2001		20

														1942		4		1962		127		1982		72		2002		56

														1943		2		1963		125		1983		78		2003		57

														1944		4		1964		178		1984		126		2004		77

														1945		2		1965		214		1985		123		2005		71

														1946		6		1966		238		1986		184

														1947		12		1967		206		1987		186

														1948		18		1968		177		1988		117

														1949		19		1969		229		1989		99

														1950		23		1970		225		1990		74

														1951		31		1971		266		1991		33

														1952		50		1972		298		1992		39

														1953		52		1973		208		1993		82

														1954		51		1974		188		1994		78

														1955		57		1975		225		1995		35

														1956		49		1976		164		1996		37

														1957		63		1977		124		1997		25

														1958		95		1978		126		1998		23

														1959		95		1979		193		1999		21





FİLM SAYISI

		1940

		1941

		1942

		1943

		1944

		1945

		1946

		1947

		1948

		1949

		1950

		1951

		1952

		1953

		1954

		1955

		1956

		1957

		1958

		1959

		1960

		1961

		1962

		1963

		1964

		1965

		1966

		1967

		1968

		1969

		1970

		1971

		1972

		1973

		1974

		1975

		1976

		1977

		1978

		1979

		1980

		1981

		1982

		1983

		1984

		1985

		1986

		1987

		1988

		1989

		1990

		1991

		1992

		1993

		1994

		1995

		1996

		1997

		1998

		1999

		2000

		2001

		2002

		2003

		2004

		2005



YIL

FİLM SAYISI

TÜRK FİLMLERİ

4

2

4

2

4

2

6

12

18

19

23

31

50

52

51

57

49

63

95

95

68

116

127

125

178

214

238

206

177

229

225

266

298

208

188

225

164

124

126

193

68

71

72

78

126

123

184

186

117

99

74

33

39

82

78

35

37

25

23

21

19

20

56

57

77

71



Ham Film Dışalım

		

				YIL		HAM FİLM kg

				1940		11,204

				1941		11,107

				1942		5,286

				1943		6,916

				1944		12,822

				1945		7,686

				1946		20,106

				1947		2,885

				1948		11,873

				1949		31,399

				1950		35,612

				1951		43,362

				1952		49,813

				1953		44,108

				1956		27,542

				1957		18,972

				1958		61,767

				1959		54,809

				1960		79,786

				1961		94,228

				1962		104,754

				1963		122,930

				1964		101,609

				1965		148,267

				1966		259,761

				1967		114,715

				1968		181,056

				1969		132,900

				1970		123,305

				1971		131,762

				1972		190,566

				1973		269,072

				1974		150,671

				1975		148,452

				1976		137,886

				1977		103,221

				1978		246,520

				1979		140,780

				1980		43,457

				1981		286,304

				1982		269,072

				1983		111,400

				1984		54,325

				1985		69,062

				1986		139,042

				1987		151,194

				1988		136,018

				1989		74,477

				1990		61,636

				1991		28,657

				1992		4,259

				1993		2,126

				1994		3,700

				1995		2,020

				1996		889

				1997		1,095

				1998		413

				1999		3,407

				2000		705

				2001		416

																		YIL		HAM FİLM MİKTARI (kg)		YIL		HAM FİLM MİKTARI (kg)		YIL		HAM FİLM MİKTARI (kg)

																		1940		11,204		1962		104,754		1982		269,072

																		1941		11,107		1963		122,930		1983		111,400

																		1942		5,286		1964		101,609		1984		54,325

																		1943		6,916		1965		148,267		1985		69,062

																		1944		12,822		1966		259,761		1986		139,042

																		1945		7,686		1967		114,715		1987		151,194

																		1946		20,106		1968		181,056		1988		136,018

																		1947		2,885		1969		132,900		1989		74,477

																		1948		11,873		1970		123,305		1990		61,636

																		1949		31,399		1971		131,762		1991		28,657

																		1950		35,612		1972		190,566		1992		4,259

																		1951		43,362		1973		269,072		1993		2,126

																		1952		49,813		1974		150,671		1994		3,700

																		1953		44,108		1975		148,452		1995		2,020

																		1956		27,542		1976		137,886		1996		889

																		1957		18,972		1977		103,221		1997		1,095

																		1958		61,767		1978		246,520		1998		413

																		1959		54,809		1979		140,780		1999		3,407

																		1960		79,786		1980		43,457		2000		705

																		1961		94,228		1981		286,304		2001		416
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Anket Verileri Son - 72 eleşt.
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		MEHMET AÇAR		6		7		6		6				6		5		5		4		6		5		6		5		6		5		6		5		6		7		6		5		6						6		7		5		6				6

		SERDAR AKBIYIK		6		7		6		5		4		7		8		8		3		5		5		4		6		7		6		7		2		4		3		4		5		4		4		2		4		6		5		6		7		5

		KEREM AKÇA		7		6		7		4		2		10		5		6		4		5		7		5		8		8		5		6		5		4		10		6		5		6		5		2		7		8		7		3		4		5

		SENEM AYTAÇ		3		8		6						8		4		2												7										8						4												5

		AYŞEBENGİ		5		9		9		7		4		9		4		5		4		3		4		8				6		6		7		3		5		8		8		3		6						8				7		7		5		7

		BANU BOZDEMİR		6		9		7		5		3		7		4		2		2		5		2		4		7		8		6		9		2		2				4		3		2		1		2		5		2		1		5		4		3

		CUMHUR CANBAZOĞLU		5		7		6		5		3		7		5		3		2		4		4		5		5		7		6		5		3		3		6		6		5		5		2		2		6		3		5		7		2		6

		CÜNEYT CEBENOYAN		5		9		8		7				6		5						5												6				1		7		4												1				1		1

		ASYA ÇAĞLAR		3		10		5		3		1		10		5		1		1		8		1		1		7		7		10		10		1		1		10		8		6		4		1		1		6		9		4		4		5		6

		COŞKUN ÇOKYİĞİT		1		10		2		2		1		4		4		2		2		2		1		4		5		9		7		4		9		1		9		4		1		1		1		1		6		1		5		8		9		5

		ATİLLA DORSAY		6		7		6		6		5		9		7		5		4		6		5		4		6		7		5		8		5		7		8		7		6		5				6		5		5		5		6		6		6

		MURAT EMİR EREN		6		6		2		1		1		9		2		2		2		2		2		2		3		6		3		7		2		1		9		5		4		3		1		1		3		5		1		6		1		4

		MURAT ERŞAHİN		4		5		4		3		2		7		4		2		1		4		2		2		3		5		3		3		1		1		7		5		2		2		1		1		4		4		3		3		2		2

		BERKE GÖL		3		7				5				7		5														6				6				2		8						5		2						4

		BURAK GÖRAL		5		8		6		5		1		7		6		1		1		4		2		5		6		7		5		7		5		4		8		6		2		2		2		2		3		4		3		5		1		5

		EGE GÖRGÜN		5		8		9		7		3		8		7		3		1		3		1		4		7		9		6		9		7		5		8		7		3		4		3		5		8				7		10		3		4

		SELİN GÜREL		6		8		8		7		4		10		4		1		1		5		3		1		8		7		2		5		1		3		9		9		3		5		1		2		4		2		1		6		6		7

		RIZA KIRAÇ		5		6		6				3		8		6		4						4		3		5		5		3		6				4		7		3		2		2												6

		NİL KURAL		3		8		3				1						4								2				4										7		5				6																4

		SADIK ÖZCAN		4		10		5		3		7		5		6		6		5		5		8		5		5		3		8		6		4		8		9		4		9		3		5		3				5				6		7		4

		NİLGÜN ÖZCAN		4		10		6		5		7		4		3		6		4		3		7		5		6		3		7		8		4		7		8		5		7		3		4		5				6		4		7		8		5

		MURAT ÖZER		6		6		6		5		1		6		2		5		1		5		1						6		3		5		2		2		8		6		3		4		3		2						2		6		1		4

		SÜLEYMAN ŞATIR		2		9		5		5		3		9		7		3		1		1		3		7		9		8		8		7		2		3		9		9		6		4		1		3		7		8		8		9		7		7

		MEVLÜT TEZEL		6		7		4		4		2		7		4		4		1		2		1		3		4		5		4		5		2		1		7		4		3		3		3		3		4		4		2		5		3		5

		ALİN TAŞÇIYAN		5		7		5		7		2		4		4		4		1		2		1		2		2		5		1		6		1		1		3		3		2		2		1		3		4		4		2		5		2		2

		ELİF TUNCA		5		9		7		3		1		10		3		4		4		8		1		3		10		7		5		5		5		1		8		5		2		1		1		3		7		3		3		5		2		7

		ALİ DENİZ USLU		6		7		4		4		1		9		3		2		3		5		1		9		9		7		6		5		1		1		10		10		6		2		2		2		10		10		8		9		3		6

		ALİ ULVİ UYANIK		1		4		4		4		2		5		2		1		1		1		2		3		4				3		2		5		2		5		4		1		1				1				6		2		3				3

		UĞUR VARDAN		7		8		6		4				6		5		6		2		4				4		6		8		5		4		3		2		7		4		4		5						4		4		7						3

		BURÇİN S. YALÇIN		6		7		6		4				9		4		4		1		3		2		3		4		5		5		5		5		2		6		6		4		3		1		3		4		5				6		3		6

		FIRAT YÜCEL.		2		9		5		5				9		6						5						2		7		2		7						7		6				6																5

		SEVİN OKYAY.		6		8		8		7		4		9		8		4		6		6		4		6		7		8		7		7		4		4		8		8		4		5				5		7						8				8

		TALİP ERTÜRK.		6		8		5		4		3		8		5		3		1		4		1		2		4		7		3		6		3		2		8				1		5		2		4		4		6		5		6		3		5

		BORA TOKGÖZ.		6		9		8		7		3		9				2		7		4		7				4		9		7		5		9		2		7		6		3		6				6								5				7

		GÜL YAŞARTÜRK.		1		7		5		5		1		9		5		1		1		1		1		1		7		1		1		5		1		1		9		1		1		1		1		1		6		6		1		6		1		6

		MEHMET SARI.		9		9		8						9		6		5		4		5				6				9		7		9								8		4		8												6				6

		HASAN YILMAZ.		10		10		10		8		2		10		8		8		5		7		8		6		4		7		7		7		4		4		4		7		5		5		5		6		8		7		5		8		6		8

		NADİR ÖPERLİ.		3		8		6		4		1		6		4		2				4		1						7		3		7				1				6				5		1		1				3				3				6

		ENGİN ERTAN.		5		6		5		5				4		4		4		1		2				3		4		4		2		5		1		1		5		4		1		5		1		2						2		6				4

		ŞENAY AYDEMİR.		5		8		7		5		2		8		5		2		2		4		3		3		5		7		4		7		2		3		8		6		3		6		1		1		3		4		3		7		5		5

		UYGAR ŞİRİN.		8		9		5		7		5		9		3		3								3		7		6		2		6		1		3		9		2		1		4		1										4		3		6

		KEREM SANATEL.		6				7		7		1												1										6								2				5														4		4

		EMRE ARİFOĞLU.		6		6		4		4		2		8				1		2		3		2		2		4		3		5		5		1		1						2		2						5				4		5				5

		ORKAN ŞANCI.		6		7		6		5		5		9		5		6		5		5		3		8		4		6		5		5		5		2		7		2		3		3		1		3		7		2		2		4		3		6

		DENİZ YAVUZ.		1		4		5		3		1		4		3		1		2		2		1		2		3		5		3		4		1		1		5		7		3		1		1		1		4		5		2		4		2		6

		EROL BİLEM.		8		9		9		8		6		9		8		7		6		6		6		7		6		5		8		7		6		4		9		8		7		5		5		6		5		5		6		8		7		8

		SERDAR KÖKÇEOĞLU.		6		9		7						8		4		5				7				6		6		7		6		5						7		6		3		7				4												6

		AYŞEGÜL KESİRLİ.						5		3				9				1								5				5		3		8						6		8				4																8

		ALİ ERCİVAN.		4		8		6		7				5		6		2		2		4				2		3		8		5		2				4		5		4		1		2				6		4						3		1		5

		ÖZGÜR ŞEYBEN.		2		9		8		9		1		8		8		2		4		6		1		2		3		6		1		5		2		4		8		6		1		4		1		1		4		8		1		5		2		5

		AHMET S. AKTAŞ.		6		9		8		7				6				5				3						7		6		3		6				4		8		5																5				5

		OKAN ARPAÇ.		4		9		8		7		3		7		2		4		1		6		2		4		5		6		4		7		4		2		9		6		1		2		3		4		5		5		4		6		6		7

		ÖMÜR GEDİK.		7		9		8		7		5		8		6				5		5		5										7		6		3		8		7												7				7		5		7

		CEM ALTINSARAY.		7		8		8		5				8		6		5								3		6		9		5		7				5		8		5		3		4				5								7				5

		ÇİĞDEM KÖMÜRCÜOĞLU		7		7		8		7		4		9		8		7		4		6		4		5		6				5		5		5		5		7		8		4		6		2		2				6		3		7		7		7

		SADİ ÇİLİNGİR				10		7		5		5		10		6		4		3		5		4		7		6						7		6		2		9				3		3				5				5		7		8		6		6

		NİHAL BENGİSU KARACA		5		9		6		7		3		5		4		3		2		2		3		4		7		7		5		6		4		1		7		2		2		3				4		5		5		3		4		5		3

		HAKAN SONOK..		1		8		1		1		1		9		1		1		1						6		9		10		6		8		5		3		7				1		1		1						9				7				10

		EMRAH ÖZCAN..		3		10		2		4		8		6		5		6		5		7		7		6		6		7		8		7		4		6		9		6		8		2		6		3				4		4		8		8		4

		TUNÇ ŞAHİN..		3		7		9		7		3		8		3		2		1		3		2		4		5		8		6		6		2		1		7		4		5		4		1		1		5		7		4		7		2		6

		BİROL ÇAĞATAY..		7		10		10		5		2		10				3		4		3		3		2		8		7				3				3				8		4		3				3		8						6		5

		FATİH SELVİ..		6		9		4		3		1		8		3		5		2		2		2		7		6		6		6		5		5		1		9		4		4		3		1		3				6		4		8		7		4

		MELİHA KAYDEN..		7		8		9		6		4		10				5		6		8		5		6		8		8		7		5		6		5		9		6		3		5				2						4						7

		MEHMET SANVER..		6				5						7		5														6								2		7		5												4								4

		SUAT KÖÇER		2		8		8		5		3		10		5		3		3		2		2		4		6		3		4		5		5		2		9		6		5		2		3		2						3		2		3

		GÖKHAN ŞEKER		3		6		6		6		2		8		3		4		1		4		1		5		5		7		7		7				2		6		9		1		8				1		1						6		6		6

		SERHAN EVYAPAN		4		6				3		2		5				3		2		2		2		2		8		5		3		7		2		1		7		4		3		3		2		2		3		6				5		5		4

		OLKAN ÖZUYAR		6		8		6		5		4		8		5		4		3		5		3		4		6		9		4		5		4		3		7		6		3		5		3		4		6		7		4		7		5		5

		HALDUN ARMAĞAN		5		8		7		6		3		9		8		3		3		3		2		3		5		6		4		5				3		9		7		5		4		2		5		6		5				8		5		7

		TAMER BARAN		3		7		4						8		2										2		4		5		3		6		5				5		2																				2

		BURAK ACAR		3		8		4		5		1		9				3		1		1				2		5		6		3		4						7		5		2		3				1				7				6				6

		BOZKURT IŞIKLAR		5		9		6		4		2		8		6		4		3		5		4		5		6		7		4		6		4		1		7		10		3		2		1		2		6		7		5		7		6		7
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IMDB - BEYAZPERDE - ELEŞTİRMEN

		

		FİLMLER		beyazperde ortalama puanları		beyazperde oy sayıları				FİLMLER		imdb ortalama puanları		imdb oy sayıları				FİLMLER		eleştirmen ortalama puanları		eleştirmen oy sayıları

		G.O.R.A		7.6		1981				G.O.R.A		7.5		2286				G.O.R.A		4.8857		70

		Babam ve Oğlum		9.3		3660				Babam ve Oğlum		9.1		2622				Babam ve Oğlum		7.8986		69

		Vizontele		7.3		402				Vizontele		7.9		891				Vizontele		6.1000		70

		Vizontele Tuuba		6.8		644				Vizontele Tuuba		6.6		386				Vizontele Tuuba		5.1385		65

		Hababam Sınıfı Askerde		4.7		913				Hababam Sınıfı Askerde		4.6		220				Hababam Sınıfı Askerde		2.8036		56

		Eşkıya		9.3		754				Eşkıya		8.6		1394				Eşkıya		7.7000		70

		Organize İşler		6.9		1907				Organize İşler		6.7		440				Organize İşler		4.8226		62

		Kahpe Bizans		6.2		260				Kahpe Bizans		5.3		225				Kahpe Bizans		3.6000		65

		Asmalı Konak - Hayat		3.8		575				Asmalı Konak - Hayat		3.5		116				Asmalı Konak - Hayat		2.7018		57

		O Şimdi Asker		7.5		521				O Şimdi Asker		5.4		153				O Şimdi Asker		4.1475		61

		Hababam Sınıfı: Merhaba		5.2		502				Hababam Sınıfı: Merhaba		3.9		234				Hababam Sınıfı: Merhaba		3.0556		54

		Komser Şekspir		6.8		192				Komser Şekspir		5.5		175				Komser Şekspir		4.0820		61

		Güle Güle		7.9		133				Güle Güle		7.5		135				Güle Güle		5.6167		60

		Herşey Çok Güzel Olacak		8.6		316				Herşey Çok Güzel Olacak		7.9		557				Herşey Çok Güzel Olacak		6.4091		66

		Propaganda		7.2		204				Propaganda		6.4		332				Propaganda		4.7778		63

		Neredesin Firuze		7.3		598				Neredesin Firuze		7.5		361				Neredesin Firuze		5.9565		69

		Deli Yürek-Boomerang Cehennemi		7.8		322				Deli Yürek-Boomerang Cehennemi		6.5		174				Deli Yürek-Boomerang Cehennemi		3.6226		53

		Hırsız Var!		5.9		678				Hırsız Var!		5.9		222				Hırsız Var!		2.7937		63

		Gönül Yarası		8.3		1136				Gönül Yarası		8.2		634				Gönül Yarası		7.4545		66

		Ağır Roman		8.5		428				Ağır Roman		6.9		242				Ağır Roman		5.5909		66

		Abuzer Kadayıf		4.7		177				Abuzer Kadayıf		5.2		111				Abuzer Kadayıf		3.4167		60

		Okul		5.9		632				Okul		6.3		309				Okul		3.8060		67

		Maskeli Beşler		6.4		435				Maskeli Beşler		3.4		57				Maskeli Beşler		2.0930		43

		Hemşo		5.5		158				Hemşo		4		94				Hemşo		2.8491		53

		Cumhuriyet		7.1		105				Cumhuriyet		8.3		61				Cumhuriyet		5.2927		41

		Gelibolu		6.7		678				Gelibolu		7		66				Gelibolu		5.2500		48

		Rus Gelin		5		163				Rus Gelin		4.7		38				Rus Gelin		3.9318		44

		Eğreti Gelin		7.3		599				Eğreti Gelin		7.2		176				Eğreti Gelin		5.8710		62

		Döngel Karhanesi		5.9		329				Döngel Karhanesi		5.2		52				Döngel Karhanesi		4.2857		49

		İstanbul Kanatlarımın Altında		8.8		271				İstanbul Kanatlarımın Altında		6.4		158				İstanbul Kanatlarımın Altında		5.4242		66





Seyirci Sayıları

		

		SIRA		FİLM ADI		İLK GÖSTERİM		DAĞITIM		HAFTA		SEYİRCİ SAYISI

		1		G.O.R.A		11/12/04		WB		29		4,000,358

		2		Babam ve Oğlum		11/18/05		Özen Film		15		3,362,731

		3		Vizontele		2/2/01		WB		49		3,308,097

		4		Vizontele Tuuba		1/23/04		WB		23		2,894,802

		5		Hababam Sınıfı Askerde		1/14/05		Özen Film		31		2,586,132

		6		Eşkıya		11/29/96		WB		57		2,572,287

		7		Kahpe Bizans		1/21/00		Özen Film		38		2,472,162

		8		Asmalı Konak - Hayat		10/17/03		WB		22		1,790,197

		9		O Şimdi Asker		3/21/03		WB		16		1,657,051

		10		Hababam Sınıfı: Merhaba		1/16/04		Özen Film		24		1,580,535

		11		Komser Şekspir		2/16/01		Özen Film		37		1,331,462

		12		Güle Güle		2/4/00		WB		39		1,275,967

		13		Herşey Çok Güzel Olacak		11/27/98		WB		41		1,239,015

		14		Propaganda		3/5/99		WB		44		1,238,128

		15		Neredesin Firuze		2/20/04		UIP		20		1,064,162

		16		Deli Yürek-Boomerang Cehennemi		12/7/01		Özen Film		35		1,051,352

		17		Hırsız Var!		1/21/05		UIP		32		934,612

		18		Gönül Yarası		1/7/05		WB		38		897,000

		19		Ağır Roman		11/28/97		Özen Film		0		873,833

		20		Abuzer Kadayıf		9/29/00		WB		17		864,312

		21		Okul		1/9/04		Özen Film		37		836,521

		22		Maskeli Beşler		10/28/05		Özen Film		14		778,233

		23		Hemşo		1/19/01		Özen Film		11		756,526

		24		Cumhuriyet		10/30/98		Umut Sanat		54		753,070

		25		Son		1/11/02		WB		19		737,006

		26		Gelibolu		2/18/05		Özen Film		25		670,294

		27		Rus Gelin		2/7/03		WB		30		657,546

		28		Eğreti Gelin		2/18/05		Özen Film		26		637,839

		29		Döngel Karhanesi		10/28/05		Medyavizyon		14		622,584

		30		İstanbul Kanatlarımın Altında		3/15/96		Umut Sanat-UIP		28		505,001





Veriler ELEŞTİRMEN

		FİLMLER          -          YAZARLAR		MEHMET AÇAR		SERDAR AKBIYIK		KEREM AKÇA		SENEM AYTAÇ		AYŞEBENGİ		BANU BOZDEMİR		CUMHUR CANBAZOĞLU		CÜNEYT CEBENOYAN		ASYA ÇAĞLAR		COŞKUN ÇOKYİĞİT		ATİLLA DORSAY		MURAT EMİR EREN		MURAT ERŞAHİN		BERKE GÖL		BURAK GÖRAL		EGE GÖRGÜN		SELİN GÜREL		RIZA KIRAÇ		NİL KURAL		SADIK ÖZCAN		NİLGÜN ÖZCAN		MURAT ÖZER		SÜLEYMAN ŞATIR		MEVLÜT TEZEL		ALİN TAŞÇIYAN		ELİF TUNCA		ALİ DENİZ USLU		ALİ ULVİ UYANIK		UĞUR VARDAN		BURÇİN S. YALÇIN		FIRAT YÜCEL.		SEVİN OKYAY.		TALİP ERTÜRK.		BORA TOKGÖZ.		GÜL YAŞARTÜRK.		MEHMET SARI.		HASAN YILMAZ.		NADİR ÖPERLİ.		ENGİN ERTAN.		ŞENAY AYDEMİR.		UYGAR ŞİRİN.		KEREM SANATEL.		EMRE ARİFOĞLU.		ORKAN ŞANCI.		DENİZ YAVUZ.		EROL BİLEM.		SERDAR KÖKÇEOĞLU.		AYŞEGÜL KESİRLİ.		ALİ ERCİVAN.		ÖZGÜR ŞEYBEN.		AHMET S. AKTAŞ.		OKAN ARPAÇ.		ÖMÜR GEDİK.		CEM ALTINSARAY.		ÇİĞDEM KÖMÜRCÜOĞLU.		SADİ ÇİLİNGİR.		HAKAN SONOK..		EMRAH ÖZCAN..		TUNÇ ŞAHİN..		BİROL ÇAĞATAY..		FATİH SELVİ..		MELİHA KAYDEN..		MEHMET SANVER..		LEMAN DORSAY..		NİHAL BENGİSU KARACA		SUAT KÖÇER		GÖKHAN ŞEKER		SERHAN EVYAPAN		OLKAN ÖZUYAR		HALDUN ARMAĞAN		TAMER BARAN		BURAK ACAR		BOZKURT IŞIKLAR

		G.O.R.A		6		6		7		3		5		6		5		5		3		1		6		6		4		3		5		5		6		5		3		4		4		6		2		6		5		5		6		1		7		6		2		6		6		6		1		9		10		3		5		5		8		6		6		6		1		8		6				4		2		6		4		7		7		7				1		3		3		7		6		7		6		6		5		2		3		4		6		5		3		3		5

		Babam ve Oğlum		7		7		6		8		9		9		7		9		10		10		7		6		5		7		8		8		8		6		8		10		10		6		9		7		7		9		7		4		8		7		9		8		8		9		7		9		10		8		6		8		9				6		7		4		9		9				8		9		9		9		9		8		7		10		8		10		7		10		9		8				9		9		8		6		6		8		8		7		8		9

		Vizontele		6		6		7		6		9		7		6		8		5		2		6		2		4				6		9		8		6		3		5		6		6		5		4		5		7		4		4		6		6		5		8		5		8		5		8		10		6		5		7		5		7		4		6		5		9		7		5		6		8		8		8		8		8		8		7		1		2		9		10		4		9		5		6		6		8		6				6		7		4		4		6

		Vizontele Tuuba		6		5		4				7		5		5		7		3		2		6		1		3		5		5		7		7						3		5		5		5		4		7		3		4		4		4		4		5		7		4		7		5				8		4		5		5		7		7		4		5		3		8				3		7		9		7		7		7		5		7		5		1		4		7		5		3		6				5		7		5		6		3		5		6				5		4

		Hababam Sınıfı Askerde				4		2				4		3		3				1		1		5		1		2				1		3		4		3		1		7		7		1		3		2		2		1		1		2								4		3		3		1				2		1				2		5		1		2		5		1		6								1				3		5				4		5		1		8		3		2		1		4				4		3		3		2		2		4		3				1		2

		Eşkıya		6		7		10		8		9		7		7		6		10		4		9		9		7		7		7		8		10		8				5		4		6		9		7		4		10		9		5		6		9		9		9		8		9		9		9		10		6		4		8		9				8		9		4		9		8		9		5		8		6		7		8		8		9		10		9		6		8		10		8		10		7		9		5		10		8		5		8		9		8		9		8

		Organize İşler		5		8		5		4		4		4		5		5		5		4		7		2		4		5		6		7		4		6				6		3		2		7		4		4		3		3		2		5		4		6		8		5				5		6		8		4		4		5		3						5		3		8		4				6		8				2		6		6		8		6		1		5		3				3				5		6		4		5		3				5		8		2				6

		Kahpe Bizans		5		8		6		2		5		2		3				1		2		5		2		2				1		3		1		4		4		6		6		5		3		4		4		4		2		1		6		4				4		3		2		1		5		8		2		4		2		3				1		6		1		7		5		1		2		2		5		4				5		7		4		1		6		2		3		5		5				5		3		3		4		3		4		3				3		4

		Asmalı Konak - Hayat		4		3		4				4		2		2				1		2		4		2		1				1		1		1						5		4		1		1		1		1		4		3		1		2		1				6		1		7		1		4		5				1		2						2		5		2		6						2		4				1		5				4		3		1		5		1		4		2		6				7		2		3		1		2		3		3				1		3

		O Şimdi Asker		6		5		5				3		5		4		5		8		2		6		2		4				4		3		5						5		3		5		1		2		2		8		5		1		4		3		5		6		4		4		1		5		7		4		2		4						3		5		2		6		7				4		6		3		6		5				6		5				7		3		3		2		8				5		2		2		4		2		5		3				1		5

		Hababam Sınıfı: Merhaba		5		5		7				4		2		4				1		1		5		2		2				2		1		3		4				8		7		1		3		1		1		1		1		2				2				4		1		7		1				8		1				3				1		2		3		1		6								1				2		5				4		4				7		2		3		2		5				3		3		2		1		2		3		2						4

		Komser Şekspir		6		4		5				8		4		5				1		4		4		2		2				5		4		1		3		2		5		5				7		3		2		3		9		3		4		3				6		2				1		6		6				3		3		3				2		8		2		7		6		5		2		2				4				3		5		7		6		6		4		2		7		6				3		4		4		5		2		4		3		2		2		5

		Güle Güle		5		6		8						7		5				7		5		6		3		3				6		7		8		5				5		6				9		4		2		10		9		4		6		4		2		7		4		4		7				4				4		5		7				4		4		3		6		6				3		3		7		5				6		6		6		9		6		5		8		6		8				6		7		6		5		8		6		5		4		5		6

		Herşey Çok Güzel Olacak		6		7		8		7		6		8		7				7		9		7		6		5		6		7		9		7		5		4		3		3		6		8		5		5		7		7				8		5		7		8		7		9		1		9		7		7		4		7		6				3		6		5		5		7		5		8		6		6		6				9						10		7		8		7		6		8		6		4		7		3		7		5		9		6		5		6		7

		Propaganda		5		6		5				6		6		6				10		7		5		3		3				5		6		2		3				8		7		3		8		4		1		5		6		3		5		5		2		7		3		7		1		7		7		3		2		4		2				5		5		3		8		6		3		5		1		3		4				5		5				6		8		6				6		7				6		5		4		7		3		4		4		3		3		4

		Neredesin Firuze		6		7		6				7		9		5		6		10		4		8		7		3		6		7		9		5		6				6		8		5		7		5		6		5		5		2		4		5		7		7		6		5		5		9		7		7		5		7		6		6		5		5		4		7		5		8		2		5		6		7		7		7		5		7		8		7		6		3		5		5				7		6		5		7		7		5		5		6		4		6

		Deli Yürek-Boomerang Cehennemi		5		2		5				3		2		3				1		9		5		2		1				5		7		1						4		4		2		2		2		1		5		1		5		3		5				4		3		9		1				4				1		2		1				1		5		1		6								2				4		6				5		6		5		4		2				5		6				5		4		5				2		4				5				4

		Hırsız Var!		6		4		4				5		2		3		1		1		1		7		1		1		2		4		5		3		4				8		7		2		3		1		1		1		1		2		2		2				4		2		2		1				4		1		1		3		3				1		2		1		4						4		4		4		2		3		5		5		2		3		6		1		3		1		5		2		5		1		2		2		1		3		3						1

		Gönül Yarası		7		3		10		8		8				6		7		10		9		8		9		7		8		8		8		9		7		7		9		8		8		9		7		3		8		10		5		7		6		7		8		8		7		9				4				5		8		9						7		5		9		7		6		5		8		8		9		8		8		7		9		7		9		7				9		9		7		8		7		9		6		7		7		9		5		7		7

		Ağır Roman		6		4		6				8		4		6		4		8		4		7		5		5				6		7		9		3		5		4		5		6		9		4		3		5		10		4		4		6		6		8				6		1		8		7		6		4		6		2		2				2		7		8		6		8		4		6		5		6		7		5		8						6		4		8		4		6		5				2		6		9		4		6		7		2		5		10

		Abuzer Kadayıf		5		5		5				3		3		5				6		1		6		4		2				2		3		3		2				9		7		3		6		3		2		2		6		1		4		4				4		1		3		1		4		5				1		3		1				2		3		3		7		3				1		1				1				3		4		3		1		8		5		4		4		3				3		2		5		1		3		3		5				2		3

		Okul		6		4		6		4		6		2		5				4		1		5		3		2		5		2		4		5		2		6		3		3		4		4		3		2		1		2		1		5		3		6		5		5		6		1		8		5		5		5		6		4		5		2		3		1		5		7		4		2		4				2				4		6		3		1		2		4		3		3		5						3		2		8		3		5		4				3		2

		Maskeli Beşler				4		5						1		2				1		1				1		1		2		2		3		1						5		4		3		1		3		1		1		2						1						2				1				5		1		1		1		1						1		1		5								1				3						2				1		6		1				1						5				3				2		3		2						1

		Hemşo				2		2						2		2				1		1		6		1		1				2		5		2						3		5		2		3		3		3		3		2		1				3				5		4		6		1				6		1		2		1								3		1		6		4				6		1				4				5		2		5				3		1		3		3		2						4		2		1		2		4		5				1		2

		Cumhuriyet		6		4		7				8		5		6				6		6		5		3		4				3		8		4												7		4		4		7		10				4		4				7		4				6				8						3						5		7		4		5						4		4				5														5		8										5				1		3		6		6						6

		Gelibolu		7		6		8						2		3		1		9		1		5		5		4		4		4				2						5		6				8		4		4		3		10		6		4		5						6				6				7		3				4								2		5		5								8				5		7				6		5		9		4		7				6				4		6		5						6		7		5				7		7

		Rus Gelin		5		5		7				7		1		5				4		5		5		1		3				3		7		1								4		2		8		2		2		3		8		2		7								5				1				5				2		3						4		2		2		6								1				4						3		7				4		4				4		4						3		3						4								5

		Eğreti Gelin		6		6		3		5		7		5		7		1		4		8		6		6		3				5		10		6		6				6		7		6		9		5		5		5		9		3				6				8		6		5		6		6		8		3		6		7		4				5		4		4		8						3		5		5		6		7		7		7		8		7		8		7		6		8						8		4		2		6		5		7		8				6		7

		Döngel Karhanesi				7		4				5		4		2		1		5		9		6		1		2				1		3		6						7		8		1		7		3		2		2		3						3						3				1				6						5		3		4				3		2		7						1		2				6		5				7		6				8		2		5		7						6		5		3		6		5		5		5						6

		İstanbul Kanatlarımın Altında		6		5		5				7		3		6				6		5		6		4		2				5		4		7				4		4		5		4		7		5		2		7		6		3		3		6		5		8		5		7		6		6		8		6		4		5		6		4		5		6		6		8		6		8		5		5		5		7		7		5		7		6		10		4		6				4		7		4		8		3				6		4		5		7		2		6		7

				*		*		*		*		*		*		*		*		*		*		*		*		*		*		*		*		*		*		*		*		*		*		*		*		*		*		*		*		*		*		.		.		.		.		.		.		.		.		.		.		.		.		.		.		.		.		.		.





FİLM SAYISI

		

		YIL		FİLM SAYISI

		1940		4

		1941		2

		1942		4

		1943		2

		1944		4

		1945		2

		1946		6

		1947		12

		1948		18

		1949		19

		1950		23

		1951		31

		1952		50

		1953		52

		1954		51

		1955		57

		1956		49

		1957		63

		1958		95

		1959		95

		1960		68

		1961		116

		1962		127

		1963		125

		1964		178

		1965		214

		1966		238

		1967		206

		1968		177

		1969		229

		1970		225

		1971		266

		1972		298

		1973		208

		1974		188

		1975		225

		1976		164

		1977		124

		1978		126

		1979		193

		1980		68

		1981		71

		1982		72

		1983		78

		1984		126

		1985		123

		1986		184

		1987		186

		1988		117

		1989		99

		1990		74

		1991		33

		1992		39

		1993		82

		1994		78

		1995		35

		1996		37

		1997		25

		1998		23

		1999		21

		2000		19

		2001		20

		2002		56

		2003		57

		2004		77

		2005		71

														YIL		FİLM SAYISI		YIL		FİLM SAYISI		YIL		FİLM SAYISI		YIL		FİLM SAYISI

														1940		4		1960		68		1980		68		2000		19

														1941		2		1961		116		1981		71		2001		20

														1942		4		1962		127		1982		72		2002		56

														1943		2		1963		125		1983		78		2003		57

														1944		4		1964		178		1984		126		2004		77

														1945		2		1965		214		1985		123		2005		71

														1946		6		1966		238		1986		184

														1947		12		1967		206		1987		186

														1948		18		1968		177		1988		117

														1949		19		1969		229		1989		99

														1950		23		1970		225		1990		74

														1951		31		1971		266		1991		33

														1952		50		1972		298		1992		39

														1953		52		1973		208		1993		82

														1954		51		1974		188		1994		78

														1955		57		1975		225		1995		35

														1956		49		1976		164		1996		37

														1957		63		1977		124		1997		25

														1958		95		1978		126		1998		23

														1959		95		1979		193		1999		21





FİLM SAYISI

		1940

		1941

		1942

		1943

		1944

		1945

		1946

		1947

		1948

		1949

		1950

		1951

		1952

		1953

		1954

		1955

		1956

		1957

		1958

		1959

		1960

		1961

		1962

		1963

		1964

		1965

		1966

		1967

		1968

		1969

		1970

		1971

		1972

		1973

		1974

		1975

		1976

		1977

		1978

		1979

		1980

		1981

		1982

		1983

		1984

		1985

		1986

		1987

		1988

		1989

		1990

		1991

		1992

		1993

		1994

		1995

		1996

		1997

		1998

		1999

		2000

		2001

		2002

		2003

		2004

		2005



YIL

FİLM SAYISI

TÜRK FİLMLERİ

4

2

4

2

4

2

6

12

18

19

23

31

50

52

51

57

49

63

95

95

68

116

127

125

178

214

238

206

177

229

225

266

298

208

188

225

164

124

126

193

68

71

72

78

126

123

184

186

117

99

74

33

39

82

78

35

37

25

23

21

19

20

56

57

77

71



Ham Film Dışalım

		

				YIL		HAM FİLM kg

				1940		11,204

				1941		11,107

				1942		5,286

				1943		6,916

				1944		12,822

				1945		7,686

				1946		20,106

				1947		2,885

				1948		11,873

				1949		31,399

				1950		35,612

				1951		43,362

				1952		49,813

				1953		44,108

				1956		27,542

				1957		18,972

				1958		61,767

				1959		54,809

				1960		79,786

				1961		94,228

				1962		104,754

				1963		122,930

				1964		101,609

				1965		148,267

				1966		259,761

				1967		114,715

				1968		181,056

				1969		132,900

				1970		123,305

				1971		131,762

				1972		190,566

				1973		269,072

				1974		150,671

				1975		148,452

				1976		137,886

				1977		103,221

				1978		246,520

				1979		140,780

				1980		43,457

				1981		286,304

				1982		269,072

				1983		111,400

				1984		54,325

				1985		69,062

				1986		139,042

				1987		151,194

				1988		136,018

				1989		74,477

				1990		61,636

				1991		28,657

				1992		4,259

				1993		2,126

				1994		3,700

				1995		2,020

				1996		889

				1997		1,095

				1998		413

				1999		3,407

				2000		705

				2001		416

																		YIL		HAM FİLM MİKTARI (kg)		YIL		HAM FİLM MİKTARI (kg)		YIL		HAM FİLM MİKTARI (kg)

																		1940		11,204		1962		104,754		1982		269,072

																		1941		11,107		1963		122,930		1983		111,400

																		1942		5,286		1964		101,609		1984		54,325

																		1943		6,916		1965		148,267		1985		69,062

																		1944		12,822		1966		259,761		1986		139,042

																		1945		7,686		1967		114,715		1987		151,194

																		1946		20,106		1968		181,056		1988		136,018

																		1947		2,885		1969		132,900		1989		74,477

																		1948		11,873		1970		123,305		1990		61,636

																		1949		31,399		1971		131,762		1991		28,657

																		1950		35,612		1972		190,566		1992		4,259

																		1951		43,362		1973		269,072		1993		2,126

																		1952		49,813		1974		150,671		1994		3,700

																		1953		44,108		1975		148,452		1995		2,020

																		1956		27,542		1976		137,886		1996		889

																		1957		18,972		1977		103,221		1997		1,095

																		1958		61,767		1978		246,520		1998		413

																		1959		54,809		1979		140,780		1999		3,407

																		1960		79,786		1980		43,457		2000		705

																		1961		94,228		1981		286,304		2001		416





Ham Film Dışalım

		1940

		1941

		1942

		1943

		1944

		1945

		1946

		1947

		1948

		1949

		1950

		1951

		1952

		1953

		1956

		1957

		1958

		1959

		1960

		1961

		1962

		1963

		1964

		1965

		1966

		1967

		1968

		1969

		1970

		1971

		1972

		1973

		1974

		1975

		1976

		1977

		1978

		1979

		1980

		1981

		1982

		1983

		1984

		1985

		1986

		1987

		1988

		1989

		1990

		1991

		1992

		1993

		1994

		1995

		1996

		1997

		1998

		1999

		2000

		2001



YIL

HAM FİLM MİKTARI (kg)

HAM FİLM DIŞALIM MİKTARI

11204

11107

5286

6916

12822

7686

20106

2885

11873

31399

35612

43362

49813

44108

27542

18972

61767

54809

79786

94228

104754

122930

101609

148267

259761

114715

181056

132900

123305

131762

190566

269072

150671

148452

137886

103221

246520

140780

43457

286304

269072

111400

54325

69062

139042

151194

136018

74477

61636

28657

4259

2126

3700

2020

889

1095

413

3407

705

416



Anket Verileri Son - 72 eleşt.

		YAZARLAR     -         FİLMLER		G.O.R.A		Babam ve Oğlum		Vizontele		Vizontele Tuuba		Hababam Sınıfı Askerde		Eşkıya		Organize İşler		Kahpe Bizans		Asmalı Konak - Hayat		O Şimdi Asker		Hababam Sınıfı: Merhaba		Komser Şekspir		Güle Güle		Herşey Çok Güzel Olacak		Propaganda		Neredesin Firuze		Deli Yürek-Boomerang Cehennemi		Hırsız Var!		Gönül Yarası		Ağır Roman		Abuzer Kadayıf		Okul		Maskeli Beşler		Hemşo		Cumhuriyet		Gelibolu		Rus Gelin		Eğreti Gelin		Döngel Karhanesi		İstanbul Kanatlarımın Altında

		MEHMET AÇAR		6		7		6		6				6		5		5		4		6		5		6		5		6		5		6		5		6		7		6		5		6						6		7		5		6				6

		SERDAR AKBIYIK		6		7		6		5		4		7		8		8		3		5		5		4		6		7		6		7		2		4		3		4		5		4		4		2		4		6		5		6		7		5

		KEREM AKÇA		7		6		7		4		2		10		5		6		4		5		7		5		8		8		5		6		5		4		10		6		5		6		5		2		7		8		7		3		4		5

		SENEM AYTAÇ		3		8		6						8		4		2												7										8						4												5

		AYŞEBENGİ		5		9		9		7		4		9		4		5		4		3		4		8				6		6		7		3		5		8		8		3		6						8				7		7		5		7

		BANU BOZDEMİR		6		9		7		5		3		7		4		2		2		5		2		4		7		8		6		9		2		2				4		3		2		1		2		5		2		1		5		4		3

		CUMHUR CANBAZOĞLU		5		7		6		5		3		7		5		3		2		4		4		5		5		7		6		5		3		3		6		6		5		5		2		2		6		3		5		7		2		6

		CÜNEYT CEBENOYAN		5		9		8		7				6		5						5												6				1		7		4												1				1		1

		ASYA ÇAĞLAR		3		10		5		3		1		10		5		1		1		8		1		1		7		7		10		10		1		1		10		8		6		4		1		1		6		9		4		4		5		6

		COŞKUN ÇOKYİĞİT		1		10		2		2		1		4		4		2		2		2		1		4		5		9		7		4		9		1		9		4		1		1		1		1		6		1		5		8		9		5

		ATİLLA DORSAY		6		7		6		6		5		9		7		5		4		6		5		4		6		7		5		8		5		7		8		7		6		5				6		5		5		5		6		6		6

		MURAT EMİR EREN		6		6		2		1		1		9		2		2		2		2		2		2		3		6		3		7		2		1		9		5		4		3		1		1		3		5		1		6		1		4

		MURAT ERŞAHİN		4		5		4		3		2		7		4		2		1		4		2		2		3		5		3		3		1		1		7		5		2		2		1		1		4		4		3		3		2		2

		BERKE GÖL		3		7				5				7		5														6				6				2		8						5		2						4

		BURAK GÖRAL		5		8		6		5		1		7		6		1		1		4		2		5		6		7		5		7		5		4		8		6		2		2		2		2		3		4		3		5		1		5

		EGE GÖRGÜN		5		8		9		7		3		8		7		3		1		3		1		4		7		9		6		9		7		5		8		7		3		4		3		5		8				7		10		3		4

		SELİN GÜREL		6		8		8		7		4		10		4		1		1		5		3		1		8		7		2		5		1		3		9		9		3		5		1		2		4		2		1		6		6		7

		RIZA KIRAÇ		5		6		6				3		8		6		4						4		3		5		5		3		6				4		7		3		2		2												6

		NİL KURAL		3		8		3				1						4								2				4										7		5				6																4

		SADIK ÖZCAN		4		10		5		3		7		5		6		6		5		5		8		5		5		3		8		6		4		8		9		4		9		3		5		3				5				6		7		4

		NİLGÜN ÖZCAN		4		10		6		5		7		4		3		6		4		3		7		5		6		3		7		8		4		7		8		5		7		3		4		5				6		4		7		8		5

		MURAT ÖZER		6		6		6		5		1		6		2		5		1		5		1						6		3		5		2		2		8		6		3		4		3		2						2		6		1		4

		SÜLEYMAN ŞATIR		2		9		5		5		3		9		7		3		1		1		3		7		9		8		8		7		2		3		9		9		6		4		1		3		7		8		8		9		7		7

		MEVLÜT TEZEL		6		7		4		4		2		7		4		4		1		2		1		3		4		5		4		5		2		1		7		4		3		3		3		3		4		4		2		5		3		5

		ALİN TAŞÇIYAN		5		7		5		7		2		4		4		4		1		2		1		2		2		5		1		6		1		1		3		3		2		2		1		3		4		4		2		5		2		2

		ELİF TUNCA		5		9		7		3		1		10		3		4		4		8		1		3		10		7		5		5		5		1		8		5		2		1		1		3		7		3		3		5		2		7

		ALİ DENİZ USLU		6		7		4		4		1		9		3		2		3		5		1		9		9		7		6		5		1		1		10		10		6		2		2		2		10		10		8		9		3		6

		ALİ ULVİ UYANIK		1		4		4		4		2		5		2		1		1		1		2		3		4				3		2		5		2		5		4		1		1				1				6		2		3				3

		UĞUR VARDAN		7		8		6		4				6		5		6		2		4				4		6		8		5		4		3		2		7		4		4		5						4		4		7						3

		BURÇİN S. YALÇIN		6		7		6		4				9		4		4		1		3		2		3		4		5		5		5		5		2		6		6		4		3		1		3		4		5				6		3		6

		FIRAT YÜCEL.		2		9		5		5				9		6						5						2		7		2		7						7		6				6																5

		SEVİN OKYAY.		6		8		8		7		4		9		8		4		6		6		4		6		7		8		7		7		4		4		8		8		4		5				5		7						8				8

		TALİP ERTÜRK.		6		8		5		4		3		8		5		3		1		4		1		2		4		7		3		6		3		2		8				1		5		2		4		4		6		5		6		3		5

		BORA TOKGÖZ.		6		9		8		7		3		9				2		7		4		7				4		9		7		5		9		2		7		6		3		6				6								5				7

		GÜL YAŞARTÜRK.		1		7		5		5		1		9		5		1		1		1		1		1		7		1		1		5		1		1		9		1		1		1		1		1		6		6		1		6		1		6

		MEHMET SARI.		9		9		8						9		6		5		4		5				6				9		7		9								8		4		8												6				6

		HASAN YILMAZ.		10		10		10		8		2		10		8		8		5		7		8		6		4		7		7		7		4		4		4		7		5		5		5		6		8		7		5		8		6		8

		NADİR ÖPERLİ.		3		8		6		4		1		6		4		2				4		1						7		3		7				1				6				5		1		1				3				3				6

		ENGİN ERTAN.		5		6		5		5				4		4		4		1		2				3		4		4		2		5		1		1		5		4		1		5		1		2						2		6				4

		ŞENAY AYDEMİR.		5		8		7		5		2		8		5		2		2		4		3		3		5		7		4		7		2		3		8		6		3		6		1		1		3		4		3		7		5		5

		UYGAR ŞİRİN.		8		9		5		7		5		9		3		3								3		7		6		2		6		1		3		9		2		1		4		1										4		3		6

		KEREM SANATEL.		6				7		7		1												1										6								2				5														4		4

		EMRE ARİFOĞLU.		6		6		4		4		2		8				1		2		3		2		2		4		3		5		5		1		1						2		2						5				4		5				5

		ORKAN ŞANCI.		6		7		6		5		5		9		5		6		5		5		3		8		4		6		5		5		5		2		7		2		3		3		1		3		7		2		2		4		3		6

		DENİZ YAVUZ.		1		4		5		3		1		4		3		1		2		2		1		2		3		5		3		4		1		1		5		7		3		1		1		1		4		5		2		4		2		6

		EROL BİLEM.		8		9		9		8		6		9		8		7		6		6		6		7		6		5		8		7		6		4		9		8		7		5		5		6		5		5		6		8		7		8

		SERDAR KÖKÇEOĞLU.		6		9		7						8		4		5				7				6		6		7		6		5						7		6		3		7				4												6

		AYŞEGÜL KESİRLİ.						5		3				9				1								5				5		3		8						6		8				4																8

		ALİ ERCİVAN.		4		8		6		7				5		6		2		2		4				2		3		8		5		2				4		5		4		1		2				6		4						3		1		5

		ÖZGÜR ŞEYBEN.		2		9		8		9		1		8		8		2		4		6		1		2		3		6		1		5		2		4		8		6		1		4		1		1		4		8		1		5		2		5

		AHMET S. AKTAŞ.		6		9		8		7				6				5				3						7		6		3		6				4		8		5																5				5

		OKAN ARPAÇ.		4		9		8		7		3		7		2		4		1		6		2		4		5		6		4		7		4		2		9		6		1		2		3		4		5		5		4		6		6		7

		ÖMÜR GEDİK.		7		9		8		7		5		8		6				5		5		5										7		6		3		8		7												7				7		5		7

		CEM ALTINSARAY.		7		8		8		5				8		6		5								3		6		9		5		7				5		8		5		3		4				5								7				5

		ÇİĞDEM KÖMÜRCÜOĞLU		7		7		8		7		4		9		8		7		4		6		4		5		6				5		5		5		5		7		8		4		6		2		2				6		3		7		7		7

		SADİ ÇİLİNGİR				10		7		5		5		10		6		4		3		5		4		7		6						7		6		2		9				3		3				5				5		7		8		6		6

		NİHAL BENGİSU KARACA		5		9		6		7		3		5		4		3		2		2		3		4		7		7		5		6		4		1		7		2		2		3				4		5		5		3		4		5		3

		HAKAN SONOK..		1		8		1		1		1		9		1		1		1						6		9		10		6		8		5		3		7				1		1		1						9				7				10

		EMRAH ÖZCAN..		3		10		2		4		8		6		5		6		5		7		7		6		6		7		8		7		4		6		9		6		8		2		6		3				4		4		8		8		4

		TUNÇ ŞAHİN..		3		7		9		7		3		8		3		2		1		3		2		4		5		8		6		6		2		1		7		4		5		4		1		1		5		7		4		7		2		6

		BİROL ÇAĞATAY..		7		10		10		5		2		10				3		4		3		3		2		8		7				3				3				8		4		3				3		8						6		5

		FATİH SELVİ..		6		9		4		3		1		8		3		5		2		2		2		7		6		6		6		5		5		1		9		4		4		3		1		3				6		4		8		7		4

		MELİHA KAYDEN..		7		8		9		6		4		10				5		6		8		5		6		8		8		7		5		6		5		9		6		3		5				2						4						7

		MEHMET SANVER..		6				5						7		5														6								2		7		5												4								4

		SUAT KÖÇER		2		8		8		5		3		10		5		3		3		2		2		4		6		3		4		5		5		2		9		6		5		2		3		2						3		2		3

		GÖKHAN ŞEKER		3		6		6		6		2		8		3		4		1		4		1		5		5		7		7		7				2		6		9		1		8				1		1						6		6		6

		SERHAN EVYAPAN		4		6				3		2		5				3		2		2		2		2		8		5		3		7		2		1		7		4		3		3		2		2		3		6				5		5		4

		OLKAN ÖZUYAR		6		8		6		5		4		8		5		4		3		5		3		4		6		9		4		5		4		3		7		6		3		5		3		4		6		7		4		7		5		5

		HALDUN ARMAĞAN		5		8		7		6		3		9		8		3		3		3		2		3		5		6		4		5				3		9		7		5		4		2		5		6		5				8		5		7

		TAMER BARAN		3		7		4						8		2										2		4		5		3		6		5				5		2																				2

		BURAK ACAR		3		8		4		5		1		9				3		1		1				2		5		6		3		4						7		5		2		3				1				7				6				6

		BOZKURT IŞIKLAR		5		9		6		4		2		8		6		4		3		5		4		5		6		7		4		6		4		1		7		10		3		2		1		2		6		7		5		7		6		7

		ortalama puan		4.8857142857		7.8985507246		6.1		5.1384615385		2.8035714286		7.7		4.8225806452		3.6		2.701754386		4.1475409836		3.0555555556		4.0819672131		5.6166666667		6.4090909091		4.7777777778		5.9565217391		3.6226415094		2.7936507937		7.4545454545		5.5909090909		3.4166666667		3.8059701493		2.0930232558		2.8490566038		5.2926829268		5.25		3.9318181818		5.8709677419		4.2857142857		5.4242424242

		oy sayısı		70		69		70		65		56		70		62		65		57		61		54		61		60		66		63		69		53		63		66		66		60		67		43		53		41		48		44		62		49		66
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